ग्रन्थ-सख्या--- १६१ 
प्रकाशक तथा विक्रेता 
भारती-भंडार 
लीडर प्रस, इलाहाबाद 


प्रथम सस्करणु 
स० २०१२ वि० 
मूल्य १०) 


मुद्रक--- 
वी० पी० ठाकुर 
लीडर प्रेस, इलाहाबाद 


आचार ननन्‍्ददुलारे गाजपेयी 
को-- 
सशक्त लेखनी के साथ ही 
जिनके पास एक 
उदार हृदय 
भी है। 


दो शब्द 


आचार्य नन्ददुलारै वाजपेयी द्वारा निरीक्षित तथा हिन्दी के गरयमान्य 
विद्वानों द्वारा अनुमोदित इस सुन्दर यवेपणात्मक ग्रवन्ध के लिए किसी 
अतिरिक्त प्रमाएपत्र की आवश्यकता नहीं है। फिर भी डा० प्रेमशंकर 
का स्नेहाबुरोध है कि में इसके आमुख रूप में दो शब्द लिखूं | 


जयशंकर ग्रसाद वर्तमान हिन्दी-साहित्य के युग-पुरुष हैं। यों तो 
उनके भक्तों और साहित्यानुयायियों का अभाव नहीं है, परन्तु उनके गोरव 
के अनुकूल व्याख्याच-विवेचन अभी कम ही हुआ है। मुझे सन्‍्तोष है 
है क्वि डा० ग्रेमशकर ने अत्यन्त अध्यवसाय तथा मर्मज्ञता के साथ 
प्रसाद-काव्य का अवयाहन किया है। इनकी आलोचक-हष्टि बडी पेनी 
है और उसके पीछे सर्वत्र रस-ग्रहरण की ग्रेरणा भी है, इसीलिए वे उसके 
मर्म का उद्घाटन विदस्घतापूर्वक कर सके हैं। 


अनुसन्धान के हिन्दी में प्राय दो स्वरूप उपलब्ध होते हे--तथ्यपरक 
ओर तत्वपरक्र | इसमें सन्देह नहीं कि तथ्य-शोध अनुसन्धान का प्रथम 
सोपान है, किन्तु उसको इसी रूप में महुण भी करना चाहिए वह 
सोपान ही हे लक्ष्य नहीं है। प्रस्तुत यन्‍्ध के लेखक ने साहित्यिक 
अनुसन्धान के इस महत्तपूर्णा सत्य को कभी अपनी हि से ओमल नहीं 
होने दिया, और ग्रसाद के व्याख्याता की इससे वी पिद्धि क्‍या हो 
सकती है * 


में अपनी शुभकामनाओं सहित प्रसाद का काव्य! हिन्दी के सहृदय 
विद्वानों के समक्ष गस्तुत करता हूँ | 
चर्पारम्भ, स० २०१२ चि० नगेन्द्र 
दिल्ली विश्वविद्यालय 


निवेदन 


प्रस्तुत पुस्तक पी-एच० डी० के प्रबन्ध-रूप में लिखी गई थी। इच्छा 
होते हुए भी, कई कारणों से में उसमें अधिक परिवत्तेन नहीं कर सका हूँ और 
प्रचन्ध लगभग मूलरूप में हो पाठकों के समक्ष आ रहा है। इसे लिखते समय 
में सुख्यतया अनुसन्धान का एफ जिज्ञासु विद्यार्थी रहा हें। इसोलिए से चाहूँगा, 
कि पुस्तक को कवि प्रसाद के विषय में अन्तिस दाब्द' समझते की भूल न की 
जाय । 

पुस्तक में प्रसादजी के ऋमिक विकास का निर्देश सेन्े किया है। चित्राधार' 
से कामायनी' तक वे क्रमशः उत्तरोत्तर आगे बढते गये हे । पुस्तक में सेने आलो- 
चना की किसी विशेष प्रणाली को नही अपनाया हे । यद्यपि एडवर्ड आाम्पसन 
की पुस्तक रवोस्द्रनाथ टैगोर! को शैली सुझे अच्छी रूगी है, छिस्तु सेने स्वतंत्र 
रीति से भ्रस्ताद के कवि को किचित निकट से देखने का प्रयास किया है । पुस्तक 
में में व्याव्याकार ही अधिक रहा हूँ ताकि कविताओ के भाव प्रकाश में आ 
सके और कवि के विषय में प्रचलित बहुत-सी म्रान्तियाँ दूर हो जायें। इसी 
कारण भाषा कहां-कही काव्यात्मक हो गई है । आशा हूँ भविष्य में इसका 
परिष्कार कर लूगा। प्रसाद के व्यक्तित्व को मेने विश्वकाब्य को पृष्ठभूमि सें 
रखकर देखने का प्रयत्व किया है । इसका तात्पयं यह नहीं है कि वे महाकवि 
वाल्मीकि, कालिदास, होमर अथवा शेक्सपियर के समकक्ष है; किन्तु इतना 
अवश्य हूं कि प्रसादजी में विक्वात की पर्याप्त रेखाएं और सम्भावनाएँ थीं , 
ओर यदि वें कूछ समय तक हमारे बीच और रहते तो सस्भवत. महान फवियों 
के समीप आ ऊतते। पुस्तक में य्रथास्थान दर्शन, मनोविज्ञान आदि की भी 
चर्चा है। सम्भव है में अपनी महात्वाकांक्षा में इस दिशा में आवश्यकता से भागे 
बढ गया होऊं, इसके लिए में क्षमा चाहूँगा। 


यह एक नवयुवक्त का अथम प्रयास है । इस अवस्था में किसी तटस्थ और 
निष्पक्ष दृष्टिकोण फी माँग करना ज्यादती होगी । एक नए लेखक की सारी 
फसजोरियाँ पुस्तक में सिरूंगो। से अपनी सीमाओं को जानत्ता हूं, इसलिए जो 


व्ः 


भी सज्जन पुस्तक के विषय में अपने सुझाव देंगे, में उनका स्वागत करूँगा । 
कहा हैं कि आगामी सस्करण सें में अधिक न्याय कर सकूगा। 
प्रस्तुत पुस्तक गुष्जनों फे पथ-प्रवरशेन, विद्वानों के सहयोग ओर मित्रो के 

स्वेह का परिणाम है । उन्हों के सहारे में जीवन में आगे बढ सका हूँं। नाम 
कहाँ तक गिनाऊं, से उन सबका हृदय से आभारी हूँ । 
भूलो के लिए क्षमा माँगता हुआ मे यह पुस्तक आपके सामने रख रहा 
हें 

लखनऊ क्रिस्चियन कालेज | 


१० जून, १९५५ ग्रेमशंकर 


विषय-सूची 


पृष्ठभूसि 


प्रसाद-काव्य की पृष्ठभूमि--- 

१९वी शताब्दी का अन्तिम भाग--भारतेन्दु-युग---बीसवी 
शताब्दी का आरम्म--हिवेदी-युग--अंग्रेजी स्वच्छन्‍्दतावाद--- 
नया युग--प्रसाद का प्रवेश । १-१९ 
प्रसाद का व्यक्तित्व--- 

एईैशव---उत्तरदायित्व के दित---आरम्भिक प्रेरणा----इल्दु' 


--सामाजिक और व्यक्तिगत जीवत--मम्पूर्ण व्यक्तित्व । २०-४८ 
'इन्दु' की प्रगति--- 
आरम्म--विकास---अन्त--जागरण--हस' । ४६-६० 
काव्य-विकास ; 


न्नजभाषा की रचनाएँ- 
आख्यानक कविताएँ--- अयोध्या का उद्धार और 
रघुव, वि-सिल्त! और शाकृत्तरू---प्रेमराज्य---स्फुट 


कविताएँ--भक्तिपरक कविताएँ--.-चित्राधार' का स्वरूप---- 


'प्रेममविक' और 'एकान्तवास योगी ( हरमिट' )। १२-१२४ 
खड़ी बोली का प्रथम चरण--- 

करुणालय-- महाराणा का महत्त्व---प्रेमपथिक--- 
'कानन-कुसुम---आस्यावक कविताओों का स्वरूप । १२०-०१६ १ 


'अँसू-- 

अनु भूति--- सारोज आफ वर्थर--वेदता-दर्शन--सूफी 
कवि--आँसू' का आदर्श--साव-विकास--कला-पक्ष-- 
विप्रलम्भ-काव्यपरम्परा--विशेषताएँ । १६२-२०२ 
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गीतिकाव्य--सस्कृत, मेंग्रेजी और हिन्दी--करना' के 
गीतो का स्वरूप---लहर--- अशोक की चिन्ता--पेणोला 
को प्रतिघ्वनि--शेरसिह का शस्त्र-समर्पण--प्ररूय की 
छाया ॥ २०३-२३८ 


८. नाटकों के गीत-- पुष्ठ 
'विशञारम'--अजातशत्र----_कामना--जनमेजय का 
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१२ भारतीय काव्य और प्रसाद--- 
रामायए---महाभारत--कालिदास---अश्वघोष, " -ऋएति 
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१३ पाश्चात्य काव्य और प्रसाद-- 
कवि और काव्य--विव्व-काव्य--महाकवि--होमर--. 
वजिल--दान्ते--अँग्रेजी काब्य--स्पेन्सर--शोक्सपियर--.. 
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५८१ 


३१-प्रसाव-काव्य की पृष्ठभूमि 


२-प्रसाद को व्यक्तित्व 
३०/इस्ड! क्री प्रगति 


प्रसाद-काव्य की. पृष्ठभूमि 
परम्परा और पृष्ठभूमि-- 


काव्य के निर्माण में परम्परा और पृष्ठभूमि का विशेष योग रहता है॥ 
कवि एक ओर यदि अपनी परम्परा से प्रभावित्त हो सकता हैं, तो साथ 
ही देश, काल की परिस्थितिया पृष्ठभूमि का कार्य करती हे । काव्य में उनका 
स्वरूप किसी-न-किसी प्रकार आभासित होता रहता है, और कभी-कभी तो 
कवियो की कृतिया युग का संपूर्ण प्रतिनिधित्व करती हे । कालिदास की 
रचनाओ मे भारत के स्वर्णयुग का समस्त वैभव दिखाई देता है । जीवन के 
“ये सघर्षों से मुक्त कलाकार सौन्दर्य और श्यूगार के सरस वात्तावरण 
चरण करता हैँ । वभवशाली नगर, सुन्दरी नारिया, सुकमार प्रसा- 
धने 'उसमें मिलते हे। सघर्प अथवा सक्तान्ति-कारू के कवि के स्वर में 
एक विद्रोह की भावना होती है । गेदे के व्यक्तित्व का निर्माण सघपें- 
शील- परिस्थितियों मे ही हुआ था। इस प्रकार समाज की दशा तथा साहित्य 
की परम्परा दोनो ही काव्य की पृष्ठभूमि का कार्य करते हें । अपने अतीत से 
प्रेरणा लेता हुआ कवि यूग के अनुकूल नवनिर्माण में सलूग्न होता हैं । यदि 
परम्परावादी कवि से अनुसरण को भावना अधिक रहती है, तो स्वच्छन्दता- 
वादी कवि विद्रोही अधिक होता है, किन्तु दोतो पर ही युग की छाया रहती 
हैँ । इस प्रकार कला क्रमश. क्रियाज्षील स्वीकृति और विद्रोह के दो विरोधी 
भार्गों पर चलती हूँ * ।! 
प्रसाद के पूर्व काव्य की एक दीघ॑ परम्परा मिलती है। आधुनिक काव्य 
के अतिरित ससस्‍्क्ृत मे वाल्मीकि, कालिदास, जयदेव के आदर्श थे। पाशध्चात्य 
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र्‌ प्रसाद का क्ांब्य 


लि 


काव्य में होमर, दास्ते, शेक्सपियर, गेटे आदि की परम्परा थी। फारसी तथा 
ईरानी काव्य में रूमी, उमरखैयाम आदि कार्य कर चुके थे । हिन्दी में 
तुलसी, सूर, जायसी, कबीर, विद्यापति आदि का कृतित्व सम्मुख था। प्रसाद 
की मूल प्रवुत्तिया एक स्वच्छन्दतावादी कलाकार तथा दार्शनिक, चिन्तनशील 
कवि के सयोग से निर्मित हे । काव्य और वर्शन का अद्भुत सम्मिश्रण 
उनमें दिखाई देता हूँ । यद्यपि उन्होवे काव्य की किसी परम्परा अथवा 
परिपाटी विशेष का अनुसरण नही किया, किन्तु उन पर काव्य की उस पर- 
स्परा की छाया अवश्य हैँ जो रस को आत्मा मानकर चलती है। वास्तव में 
उन्होने आरम्म में महाकवियों से प्रेरणा ग्रहण की और अन्त में एक महा 
कलाकार की भाति उनका स्वतल्त्र व्यक्तित्व सम्मुख आया । उन्होंने अपने 
यूग और देश की समस्त चेतना को काव्य के माध्यम से प्रकाशित करने का 
अ्रयत्त किया । अन्‍्तर्मुद्दी कलाकार होते हुए भी वे व्यवितवादी नहीं हें, और 
समाज की समस्याओ का समाधान प्रस्तुत करते हे । प्रसाद का प्रवेश एक 
विद्रोही कलाकार के रूप में नहीं हुआ । उन्होने प्रचलित परम्परा के प्रति 
कोई आन्दोलन नही चलाया । उन्होने अपनी कृतियों से काव्य की सच्ची पर- 
म्परा को आगे बढाया । उनका मूर स्वर यदि राप्ट्रीय चेतना से अनुप्राणित 
था, तो साथ ही उन्हे महान कवियों से भी शक्ति मिली । परम्परा और 


प्रगति को साथ लेकर चलतेवाले प्रसाद के काव्य की पृष्ठभूमि, उसे प्रभावित 
करती हूँ । 


प्रसाद का जन्म उन्नीसवी शताब्दी के अच्तिम भाग में हुआ था, और 
वीसवी शताब्दी के लगभग बद्धंभाग के पूर्व ही वह समाप्त हो गया । उन्नीसवी 
शताब्दी में भारतीय विद्रोह के समाप्त होते ही देश जे अपेक्षाकृत अधिक 
शान्त वातावरण छा गया" | महारानी विक्टोरिया के घोषणापत्र -मे भार- 
तीयो को समानता और धामिक स्वतस्मता का वचन दिया गया । देश की 
जनता को कूछ सान्त्वता मिली और उसने एक नये सिरे से सोचना आरम्भ 
किया । इमी समय पश्चिम की विचार-बाराएँ देझ्ष में प्रवेश कर रही थी । 
झूमो, वाल्टायर औौर मिल के राजनैतिक मत विचार-विनिमय का विषय 
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प्रसाद-काव्य की पृष्ठभूमि इ्‌ 


चने गये थे । पाश्चात्य भापा और साहित्य के सम्पर्क मे आने के कारण अनेक 
नवीन विचार-घाराएं देश को प्राप्त हो रही थी। हाल मे ही उत्पन्न होनेचाला 
मअध्यवर्ग शिक्षा की ओर अधिक अग्रसर होने लगा । 


१९वों शताब्दी का अन्तिस भाग--- 


शिक्षित वर्ग का दुढ विद्वास था कि स्वतन्त्रता-प्राप्ति के ल्ए देश में 
सामाजिक सुधार आवश्यक हूँ । राजा राममोहन राय ने वहुत्त पूर्व ही ब्रह्म- 
समाज की नीव डाली थी, अब केश्वचन्द्र सेत ने उसका नेतुत्व किया। उन्ही के 
अयास से १८७३ में विवाह ऐक्ट पास हुआ। ब्रह्मसमाज सुधार करने में प्रयत्न- 
शील था। बह वेदान्त धर्म को स्वीकार करता था, किन्छु सब प्रकार की मूर्ति- 
पूजा के विरुद्ध था। दया अथवा परोपकार भाव'से सब के साथ परस्पर व्यव- 
हार करना वह उचित मानता था । वाल में ब्रह्मसमाज की ही भाति पूना 
से रानाडे ने प्रार्थना-समाज की स्थापना की । उनका कार्यक्रम अधिक क्राग्ति- 
कारी था और वे प्राचीन रूढियो मे आमूछ परिवत्तंव कर देना चाहते थे । 
ड्सी के प्रतिक्रिया-स्वरूप आर्यसमाज का उदय हुआ और वेदों को उच्च 
स्थान दिया गया । वह प्रत्येक वेदिक वस्तु को महान मानकर सामाजिक 
सुधार का पक्षपाती था। अपने जतीत से उसने पर्याप्त प्रेरणा ग्रहण की और 
उसका लक्ष्य सांस्कृतिक चेतना ही अधिक रहा । लाला लाजपत राय आदि के 
नेतृत्व में उसे पर्याप्त वल प्राप्त हुआ | उत्तर भारत के आगयेसमाज की भाति 
ही दक्षिण में थियासाफी का आविर्माव हुआ | वनारस में एनीवीसेन्ट ने उसके 
लिए प्रयत्त किया | इस आस्दोलत में राप्ट्रीयता के साथ ही अन्तर्राप्ट्रीयता 
की भावना भी अधिक थी । इन सभी सामाजिक आन्दोलनो के अतिरिवत वगाल 
में रामकृष्ण प्रमहस “लोकत्सग्रह' तथा समाजसेवा का प्रचार कर रहे थे । 
इस प्रकार १८५७ के पदचात्‌ भारत में अनेक सामाजिक सुधार के भान्दोलन 
उठ खडे हुए, जिन्होंने देश में नयी जागृति और चेतना को प्रसारित करने 
का महत्वपूर्ण कार्य किया । 

देश में राष्ट्रीयता की भावना बहुत पूर्व ही कार्य कर रही थी। मराठा 
आदि अनेक शवितियो ने अंग्रेजों के विरुद्ध मोर्चा लिया था। विद्रोह भारतीय 
राष्ट्रीय भावना का ही एक विस्फोट था । सामाजिक सुधार के आन्दोलनो 
के मूल में भी देशप्रेम की ही भावना कार्य कर रही थी। राष्ट्रीय भावना तथा 
राजन॑तिक आल्दोछत का नियमित कार्यक्रम १८८५ ई० में कांग्रेस के जन्म 





है, राजा रामसोहत राय, छे० नलिनचन्द गांगली, प० ७० 


कु प्रसाद का काव्य 


से आरम्भ होता है । आरम्म में काग्रेस की रूप-रेखा इतनी उदार थी कि 
उस्ते तत्कालीन वायसराय तथा अन्य अँग्रेजो का भी सहयोग प्राप्त था* । तिरूक 
के आगमन के साथ ही काग्रेस से एक नवीन विचार-धारा का प्रवेश हुआ और 
उसमें दो वर्ग हो गये--एक वर्ग क्रान्तिकारी आन्दोलन का पक्षपाती था और 
दूसरा बैघानिक उपायो से स्वराज्य चाहता था। तिरूक ने पूना में अपने पत्र 
केसरी' द्वारा ऋान्तिकारी विचार-धाराओं का प्रकाशन आरम्भ किया + 
उन्होने यहा तक कहा कि, “अपने को कुएं के सेडक की भाति वनन्‍्दी ने बना 
दो। प्रत्येक वन्धन तोडकर श्रीमद्भगवद्गीता का अनुसरण करो । शिवाजी ने 
अकफजलू खा को मारकर कोई पाप नहीं किया । वें अपनी भूमि से शत्रुओं 
को निकाल देना चाहते थे १।” तिरूक का ही समर्थन विपिनचद्ध पाऊू, लाला 
लाजपत राय ने भी किया। तिरूक राजनैतिक, सामाजिक, सास्‍्कृतिक सभी 
क्षेत्रो में कार्य करते दिखाई देते हे । उधर काग्रेस में ही सुरेन्द्रनाथ बनर्जी आदि 
व्यक्ति वैधानिक रीति से स्वराज्य-प्राप्ति का प्रयत्न कर रहे थे । दावाभाई 
नौरोजी भी कान्ति के समर्थक न थे। देश में राजनेतिक आन्दोलनो के कारण 


जनता में एक जागृति अवदय जा गयी थी, किन्तु अभी तक उसकी रूप-रेखा 
सूस्थिर न थी । 


उन्नीसवी शताब्दी के अन्त तक भारत में चेतना की एक लहर-सी दौढ 
चुकी थी । सामाजिक, सास्क्ृतिक, राजनैतिक सभी क्षेत्रों में व्यक्ति कार्य 
कर रहे थे, और उनके मूल में राष्ट्रीयता की प्रवल भावना थी, साथ ही वे 
देश के सामाजिक स्तर को भी ऊँचा उठाना चाहते थे । अपने इतिहास की 
ओर भी छोगो का ध्यान आकर्षित होने रूगा था, और वे अतीत से प्रेरणा 
प्राप्त करना चाहते थे। विश्व में प्रचकछित नवीन विचार-धाराओ से भी उन्होने 
कुछ-त-कुछ ग्रहण ही किया । इस प्रकार राष्ट्रीय भावना का स्वरूप घीरे-घीरे 


वन रहा था गौर देश की विल्वरी हुई शक्तियाँ सगठित की जा रही थीं ॥ 


उन्नीसवी शताब्दी ने उस सुदृढ़ पृष्ठभूमि का कार्य किया, जिस पर आगे चल- 
कर बीसवी दताव्दी के शक्तिशाली भरत का निर्माण हुआ, जो राजनीति, 


समाज, साहित्य प्रत्येक दृष्टि से प्रगतिशील रहा । 
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प्रसाद-काव्य को पुष्ठभूसि ्‌ 
भारतेन्डु-पुग-- 


उन्नीसवी शताब्दी के इस आन्दोलित वातावरण में हिन्दी साहित्य की 
नवीन परम्परा का विकास हुआ । भारतेन्दु ने अपने युग का प्रतिनिधित्व 
किया । देश की अनेक रूढियो और कुरीतियो के सुधार का उन्होनें प्रयास 
किया । इस सामाजिक कार्य के लिए प्राय. उन्हे नाटकों का अवलम्ब ग्रहण 
करना पडा, किन्तु कविता में भी उन्होने इंन भावनाओं को स्थान दिया । 
साहित्य के क्षेत्र मे एक सर्वया नयी चेतना का आरसप्म भारतेन्दुन्‍युग से ही हो 
जाता है । भारतेन्दु ने कहा था--- 
आवहू, सिलिके, रोवहु सब भारत भाई 
हुए हु, भारत-दुर्देशा न देखी जाई ॥ 


भारतेन्दु-पुग में प्राचीन-तवीन का सम्मिलन, देश-प्रेम, समाज-सेवा 
आदि भावनाएँ एक ही साथ प्राप्त होती हे । यद्यपि सामाजिक दुष्टि के कारण 
गद्य का ही अवलूम्व अधिक ग्रहण किया गया, किल्‍्तु काव्य में भी सुधारवादी 
भावनाएँ प्रतिपादित की गई। काव्य के भाव, भाषा, शैली सभी में भारतेन्दु ने 
अपनी मौलिकता का परिचय दिया । उस समय की प्रचलित विचार-घारा से 
वे पूर्णतया प्रभावित थे । अग्नेजो का अनुग्रह स्वीकार करते हुए भी वे कहते 
हे-+ पे घन विदेस चलि जात, यहे अति ख्वारी ।” अनेक सामाजिक क्रीतियो 
पर उन्होने व्यग्य किये । वे एक सच्चे राष्ट्रप्रेमी थे । वास्तव मे नवीन धारा 
के वीच भारतेन्दु की वाणी का सबसे ऊँचा स्वर देशभवित का था। नीलदेवी, 
भारत-दुर्दशा आदि नाटकों को भीतर आयी हुई कविताओ मे देश-दशा की 
जो मारिक व्यजना हैँ, वह तो है ही, वहुत-सी स्व॒तस्त्र कविताएँ भी उन्होने 
पलिखी जिनमें कही देश की अतीत गौरव-गाथा का गवं, कही वर्तमान अघोगति 
की क्षोभभरी बेदनता, कही भविष्य की भावना से जगी हुईं चिन्ता इत्यादि 
अनेक पुनीत भावों का सचार पाया जाता है ।/!६ सामाजिक रचनाओ के अति- 
रिक्त उनकी प्रेम और शइंगार की रचनाएँ अनुभूति की तीज्ञता में अत्यन्त सरस 
हैँ । इस प्रकार भारतेन्दु के वहुमुखी व्यक्तित्व ने जागे की परम्परा को प्रभा- 
'वित किया | उनके समय में हो प्रतापनारायण मिश्र, वदरीनारायण प्रेमघन, 
जगमोहन सिंह आदि ने कार्य किया । इस सभी कवियों की कविताएँ बनेंक 
विययो को लेकर चलती थी। वे देश की दशा पर दुख प्रकट करते थे, समाज 
की क्रीतियो के सुधार की चर्चा भी उन्होने की, और अनेक सामान्य 


८ 


5. हिन्दी साहित्य का इतिहास, ले० रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ ५१२ 


द् प्रसाद का काव्य 


विषयो पर भी वे छिखते थे । प्रेमघनजी ने प्रयाग का सनातनभर्म सम्मेलन, 
प्रतापनारायण जी ने गौरक्षा आदि पर कविताएँ लिखी । भारतेन्दु-युग ने 
विभिन्न दिशाओं में कार्य किया, और आधुनिक हिन्दी-काव्य की राष्ट्रीय पर- 
म्परा को जन्म दिया । जीवन और काव्य एक दूसरे के अधिक निकट जा गये 
तया रीतिकाव्य की घोर श्गारिकता से काव्य को मुक्ति मिली । उसने हिन्दी 
काव्य की सुदृढ पृष्ठभूमि का कार्य किया । भारतेन्दु के वहुमुद्धी व्यक्तित्व ने 
स्वय प्रसाद जी को बहुत प्रभावित किया जौर उन्होने उनसे प्रेरणा ली । 


बीसवीं शताब्दी का आरम्भ--- 


प्रसाद का वास्तविक कृतित्व बीसवी हताव्दी में ही आरम्भ होता है । 
राजनैतिक क्षेत्र में इसी समय गोखेले और गाघी का प्रवेश हुआ। गाघी ने देश 
की वागडोर हाथ में ली और महामना मालवीय, मोतीलाल नेहरू आदि अनेक 
विचारशील नेता भी साथ ही थे । गाघी ने अपने महान्‌ व्यक्तित्व से सत्य, 
अहिसा का प्रचार किया । उसी समम १९०९ में मार्ले मिन्‍्टो सुधार आये, 
और वाद में १९१९ का भी ऐक्ट आया। इस प्रकार भारतीयों को कुछ अधि- 
कार मिलने ऊगे । कांग्रेस भारतीय राष्ट्रीय भावना का प्रतिनिधित्व कर 
रही थी | भग्नेजो ने हिन्दू-तुसऊछूमानो में पारस्परिक वैमनस्थ फैलाने का 
प्रयत्त आरम्भ कर दिया, किन्तु गाधी अपनी सम्पूर्ण शक्ति से देश का नेतृत्व 
कर रहे थे । जनता को वे अत्यधिक प्रिय थे* । सामाजिक सुधार का कार्य 
अब भी आर्यंसप्राज, थिग्रासाकिकल सोसाइटी, रामकृष्ण मिशन आदि के द्वारा 
हो रहा था। स्वामी विवेकानन्द ने शिकागो मे भारत के मस्तक को ऊँचा 
कर दिया था। शिक्षा का भी प्रसार देश में जोरो से इसी समय हुआ। स्थान- 
स्थान पर स्कूछ और विश्वविद्यालय खुलनो लगे, और भारतीय विश्व की सभी 
विचार-धाराओ में परिचय प्राप्त करने लगे । साहित्य के क्षेत्र में रवीर का 
आगमन एक नयी दिशा का सूचक था। पडित जवाहरलाल नेहरू ने गाधी और 
रीद्ध के व्यक्तित्व की तुलना करते हुए उन्हें इस युग की सर्वश्रेष्ठ विभूतिया- 
कहा है५ । रीच्दर भारतीय सम्यता और सस्क्ृति के प्रतीक थे, तो गाधी 
भारतीय जनता के । हिन्दी साहित्य की विचार-घारा का प्रतिनिधित्व सरस्वती” 
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करती है । बीसवी शताब्दी के आरम्भ की साहित्यिक प्रवृत्तिया उसी के माध्यम 
से अभिव्यक्त हुई। दूसरे हिन्दी साहित्य सम्मेलन के लिये हिन्दी की चर्त- 
मान अवस्था' के विषय से कहा गया था, हिन्दी के जिस नये पौधे में आज से 
तीस-पेतीस वर्ष पहले कोमरू-कोमल पत्ते दिखायी दिये थे, वे अब इस समय, 
अनेक पललव-पुजो से आच्छादित हे* ॥ द्विवेदी-युग का काव्य प्रयोगशील 
अवस्था में दिखायी देता हैँ, जो अपने निर्माण में सलग्न था । अनेक विचार- 
धाराएँ उसपर अपना प्रभाव डाल रही थी, और बह हिन्दी की परम्परा 
का सूजन कर रहा था । इसी के कूछ समय वाद छायावाद-यूग का आरम्भ 
हो जाता है, जिसका प्रतिनिधित्व इन्दु' ने किया। प्रसाद-काव्य पर वर्तमान 
दशा का पूरा प्रभाव पडा, और उनके कृतित्व में युग की प्रवृत्तिया प्राप्त होती 
हे। मूलत' वे भावुक सास्कृतिक कलाकार है, जो विचारो को प्रतिपादित 
करते चलते हूँ । 

वीसवी शताब्दी का भारत एक विकासशील देदा रहा है । स्वय विव्व 
के नवीन इतिहास का निर्माण हो रहा था। प्रगतिशील सामाजिक विचार- 
घाराएँ नवनिर्माण में लगी हुई थी। मास के पश्चात्‌ लेनिन ने ऋन्‍्ति को 
पुन जीवन प्रदान किया था। वह गरीबो को भूमि, भूखे को वस्त्र, तथा शान्ति 
के लिए समस्त राष्ट्र को एक सूत्र में वाधवा चाहता था,। राजनैतिक विचार 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पद्यपंण करने गे और साहित्य ने मी इसमे सहयोग 
दिया । इसी के साथ अन्तर्राष्ट्रीयता और मानवता की भावनाओ मे भी 
विकास हुआ । पारस्परिक सघर्षों के दुष्परिणामों को देखकर कुछ विचारको ने 
श(ल्ति का सन्देश दिया | सन्‌ १९१८ में विज्वयुद्ध समाप्त हो चुका था। इस 
प्रकार चारो ओर विश्व मे एक नवीन चेतना और जागृति जा रही थी । शासन- 
सत्ता घीरे-घीरे जनता के हाथ में पहुँच रहीथी। यह राष्ट्रीय भावना इस 
घुग में आकर पूर्व की अपेक्षा अधिक व्यापक हो गईं | ऐसे भी व्यवितयों का उदय 
हुआ जो सार्वभ्नोभिक स्तर पर विचार करते छूंगे | 'अत्तराप्ट्रीयता देशो की 
सम्ाजवादिता का ही एक स्वरूप हैं ९१० | धर्म की रूढिवादिता पर भी आक्रमण 
हो रहे थे और उसकी एक तसवीन व्याख्या की जाने छगी। योरोपीय सभ्यता 
अपनी वौद्धिकता को छेकर समस्याओं का समाधान करने में लूग गयी । इस 
प्रकार जीवन के क्षेत्र में नवीन प्रयोग हो रहे थे । 
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८ प्रसाद का काव्य 


साहित्य, कला, विज्ञान की दृष्टि से भी वीसवी शताव्दी का आरम्म 
पर्याप्त प्रगति कर चुका था। विज्ञान के क्षेत्र में अनेक नवीन आविष्कार हो 
रहे थे, जो सम्यता को और भी आगे वढा सके । उपयोगितावाद, आदेशवाद 
को जीवन के निकट लाकर प्रस्तुत करने का प्रयत्न होने लगा । केवल विज्ञान के 
द्वारा ही सुख-शान्ति न होरे देखकर ही विचारको ने मानवतावाद का अवलम्ब 
ग्रहण किया । मिऊ आदि विचारक पूर्व ही इसकी नीव डाल चुके थे । विंची- 
रको ने दर्शन को एक व्यावहारिक स्वरूप प्रदान करने का प्रयत्न आरम्भ कर 
दिया था। राजनैतिक क्षेत्र की स्थिति स्थायी नहीं थी, किन्तु चिन्तको ने अपनी 
विचार-धारा को विश्व कल्याण के लिये छुगा दिया । ये ही भाधुनिक सम्यता की 
मुझ्ण प्रतृत्तिया थी | यूरोप की इस नयी सभ्यता का प्रभाव उसके समाज और 
साहित्य पर पूर्ण रूप से पड रहा था* १ ) अबे तक जिन प्रम्पराओ के आधार 
पर कार्य हो रहा था, उनमें स्थिति के अनुकूल परिवर्तन हुआ। साहित्य ने एक 
बार देश और काल के वन्धन फिर तोडे । कविता के क्षेत्र में नवीन प्रयोग हुए, 
यद्यपि गद्य में अधिक कार्य हुआ । यूरोप की इस नवीन चेतना ने स्वेत्र अपना 
प्रभाव डाला । 


हिवेदी-युग--- 

बीसवी शताब्दी में जातीय भावना का स्थान राप्ट्रीयता ने ग्रहण कर 
लिय(। भारत की कल्पना माता के रूप में होने लगी। राष्ट्रीय प्रेरणा के लिए 
कवि अपने प्राचीन आदर्शो को पुन सम्मुख लाने का प्रयास करने लगे। उन्हें 
यदि वीरता की प्रेरणा विक्रमादित्य से मिलती, तो जीवन के सर्वागीण 
विकास के लिए राम और कृष्ण का आदर्श आक्षुष्ट करता | इसी पृथ्वी पर 
अपनी समस्याओं का समाधान करने की इच्छा से उसने ईश्वर को भी देश 
में बुला लिया । देवत्व का मानवीकरण हो गया । इस बढती हुई देशप्रेम 
की भावना में समस्त कवि-समाज ने अपनी-अपनी शक्ति के अनुसार योग 
दिवा । इस भावना का विकास भी होता गया, और कवि ने देश 
की सीमाओं से आगे बढ़कर विश्व की ओर भी भाका । राजनैतिक और 
सामाजिक क्षैत्र से द्विवेदी-युग के काव्य ने अतीत गौरव, राष्ट्रीय भावना, 
मानवता-माव को ग्रहण किया | इन सभी भावनाओं की अभिव्यवित के लिए 
भारतेरु-प्रग ने गद्य का जवलम्व लिया था। हविवेदी-युग ने इतिवृत्तात्मक पद्म 
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में उन्ही तथ्यों को प्रकाशित किया । इसके अत्तिरिकत साहित्यिक क्षेत्र मे इस 
युग ने भारतेन्दु की ऋच्ति को आगे वबढाया। गद्य और पद्च के क्षेत्र अलग- 
अलग हो गये । केवल शिक्षा और राजनीति का क्षेत्र गद्य को मिला। कविता 
में आदर्श पर जोर दिया गया। कवियों ने छोक-हचि का काव्यात्मक सस्क- 
रण प्रस्तुत किया। हिवेदी-युग मे कालिदास के ग्रन्थों का अनुवाद हुआ 
ओर द्विवेदी जी ने स्वयं सस्कृतवृत्तो में 'क्मारसम्भव' प्रस्तुत किया | सरसता 
और लालित्य को प्रधानता दी जाने छुगी । ज्यो-ज्यो जनता मे राजनैतिक और 
सामाजिक जागृति होती जाती थी, विषय भी बढते जा रहे थे । इस प्रकार 
द्वित्रेदी-युग में एक ऐसे साहित्य का निर्माण होने छगा था, जो राष्ट्रीय होते 
हुए भी शाश्वत मनोभावनाओं की ओर अग्रसर था। भाषा की दृष्टि से काव्य 
को परिमार्जन प्राप्त हो चुका था और उसमें अब शैथिल्य कम रह गया था। 
नवीन छल्दो का प्रयोग होने लूगा था । गुप्तजी के हरिगीतिका को पर्याप्त 
ख्याति मिली | नवीन शैलियो में काव्य बनने लूगा। उधर पश्चिम का प्रकाश 
भी भारत मे जा रहा था। विक्टोरिया-युग मे भी स्वच्छन्दतावाद की प्रवृत्तिया 
शोष थी१* । द्विवेदी-युग मे स्वच्छन्द्ता का साधारण आभास मिलते लगा 
था। आगे चलकर गुप्त जी ने गीतिकाव्य में भी रचना की । द्विवेदी-युग का 
कवि जनता के बीच रहकर अपने काव्य का निर्माण कर सका । उसमे देश के 
लिए सन्देश था, फिर भी साहित्य की अन्तरात्मा बोल रही थी । इसी युग की 
परम्परा ने आगे चलकर काव्य के उपादानो को चरम सीमा पर पहुँचा दिया । 


सच्चे कवि के समान ये युग से प्रभावित हुए और उस पर अपनी छाप भी छगा 
दी । यद्यपि समस्त चेतना का प्रयोग वे न कर सके । 


द्विवेदीवुगीन साहित्य मे गद्य के अतिरिक्त कविता का भी पर्याप्त विकास 

हुआ । खडी बोली का एक आन्दोलन-सा उठ खडा हुआ । श्रीवर पाठक 
थे १९४३ वि० में 'एकाल्तवास योगी” प्रकाशित की । बावू अयोध्याप्रसाद 
खत्नी ने तो खडी बोली आन्दोलन' नामक पुस्तक ही छपवा दी। इस प्रकार 
कविता में भी खडी वोली का समावेश हुआ | प० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने भक्ति- 
लि और रोति-कालीन परम्परा के स्थान पर सस्कृत साहित्य को महत्व दिया । 
सरस्वती पत्रिका ने हिन्दी-विकास को आरम्भ किया। द्विवेदी जी भाषा का 

परिष्कार करते जा रहे थे । गद्य और पद्य का पदविन्यास एक ही होता चाहिये, 
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खड़ी बोली मे कविता की । उन सभी पर द्विवेदी जी का प्रभाव किसी-न-किसी'ः 
रूप में पडा । 


इस खडी बोली की द्विवेदी-परम्परा के अतिरिक्त एक दूसरी काव्य-घारा 
भी चली जा रही थी । कुछ कवि तो अब भी ब्रजभापा को ही माध्यम बनाये 
हुए थे। प्राय सभी में कुछ-न-कछ व्यक्तिगत विश्ञेपताएँ मिल जाती है। ब्रजभाषा 
के कृवि प्राय ऋगार, भक्ति और वीरता की प्राचीन परिपाटी पर कार्य कर रहे 
थे | खडी बोली के ये कवि द्विवेदी-परम्परा से अपना पुथक्‌ अस्तित्व रखते 
हुए भी नवीतता की ओर उन्मुख थे । राय देवीप्रसाद पूर्ण ने त्रजभाषा की 
काव्य-परम्परा का निर्वाह अन्तिम समय तक किया । सनातनधर्मी होते हुए 
भी उनमें देशभक्ति की भावना है। वसत-वियोग' में उन्होंने भारतभूमि का 
चित्रण एक विस्तृत उद्यान के रूप मे किया हूँ। नाथूराम शकर' दर्मा की 
समस्यापूर्तिया प्रसिद्ध हे । आयंसमाज से सम्बन्ध रखने के कारण देश के 
सामाजिक पतन पर उन्होने क्षोभ प्रकट किया । इन्ही के साथ 'सनेही' जी 
ने भी देशभक्तिपूर्ण राष्ट्रीय रचना की । सत्यनारायण कविरत्न ने एक वास 
पुत्र सूर के माघूर्य की याद दिला दी । इन कवियो ते यद्यपि व्रजभाषा मे रचना 
की, किस्तु खडी बोली के विकास के कारण कभी-कभी उसका भी अवलम्ब 
लिया । ख्ूगार भावना के साथ ही देश और समाज को भी साथ लेकर वे 
चलते थे। खडी बोली का स्वतस्त्र आभास श्रीघर पाठक में पूर्व ही मिल चुका 
था। काव्य में स्वच्छन्द्रता का आभास उन्होने दे दिया था, उसी का स्वर श्री 
रामनरेश त्रिपाठी मे दिखाई दिया | 'मिलन', पथिक' और 'स्वप्त' नामक तीत 
खडकाव्यो में सरस कल्पना हैँ । 


अंग्रेजी स्वच्छन्दतावाद--- 


अग्नेजी साहित्य में स्वच्छन्दत्तावादी कवियों ने। गीतिकाव्य का एक नवीन 
हार खोछा था। अनुभूति की सत्यता और तीब्ता को ही कविता का प्राण 
मानकर अल्प आयु मे ही विदा ले लेनेबवाले कीट्स, णेली और वाइरन का स्वर 
आज भी अपनी समीत्तात्मकता में अमर है । प्रेम और सौन्दर्य में ही जीवन को 
वाध देनेवाले,इन गायक कवियो की तन्मय वाणी में मध्ययुगीन विलास और 
योवन के साथ ही विद्रोह-भाव भी कलूक रहा है । जीवन और कविता दोनों 
में समान रूप से क्रान्ति करनेवाले ये कवि पूर्णतया स्वच्छन्दतावादी थे। आगे 
आनेवाली गीतिकाव्य-परम्परा उनकी नैसगिक स्व॒र-छहरी से प्रभावित हूँ । 
इस संगीतमयता के पश्चात्‌ ही विकटोरिया-युग के कवियों ने एक बार पुनः 
विस्तृत क्षेत्र पर कार्य करने का प्रयत्त किया । उसमे भावना के साथ ही आदर्श- 


न 
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इस सिद्धान्त का प्रतिपादन उन्होने किया । द्विवेदी-पुण का सभस्त विशाल काव्य- 
निर्माण महावीरप्रसाद जी द्विवेदी की साधना का परिणाम है। उन्ही की 
प्रेरणा से मैयिलीशरण गृप्त का आगमन हुआ । गुप्त जी का काव्यक्षेत्र 
साधारण भारतीय जीवन का प्रतिरूप वनकर आया। 'साकेत' में कवि ने कपक, 
श्रमजीवी, युद्धभ्या, सत्याग्रह, विश्ववन्धुत्त आदि अनेक विषयो पर विचार 
किया है । नारी-भावना के महत्व को ऊचा उठाने के लिये काव्य की उपेक्षिता 
उपिला को उदहोबने प्रधान पद प्रदान किया । इसके अत्तिरिक्‍त वे प्राचीनता के 
पुजारी होते हुए भी नवीनता के समर्थक हैं। भारत भारती' का सदेद “जग 
जाय तेरी नोक से, सोये हुए हों भाव जो , राष्ट्रीयता का स्वरूप प्रस्तुत कर रहा 
था। यह हमारे देशप्रेम साहित्य की अनुपम कृति हैं। इस प्रवच्ध और 
भुक्तक की परम्परा के अतिरिक्‍त उन्होने सुन्दर गीतो की भी रचना की । गुप्तनी 
राष्ट्रीय प्रतिनिधि कवि के रूप में साहित्य मे आये | 'हरिकऔध जी' ने प्राचीन 
आदर्शों और आखूयानो के सहारे काव्य-रचना की । उनके 'प्रियप्रवास' की राधा: 
एक लोकहितैबिणी और मर्यादामवी नारी है, कृष्ण एक सक्रिय लोकनेता हे 
और यश्ञोद। स्वय भारतसाता की प्रतीक-सी है । राधा और कृष्ण के चित्रण 
में उनका देवत्व पीछे छूट चुका है । राघा सेवा करने में तत्पर हो जाती है और 
कृष्ण मंगल करने की दृष्टि से राजनीतिज्ञ हो जाते है । “इस काव्य-ग्रन्य 
में विश्वप्रेम, लोक-सेवा, बौद्धिक व्याख्या, उच्चयन, नेतृत्व, सघटन, लोकरक्षा, 
त्याग, कर्तव्य की महत्ता, देवत्व का त्याग आदि कई नवीन तत्व सामने आते 
हे ४” उनके राधा, कृष्ण और राम, सीता, लक्ष्मण रूप में ऋ्रमश भार- 
तीयो के लिए आदर्श नेता का ही अकन किया गया । 


मेथिलीशरण गुप्त तया हरिऔध का काव्यक्षेत् विस्तृत था । गुप्तजी ने 
राम, मानव, कृपक, नारी सभी का चित्र प्रस्तुंत किया । हरिकौध' तने यदि 
एक और “्रियप्रवास' महाकाव्य की रचना की, तो दूसरी ओर चभते और 
चोजे चौयदो द्वारा नीति की वते कही | कवीर की साखियों का अधिक साहि- 
त्पिक _एग भम्मु| आया। इन दोनो महाकवियों के अतिरिक्त अन्य भी 
कवि देश और जाति का स्वर अलाप रहे थे । 
“राष्ट्रमभारती, भारत-भक्ति' आदि काव्य-ग्रन्थो 
का प्रकाशन किया । लोचनप्रसाद पाण्डेय 
और प्रकृति के तादात्म्य पर प्रकाश डाछा । 
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है: निक् काव्य 
(१ आधुनिक्त काव्य-घारा का सात्कृतिक स्रोत, छे० डा० 


पृ० रामचरित उपाध्याय ने 
ग के द्वारा अपनी राष्ट्रीय भावना 
ने सरल भाषा के द्वारा मानव 
इसके अतिरिक्त अन्य कवियों ने 


फेसरीनारायम 


प्रसाद-फाव्य की पृष्ठ भूमि १६१ 


खडी बोली में कविता की । उन सभी पर द्विवेदी जी का प्रभाव किसी-न-किसीः 
रूप में पड़ा । 

इस खडी बोली की द्विवेदी-परम्परा के अतिरिक्त एक दूसरी काव्य-घारा 
भी चली जा रही थी । कुछ कवि तो अब भी ब्रजभाषा को ही माध्यम बनाये 
हुए थे। प्राय सभी मे कुछ-न-क्‌छ व्यक्तिगत विश्येषताएँ मिल जाती हे। ब्रजभाषा 
के कवि प्राय श्गार, भक्ति और वीरता की प्राचीन परिपाटी पर कार्य कर रहे 
थे। खडी बोली के ये कवि हिवेदी-परस्परा से अपना पृथक्‌ अस्तित्व रखते 
हुए भी नवीनता की ओर उच्मुख थे । राय देवीप्रसाद पूर्ण ने त्रजभाषा की 
काव्य-परम्परा का निर्वाह अन्तिम समय तक किया | सनातनधर्मी होते हुए 
भी उनमें देशभवित की भावना हैं। 'वसत-वियोग' में उन्होने मारतभूमि का 
चित्रण एक विस्तृत उद्यान के रूप में किया हैँ। नाथूराम शकर' शर्मा की 
समस्यापूर्तिया प्रसिद्ध हें । आर्यसमाज से सम्बन्ध रखने के कारण देश के 
सामाजिक पतन पर उल्होने क्षोम प्रकट किया । इन्ही के साथ सनेही' जी 
ने भी देशमक्तिपूर्ण राष्ट्रीय रचना की । सत्यनारायण कविरत्न ने एक वास 
पुन' सूर के माघूय्य की याद दिला दी। इन कवियो ने यद्यपि ब्नजभापा में रचना 
की, किन्तु खडी बोली के विकास के कारण कभी-कभी उसका भी अवलम्ब 
लिया । श्गार भावना के साथ ही देश और समाज को भी साथ लेकर .वे 
चलते थे । खडी वोली का स्वतत्त॒ आमास श्रीधर पाठक मे पूर्व ही मिल चुका 
था। काव्य में स्वच्छन्द्ता का आभास उन्होने दे दिया था, उसी का स्वर श्री 
रामनरेश त्रिपाठी में दिखाई दिया | मिलन, पथिक' और 'स्वप्त' नामक तीन 
खडकाव्यो में सरस कल्पना है । 


अंग्रेजी स्वच्छन्दतावाद--- 


अग्रेजी साहित्य में स्वच्छन्दतावादी कवियों ने। गीतिकाव्य का एक नवीक 
हार खोला था | जनुभूति की सत्यता और तीन्नता को ही कविता का प्राण 
मानकर अल्प आयु में ही विदा ले लेनेवाले कीट्स, शेली और वाइरन का स्वर 
आज भी अपनी सगीतात्मकता में अमर है । प्रेम और सौन्दर्य मे ही जीवन को 
बाघ देनेवाले,इन गायक कवियों की तन्मय वाणी में मध्ययुगीन बिछास और 
योवन के साथ ही विद्रोह-भाव भी लक रहा हूँ । जीवन और कविता दोनो 
में समान रूप से क्रान्ति करनेवाले ये कवि पूर्णतया स्वच्छन्दतावादी थे। आगे 
आनेवाली गौनिकाव्य-परम्परा उनकी नैसगिक स्वर-लहरी से प्रभावित हे । 
इस सगीतमयता के पद्चात्‌ ही विक्टोरिया-युग के कवियों ने एक वार पुनः 
विस्तृत क्षेत्र पर कार्य करने का प्रथत्त किया। उसमें भावना के साथ ही आदर्श- 


बन 
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वादिता, सामाजिक प्रतिक्रिया भी दिखाई देती हैँ । स्वच्छन्दतावाद के प्रेम॑- 
सौत्देयं और योवन की एक घूमिल रेखा भी काव्य में दिखायी देती है, कित्तु 
तनन्‍्मयता, प्रवाह और विद्रोह पीछे छूट चुका था। देनीसन के काव्य मे उसकी 
आत्मा और उसकी भावना स्वय प्रतिविम्बित होती हैं । स्वच्छन्दतावाद 
का उत्तराधिकारी होने के नाते उसमें प्रादीवता की प्रमुख विशेषताओं 
के द्वारा उसे सुघार के साथ प्रस्तुत किया* १ | टेनीसन के साथ ही राबर्ट 
ब्ाउनिंग कविता में अपने चिन्तन को लेकर आया। उसकी पत्नी ने भी 
उद्ती के स्वर में स्वर मिलाकर गायन आरसभ्म किया था | परिस्थितियों के 
कारण ब्राउनिंग के काव्य में एक प्रगतिशीलता भी दिखायी देती है । उसमें 
एक पौष्दप ऋलकता रहता है । विक्‍्टोरिया-युग के स्विनवनं, रोजेटी, फिंट- 
जराल्ड, मैथ्यू आर्नाल्ड आदि कवियों में अपनी व्यक्तिगत विशेषताएँ हे । 
स्वच्उन्दतावादी युग की भाति यद्यपि इन कलाकारी में एक ही सुकोमझ भाव- 
बारा नही मिलती, किन्तु उनमें किसी-व-किसी रूप में स्वच्छन्दतावाद का 
प्रभाव हूँ । विक्‍्टोरिया-युग की इस प्रमुख घारा के अतिरिक्त कतिपय अन्य 
कवि भी मिलते है । मेरीडेय, हार्डो, लुई स्टीवेन्सन, रडियर्ड किपलिग आदि ने 
भी कविता की इसी घारा के अन्तर्गत रचना की । यदि स्वच्छन्दतावाद ने काव्य- 
परम्परा को विद्रोह सिखाया तो विक्टोरिया-काल ने प्राचीन और नवीन 
का सग्रम प्रस्तुत किया । इसी के साथ-साथ काव्य में रहस्यभावना को भी 
अवसर मिला । इस दृष्टि से अग्रेजी काव्य की यह परम्परा अत्यन्त महत्वपूर्ण 
हैँ कि उसमे समन्वय दृष्टि मिलती है । उसमें अनेक रूप है! इसी के प्रभाव- 
स्वरूप ययार्थवाद का युग आया । विक्‍्टोरिया-युग की वौद्धिक प्रवृत्तियो ने 
चीसबी शताब्दी के आरम्म होते ही काव्य में यथार्थवाद को प्रमुखता प्रदान 


फो। परिवतित सामाजिक परिस्थितियों ने इस काव्य को एक नवीन स्वरूप 
अरुण करने के लिए विवश कर दिया। 


साहित्य गौर समाज के अत्यधिक निकट जा जाने से कविता के स्थान 
पर गद्य को १९वों शताब्दी के अन्त में ही पुन प्रमुखता मिलने लगी 
थयो। किन्तु फिर भो कविता की घारा पूर्णतया समाप्त नहीं हो गई थी । 
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प्रसाद-काव्य की पृष्ठभूमि ररे 


इस समय दो प्रकार के केखक इस नवीन परम्परा में कार्य कर रहे थे । 
एक तो वे, जो यवार्यवादी दृष्टिकोण रखते थे, और दूसरे वे, जिनमें 
कुछ स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तिया थीं, और जो आदर्श की ओर अधिक भुके हुए 
थे । कविता के क्षेत्र में अधिक समय तक कोई महत्वपूर्ण व्यवितत्व नही 
दिखायी देता । शेली, कीट्स और वाइरन की स्वच्छन्दतावादी परम्परा पर 
चलने के लिए कवि को सामाजिक स्थिति का सहयोग प्राप्त न था। इस 
कारण उसने रहस्यभावना के आधार पर एक विशद चित्रण खडा करने का 
प्रयास किया । इसमे मानव की मूल व्‌ त्तियो को ही अपनाया गया। फ्रान्सिस 
थाम्पसन ने इसके लिए प्रकृति का भी अवरूम्व ग्रहण किया । सूर्यास्त, स्वर्ग 
का अहेरी' आदि उसकी इसी प्रकार की कविताएँ हे । उसने एक स्वर्गीय प्रेम 
की प्राचीन कल्पना कर ली । आधुनिक युग का श्रेष्ठ कवि डब्लू० वी० यीट्स 
भी माना जाता है । उसने स्पष्ट कह दिया था कि “में कविता के साम्राज्य 
में शान्ति के स्वर को पूर्ण शक्ति से ऊँचा खखूगा | बिना शान्ति के आनन्द 
असम्भव हूँ। युद्ध जीवन के बदले मृत्यु ही तो देता हैँ ।” उसने रहस्यमय सौन्दर्य 
की उपासना की। उसकी कविता मे एक ओर यदि अपने देश आयरलैण्ड के 
लिए अपार प्रेम हूँ तो दूसरी ओर मानवता के लिए शान्ति की कामना। इसी 
के साथ वह और भी ऊपर उठने का प्रयास कर रहा था | गीताजलि की भूमिका 
में उसने लिखा था कि इसकी एक पक्ति पढ़कर म॑ संसार की समस्त विड- 
स्‍्वना मूल जाता हैं। एक महान्‌ संस्कृति का प्रतीक होते हुए भी उसमे साधा- 
रण भूमि का विकास है, मानो तृण गूल्म । उसमें एक ऐसी परम्परा है जहा 
काव्य और धर्म एकाकार हो जाते है । शताब्दियो तक वौद्धिक, सनैसगिक कहपना 
और भावना उसमे प्रवेश कर अन्त में प्रतिभाशाली व्यक्ति के द्वारा असख्य 
विचारो में प्रस्फुटित हो उठती है * * ।” इस प्रकार अंग्रेजी काव्य की नवीनतस 
प्रवृत्तियो में दा्श निकता के स्पष्ट लक्षण दिखाई देते है । इस दृष्टि से वह 
स्वच्छन्द्तावाद को उच्च भूमि पर ले जाने में प्रथलशील है । 
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श्द् प्रसाद का काच्य 


प्रसाद का प्रवेश--- 


ऐसी ही थी साहित्य भौर समाज की परिस्थिति, जब प्रसाद ने पदारपंण 
किया । कविता, नाटक, उपन्यास और कहानी सभी क्षेत्रों में अपनी सवंतोमुखी 
प्रतिभा से कार्य करने वाले इस महान्‌ कलाकार ने अपने समय की समस्त सास्कृ- 
तिक चेतना का रसात्मक सस्करण साहित्य में प्रस्तुत किया है । उनके साहित्य 
में वे अनुभूतिया मिलती हूँ जिनका सम्वन्ध परम्परा और पूर्वपीठिका 
से है । द्विवेदी-पुग की इतिवृत्तात्मकता और जातीयता के विरोध में जो छाया- 
वाद उठ खडा हुआ था, उसका चरम विकास कवि प्रसाद में स्पष्ट है। भावता 
की दृष्टि से कवि में अनुमूति की सच्चाई है, भावों की गहनता । उसका काव्य 
एक ऐसे आधार पर निर्मित है, जहा कवि एक स्वतन्नत्र पक्षी की भाति धरणी 
के ही गीत गाता रहता हूँ । कवि का राष्ट्रीय प्रेम अतीत के प्रति अनुराग और 
सास्कृतिक मोह के रूप में प्रस्फुटित हुआ है । आदि पुरुष मनु, महाराणा प्रताप, 
वुद्ध आदि भी उनके काव्य के विषय हूं । किन्तु इस कथानक के अतिरिक्त 
प्रसाद ने उस सास्कृतिक परम्परा से प्रेरणा ग्रहण की, जिसपर भारतीय 
साहित्य आधारित है । अभिनवयुप्त के सौन्दयंवाद की व्याख्या करते हुए 
उन्होने रहस्यवाद को पूर्णतया भारतीय प्रमाणित कर दिया"५ | छाथावाद 
के विपय में उनका सत एक ऐसे ठोस धरातल पर अवलूम्बित था, जिसे व्यर्थ 
की वस्तु कहकर ठालना सम्भव नहीं। हमारी जन्मभूमि थी यही, कही से 
हम आये थे नही के द्वारा एक वार उन्होने पुन आयंजाति के गौरबपूर्ण 
संगीत को प्रस्तुत किया । इस भावना का पूर्ण विकास कवि के नाठकों में ही 
हुआ । भारतीय इतिहास के स्वर्णयुग को लेकर कवि ने अपनी कल्पना के 
द्वारा उनमें नवीन जीवन भर दिया | शताव्दियो पूर्व होते हुए भी वे चिर-नवीन 
हैं| रवीन्द्र का आदर्ण तो कवि के सम्मृख प्रत्यक्ष था। कालिदास, रवीन्दर की 
परम्परा में ही प्रसाद ने एक नवीन चरण रक्‍्खा था। भारतीय दर्शन का विशद 
अव्ययन करनेवाले इस कलाकार थे 'कामायनी' में उनका काव्यात्मक सक- 
लन भ्रस्तुत कर दिया । उपनिपदो का अद्दैतवाद, शैव-दर्शन की प्रत्यभिज्ञा, बौद्धो 
की करुणा एक साथ उसके काव्य में प्रस्फुटित हो उठे । हिन्दू-मुसलमायों के 
सास्कृतिक सम्मिलन से जायमी ने सूफियों का प्रेमतत्व प्रस्तुत किया था । 
'आमू! के विरह-वर्णन में एक ओर यदि स्वच्छन्दतावादी कवियो की सी आत्म- 
कया हेँ तो दूसरी और सूफियो के तन्मय प्रेम की-सी अभिव्यजना । 


ई  & 
पाल ता भरना 
के गीतों में यदि मानव और प्रकृति की भावनाओं का सम्मिलन 


हैँ, तो लहर 
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प्रसाद-फाव्य की पृष्ठभूमि १७ 


में अूर्व तन्मवत्‌ । भावना के क्षेत्र में प्रेम और यौवन के गायक कवि” प्रसाद 
ते सुन्दर शब्दों में मानवीय भावनाओं के साथ ही अपनी सास्क्ृतिक चेतना को 
अकित किया । कामायनी' में एक साथ युग और हिन्दी की परम्परा साकार 
हो उडी है । गाधी-युग की इस कृति में कविने श्रद्धा से तकली भी कतवा दी है । 
राजनीति के क्षेत्र में सारस्वत प्रदेश का समस्त नियमन दिखाया गया हूँ। 
प्राचीनत्म कथानक पर लिखा गया यह काव्य मानवता के नवीनतम रूप को 
प्रस्तुत करता है और भावी मानवता के लिए अनेक म गलमय सदेश भी देता है । 
एक ओर यदि सारस्वत प्रदेश का सकेतात्मक राजनैतिक चित्रण हूँ, तो दूसरी 
ओर मानव के अन्तरतम में उठनेवाली सूक्ष्मतम अनुभूतियों का अकन । 
राष्ट्रीय रगमच पर कवि प्रसाद ने एक शाइवत और चिरन्तन सत्य को अकित 
किया हैँ । काव्य के सीमित क्षेत्र में, भावना और छव्द के वन्चनों में एक 
साथ इतनी भावनाओं का समाहार कवि की महानता का परिचायक है) भाषा 
के क्षेत्र भें प्रसाद नें उसे लालित्य और माधुय॑ प्रदाव किया । खडी बोली का सर्वो- 
त्तम स्वरूप उनमें मिलता हूँ * ५ । पूर्व -पर्चिस, प्राचीन-अर्वाचीन, आदों-यथार्थ, 
श्रेय-प्रेय सभी का समन्वय कवि ने अपने काव्य में प्रस्तुत किया । इस प्रकार 
प्रसाद के काव्य में एक परम्परा और सस्क्ृति निहित है । ऋरान्तिकारी गुणों 
की दुष्टि से प्रसाद के भाव, भाषा, शैली में एक मौलिकता है । 

प्रसाद अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं के होते हुए भी छायावाद युग के कवि 
है । छायावाद हिन्दी साहित्य में एक प्रतिक्रिया और क्राति के रूप में सम्मुख 
आया था | द्विवेशी-युग की इतिवृत्तात्मक का स्थान कोमलकान्त पदावल्ली और 
सूक्ष्म अकन को मिला। खडी बोली का सुन्दरतम स्वरूप इसी काल मे प्रस्तुत 
हुआ । पल्‍लव के पन्त के शब्दों में उसने तुतलाना छोड दिया, वह अब पिय को 
प्रिय कहने लगी । बौद्धिकता के स्थान पर दर्शन अपने सरस रूप में प्रस्तुत 
हुआ। अभी तक देवत्व में मानवीय भावनाओ को भरने का प्रयास किया जाता 
था । छायावादी कलाकार ने मानव को उसकी मानवीयता मे ईश्वर से महान 
मान लिया । जातीयता गौर राप्ट्रीयता के वन्धनों में द्विवेदी-युग का काव्य 
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१८ प्रसाद का काव्य 


अभी तक शाश्वत चेतना को न ग्रहण कर सकाथा। अब कविने दाशंनिक भूमि 
पर खडे होकर चिरन्तन सत्य का अकन आरम्म किया । इसके अतिरिक्त 
प्रकृति, जीचन, मानव का साहित्य के साथ तादात्म्य स्थापित करने का यह 
एक सफल प्रयत्न था । एक बार हिन्दी मे भी कालिदास, शेक्सपियर, गेटे 
की परम्परा लहलूहा उठी । निराला के क्रान्तिकारी स्वरूप ने छन्दबन्ध की 
कारा तोड दी । पन्‍्त के आरम्भिक काव्य ने प्रकृति और मानव को एक ही व्यापक 
रगमच पर लाकर मिला दिया था। इस प्रकार प्रसाद, निराला, पन्त तीनी 
ही नवीन स्वर के कवि थे । इनमें एक व्यापक सानवीय भावना, शाश्वत चेतना 
के साथ ही समाज, देश और काछ का स्वर है । आत्मा और परमात्मा का 
सम्बन्ध दर्शन के कारण इतना बढ गया कि काव्य में रहस्यवाद का भी प्रवेश होने 
लगा । महादेवी के गीतो में उसका सुन्दर प्रतिपादन हुआ । प्रतीको का आश्रय 
भी इन कवियों को ग्रहण करना पडा । इस समय प्रेम का जो स्वर आरम्भ 
हुआ थ।, वह लौकिक स्वरूप से लेकर मानवता और ब्रह्म तक चला गया । व्यक्ति 
वाद का स्वरूप काव्य में आकर प्रस्फुटित हुआ । कल्‍ाकार और राजनीत्तिज्ञ के 
लेत्र अलग-अलग हो गये । इधर साहित्य में भी विभाजन हो गया । गद्य के 
द्वारा सासारिक समस्याओं का समाधान प्रस्तुत किया जाने छूगा | स्वय प्रसाद ने 


उपन्यासो में सामयिक विषथो पर विचार किया। काव्य को सूक्ष्म चित्रण के 
लिए खल्बा गया ॥ 


कवि प्रसाद ने परम्परा का अनुकरण न करते हुए भी उसमें योग दिया । 
उन्हीने स्वय प्राचीन का एक नवीन सस्करण ही प्रस्तुत किया। कामायनी' 
विश्व के महाकाव्यों में एक आगामी चरण है। 'भासू” विरह-काव्यो मे 'मेघदुत' 
के समीप रक्‍्खा जा सकता हूँ । दी्घ काव्य-परम्परा के होते हुए भी जिस 
समय कवि ने पदापंण किया, उसके सम्मुख एक विचित्र समस्या थी। उसने 
महान्‌ कलाकारों की भाति अपने नवीन पथ का निर्माण किया। प्रसाद 
प्राचीन परिपाटी और स्वच्छन्दतावाद के सगम रूप में हिन्दी में प्रतिष्ठित है । 
युग के कवि रूप में उन्होंने आसपास विखरी हुई सामग्री का उपयोग किया। 
छायावाद की समस्त विमूत्ति उनके काव्य में प्रस्फुटित हुई हैँ । हिन्दी 
को चली आती हुई काव्य-परम्परा को उन्होने आगे बढाया हैँं। “उतनी 
क्षमता था कोई दूसरा कलाकार हिन्दी साहित्य के इस युग में दिखाई 
नहीं देता | इस प्रकार वे युग के प्रवर्तक ही नहीं, उसकी सरंश्रेप्ठ विभूति 
भी सिद्ध होते है ।! । 


पह ध्यान रुवना होगा कि प्रसाद जी के साहित्य की परम्परा मूलत भार- 
तीय हूँ । उन्होंने उपनिषदृ-दर्शन 


इ-दर्णन से अपने रहस्यवाद की प्रेरणा ली थी । इसके 


प्रसाद-काव्य की पृष्ठभूमि १९ 


अतिरिक्त धीरे-धीरे उनके काव्य में परिष्कार होता गया है । भारत की प्रगतिशील 
सामाजिक परिस्थितियों ने उन्हें प्रभावित किया । प्रेम-पथिक' का सीमित क्षेत्र 
'कामायनी' तक आते-बाते सार्वभौमिक स्वरूप ग्रहण कर लेता हैँ । प्रसाद के 
योवनकाल की राष्ट्रीयता अस्तिम समय तक प्रखर रूप घारण कर चुकी थी। 
भारतीय नेताओं के सम्मुर्खा स्वतन्त्रता ही केवल एकमात्र लक्ष्य नही रह गया 
था। वें ससार में भारत को एक उन्नत राष्ट्र के रूप में देखने को इच्छुक थे। देश 
की अनेक सामाजिक क्रीतियों को सुधारने का भी उन्होने प्रयत्त किया। वे 
राष्ट्रीय के स्थान पर सार्वभौमिक दृष्टिकोण से विचार करने लगे थे। गाधी के 
सत्य, अहिंसा एक जीवन-दर्शन के रूप में स्वीकार किये जा चुके थे। साहित्यिक 
क्षेत्र में सी कला कला के लिए! और कला जीवन के लिए! का सघर्ष कम 
हो चुका था। इस प्रकार समय की गति-विधि के साथ कवि की रचनाओ में भी 
'चिकास होता गया । 


प्रसाद का व्यक्तित्व 

कवि--- 

कवि भावनाओं का गायक हैं । वह प्रत्येक निर्माण स्वय करता है 
और इस दुष्टि से एक महान कृतिकार है । रचना में अल्पतम अवयवों का 
प्रयोग करने के कारण भी उसे महत्वपूर्ण पद प्राप्त है। भावना-द्षेत्र में प्राचीन 
मारतीम दर्शन कवि और ऋषि में निकट साम्य स्थापित करता है। ऋग्वेद के 
अनुसार वह दिव्य झ्यो का निर्माता है * । भारतीय कवियों की परम्परा भी 
महपि वाल्मीकि से प्रारम्भ होती हैँ । ग्रीक दाव्द 'पोयइटेस' (?0०68) 
से उत्पन्न पोयट' शब्द का अर्थ है--शिल्पी, सगीतमय विचारों का निर्माता। 
कविकर्म जीवन की एक महान साधना है । कारलायल का कथन है कि दिवदूत 
इस रहस्य का उद्घाटनकर्ता होता हैं कि हम क्या करें, कवि हमें बताता है कि 
हम किससे प्रेम करें* ।” कवि अपनी कृतियो से आदर्श प्रस्तुत करता है । वह 
ससार में जो कूछ भी अनुभव करता और देखता हैँ, उसकी उस पर एक प्रति- 
क्रया होती है, और उसे वह भाषा के माध्यम से व्यवत कर देता है । इस 
प्रकार वह विशिष्ट प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति हैं । जाबेहयांत के अनुसार शायर 
वही हूँ जिसमें असर पेदा करनेवाली सिफत खुदादाद हो, जिससे जो कैफि- 
यत वह आप उठाता है, वही कैफियत सुननेवालो के दिल पर छा जाय और 
असर कर जाय ।' बेदो से लेकर आधू निक युग की परिभापा तक में कवि को 
असावारण कृतिकार के रूप में स्वीकार किया गया हूँ । भावना, अनुभूति ही 
उसकी शवित है, जिसके अभाव में वह एक चरण भी नही चल सकता। इसी 
कारण वड्‌ सवर्थ तो काव्य को भावना रूप में ही स्वीकार करता है १ । कवि की 
विचारधारा उसकी कृतियो में निहित रहती है । 
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प्रसाद फा व्यक्तित्व २१ 


कवि जीवन का व्याख्याकार है। वह ससार से प्रेरणा ग्रहण करता है। 
आत्तरिक और वाह्य दोनो ही पक्षो पर उसका ध्यान रहता है और वह 
उन्हे साथ लेकर चलता हूँ । आन्तरिक अनुभूति से कवि की व्यक्तिगत भावना 
का अधिक सम्बन्ध होता हैँ । दूसरो की भावनाओ को वह अपने निकट ले 
आता हैं प्रकृति के अच्तस्तल में जाकर उसके मौन स्वरूप से चेतना ग्रहण करने 
की शक्ति कवि को सहज सुलभ होती है । उसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक होता 
हूँ और वह असूर्यम्पश्या तक पहुँच जाता हैं । उसकी कल्पना अत्यन्त तीक़ 
होती है । वाहय पक्ष से समाज तथा कांछ का अधिक सम्बन्ध रहता है; किन्तु 
अन्तर्मृखी होते हुए भी कवि समाज की अवहेलता नहीं कर पाता। देश-कालू 
का स्वर उसके स्वाभाविक सगीत में स्थान पाता हूँ । वह अपने युग का प्रति- 
बिम्ब होता हूँ । वास्तव में अन्तर और बाह्य पक्ष का सर्वाय सम्पूर्ण भावात्मक 
प्रकाशन ही सुन्दर काव्य की परिमाया कही' जा सकती है । 


कवि का जीवन उसकी कृतियों में परोक्ष रूप से झांका करता है । जो 
कार्य साधारण व्यक्ति व्याख्या से करता हैं, उसे वह सकेत मात्र से कर छेता 
हैँ । वह जिस ससार से अनुग्राणित होता है, उसकी व्याख्या भी अपने आदर्शों 
के अनुसार करता है। प्राचीन युग का ऋषि कवि तथा आज का स्वच्छन्दतावादी 
कलाकार, दोनो ही अनुभूति और कल्पना से अपनी कृति का निर्माण करते 
हैं। विश्व के सभी महान कवियों के काव्य में उनके जीवन की छाया परोक्ष 
रूप से प्राप्त होती है । 


काव्य का पूर्णतया रसास्वादव करने के लिए कवि की सामाजिक तथा 
व्यक्तिगत स्थिति से परिचित होना आवश्यक है । किस परिस्थिति में, किन 
मनोदशाओ से विवश होकर कवि का प्रकृत सगीत प्रवाहित हुआ होगा, यह 
शात हो जाने पर काव्य की आत्मा तक पहुँचा जा सकता हैँ । करुणा से द्रवित 
वाल्मीकि के 'मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाह्वती समा. की अन्तरात्मा तक 
जाने के लिए क्रींचदध की कथा जानना अनिवायं है । ससार के विशिष्ट 
कवियों की जीवनानुभूति उनके काव्य में मुखरित हुई । गेंटे के जीवन का 
सम्पूर्ग सपर्ष ही फाउस्ट का चरित्र वककर आया? । होलब्रुक जैकसन ने 
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रर प्रसाद का काव्य 


अपनी पुस्तक 'पाठक तथा आलोचक' मे कहा हूँ कि आलोचक अथवा पाठक 
किसी कृति का पूर्ण आनन्द तभी ले सकते हे, जब उस कवि की अनुभूति अथवा 
काव्य मे उसकी छाया का आभास प्राप्त हो सके" 7 प्रसाद के युग के साथ 
उनके जीवन और व्यक्तित्व का अध्ययन कृतित्व को भली भाति समभने के 
लिए आवश्यक हूँ । 


दबेशव-- 


कवि प्रसाद के पितामह बाव्‌ शिवरतवसाहु काशी के अत्यन्त प्रतिष्ठित 
नागरिक थे । वे तम्वाक के भारी व्यापारी थे और एक विशेष प्रकार की 
सुरती वनाने के कारण 'सुंघनीसाहु' के नाम से विख्यात हुए | धन-घान्य से 
परिवार भरा पुरा रहता था । कोई भी घाभिक अथवा विद्वान काशी में जाता 
तो साहु जी उसका बडा स्वागत करते । काशी की जनता उनकी दानशीरूता से 
लाभान्वित हो रही थी । उनके यहा प्राय कवियो, गायको, कराकारो की 
गोष्ठी होती रहती | वे इतने अधिक उदार थे कि मागे में बैठे हुए भिखारी को 
अपने वस्त्र उतारकर दे देना साधारण सी बात समभते थे । लोग उन्हें महादेव” 


कहकर प्रणाम करते थे। कवि के पिता वाबू देवीप्रसाद साहु ने पितामह का-प्ता 
ही हृदय पाया था । 


ऐसे वैभवपूर्ण और सर्वेसम्पन्न वातावरण में प्रसाद का जन्म माघ शुक्ल 
दद्यमी, १९४६ वि० को हुआ । उस समय व्यापार अपने चरम उत्कर्ष पर था, 
किसी प्रकार का कोई अभाव न था। तीसरे वर्ष में केदारेश्वर के मन्दिर में 
प्रसाद का सर्वप्रथम क्षौर सस्कार हुआ । उनके माता-पिता तथा समस्त परि- 
वार ने पुत्र के लिए इष्टदेव दकर से बडी प्रार्थना की थी। वेद्यरनाथधाम के 
मारखण्ड से लेकर उज्जयिनी के महाकाल तक के ज्योतिलिंगो की आराधना 
के फल-स्वरूप पुत्॒रत्त का जन्म हुआ था | इस ईश्वरीय कृपा का स्मरण रखने के 
लिये शैशव में उन्हें फारखण्डी' कहकर पुकारा जाता था। कुछ समय अनन्तर 
ही वे वेद्यनायवाम ले जाये गये, जहा इतका नामकरण सस्कार हुआ। कवि के 
जीवन की एक महत्वपूर्ण घटना पर प्रकाश डालते हुए उनके मित्र डा० राजेद् 
नारायण शर्मा लिखते है, “मन्नप्राशन सस्कार के वाद उसी पूजा-विधि में पुरतक, 
वही, मसिपात्र, छेखनी, तथा वच्चे के मन को छुभानेवाली अन्य बहुत-सी 
सप्तरगी वस्नुओ तया खेलने के योग्य लाल-पीली पदार्थावलियों के बीच 
शिश्ष्‌ प्रसाद को अपने मन की चीज़ चुन लेने के लिए छोड दिया गया । लोगो के 
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प्रसाद का व्यक्तित्व श्र 


आश्चर्य का ठिकाना न रहा जब सब कुछ छोड प्रसादजी ने केवर लेखनी 
उठा ली और उसी से खेलना वरण किया" । ” शिव के प्रसादस्वरूप इस महान्‌ 
कवि का जन्म हुआ था । जीवन के प्रथम चरण में ही अपने पाणि-पललवो में 
लेखनी उठा लेना उसको आगामी विकास का परिवायक हैं । आज उसकी 
सार्थंकता में किसे सन्देह हो सकता है । पाच वर्ष की अवस्था में सस्कार सम्पन्न 
कराने के लिए प्रसाद को जीनपुर तथा विम्ध्याचल के जाया गया। वहा की 
प्रकृति के उन्मुक्त सौन्दर्प ने कवि की शैशवकालीन स्मृतियों पर अपनी छाया 
डाल दी । सुन्दर पर्वत श्रेणिया, वहते हुए निभेर, प्रकृति का नव-नव रूप, 
सभी ने उनके नादान हृदय मे कृतूहूछ और जिज्ञासा भर दी। अहरौरा के आस- 
पास की पहाडियी में, उनकी सन्धि से सवेग भागती हुई जल की छोटी-छोटी घाराजओी 
ने, उनके कल-कल, छल-छल सगीत ने हृदय में शीतल अनुभूति की उन्मेष क्रीडा 
को जन्म दिया । 'चित्राघार' की रचनाओ मे प्रकृति का ही स्वरूप अकित हैं। 
भरना के सजीव चित्र की प्रेरणा कवि को शैशव काल मे ही प्राप्त हुई । प्रकृति 
का प्रवम दर्शन जागे चरूकर मानवीय भावनाओ के तादात्म्य से एक स्वस्थ 
जीवन दशंन मे परिवर्तित हो गया, जहा प्रकृति और मानव में कोई अन्तर 
नही रह जाता। प्रकृति का यह प्रयम दर्शन कवि के समस्त साहित्य में शक्लीण 
रेखा की भाति बिल्लायी देता हू । आरम्भ मे ही मस्तिष्क पर इन दृश्यो का 
प्रभाव पडा । इस प्रकार पाचवे वर्ष में कवि ने दो छोटी-छोटी यात्राएँ की, 
जिनका सम्बन्ध उन्के सस्कारों से हैं । जीनपुर मे शीतरछा का एक सिद्ध पीठ 
हूँ, वही वे ले जाये गये । उसी के साथ वे विन्व्याचछक भी गये । उसका 
सौन्दर्य भी वे न भूल सके | 
नी वर्ष की अवस्था में प्रसाद ने एक हूम्बी यात्रा की । चित्रकूट, नैमि- 

पारण्य, मथुरा, ओकारेण्वर, धाराक्षेत्र, उज्जेब त्क का पर्यटन किया । इस 
अवसर पर परिवार के अधिकाश व्यकित भी साथ थे। चित्रकूट की पार्वतीय 
शोभा, ने मियारण्य का निर्जत वन, मयुरा की वनस्थली तथा अन्य क्षेत्रो के 
मनोरम सौन्दर्य पर वे अवश्य रीक, उठे होगे | इसी समय उन्होने 'कलाधर' 
उपनाम से सर्वप्रथम एक कविता रचकर अपने गुरु 'रसमयसिद्ध' को दिखायी --- 

हारे सुरेस रमेस घनेस, गनेसहुँ सेस न पायत पारे। 

पारे हूँ फोटिक पततफी पुंज, 'कलाघर' ताहि छिनो दिच तारे ॥ 

तारेन की गिनती सम नाहि, सुद्देते तरे प्रभु पापी बिचारे। 

चार चले न विरंचहि फे, जो दयाल हवे संकर नेक निहारे॥ 


टू 


६. प्रस्चादं का चचरन--सुमित्रा', जुलाई, १९५१ 


र्४ड प्रसाद का काव्य 


कवि के विशाल भवन के सम्मुख ही एक शिवालय है, जिसे उनके पूर्वजों 
ने बनवाया था । उनका परिवार शव था । अनेक अवसरो पर मन्दिर में नृत्य 
हुआ करते थे । बालक प्रसाद भी भगवद्भवित मे तन्‍्मय होकर भकतो का स्तुति- 
पाठ करना देखते रहते थे | प्रात काल वातावरण को मुखरित कर देनेवाली 
घटे की ध्वनि उनके लिए उस समय केवल एक जिज्ञासा, कूतूहल का विषय 
थी । मन्दिर के पास ही एक शैवध्वज जी भी साक्षात्‌ शिव का रूप बनाकर 
रहते थे । कवि भी अपनी शिशु-जिज्ञासा लेकर उनसे अनेक प्रइन करता था। 
उन्होने स्वय एक स्थान पर लिखा है, युवक यह जानकर कि राजकीय 
शिवालय में प्ररभातिक पूजन हो रहा है, उसी ओर चला । शिवालय के सुवि- 
स्तुत प्रागण में मनोहर मन्दिर मध्यवर्ती मूर्ति को प्रणाम कर युवक भी आनन्द 
से अपनी वीणा बजाकर गाने लगा -- 


हहे श्िच धन्य तुम्हारी माया 
जेहि बस भूलि म्रमत हे सब ही, सुर अर असुर निकाया 


--चित्राघार, बम वाहन, पुप्ठ २९ 


जीवन के आरम्म मे शिव की भक्ति करनेवाला कवि अन्त में शौव-दर्शन से 
, प्रभावित हुआ । 


आरम्भ से ही प्रसाद की शिक्षा पर विशेष ध्यान दिया गया। पिता ने घर 
पर ससस्‍्कृत, हिन्दी, अँग्रेजी, फारसी आदि भाषाओं के पढाने की व्यवस्था कर 
दी ३ कदि कौ प्रारस्मिक शिक्ष[ प्रादीन परिपाटी के अनुसार हुई | घर पर 
उन्हे कई अध्यापक पढाने आया करते थे । स्वर्गीय सोहिनी लाल जी “रसमय- 
सिद्ध उनके प्रवान गुह थे । वे वाद में स्थानीय क्वीन्स कालेज जाने लगे । 
प्रमादजी के मित्र श्री विश्वम्भरनाथ जिज्जा का कथन हैँ कि “आठ-नौ वर्ष की 
अवस्था में ही उन्होने अमरकीश तथा रूघुकौमुदी कृठस्थ कर ली थी७ ।” निश्चय 
ही यह कवि की असाधारण बुद्धि और प्रतिभा का परिचायक है । आठ वर्ष 
की अवस्था में गेटे ने भी लेटिन में एक निवन्ध लिखकर लोगो को आइचयें- 
चकित कर दिया था*। मिल्टन ने भी दस-पन्रह वर्ष की अवस्था तक बहुत 
अव्ययन कर लिया था। यूनानी औौर लेटिन लेखको की एक बडी हरूम्वी सूची 
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प्रसाद का व्यक्तित्व र५ 


अस्तुत की जाती हूँ, जिसे उसने युवावस्था के पूर्व हो पढ लिया था१। 
इस प्रकार भ्रसाद का अध्ययन सहाकवियों की भाति सुन्दर रीति से 
आरम्म हुआ । ड़ 


परिवतेव---- 


प्रसाद लगभग बारह वर्ष के ही थे कि १९०१ ई० में उनके पिता का 
स्वर्गवास हो गया । घर का समस्त भार बढ़े भाई शम्भुरतन पर आ पडा। वे 
स्वतन्त्र इच्छा के निर्भीक व्यक्तित थे । हृष्ट-पुष्ट शरीर के साथ ही उन्हे 
पहलवानी का शौक था। सायकाल अपनी टमटम पर घूमने निकल जाते । 
रोब के कारण यदि कोई दौड़ लऊूगाता, तो उसे पछाड देते । उनका ध्यान व्यव- 
साय की मोर अधिक न था। धीरे-घीरे उसे हानि पहुँचने लगी और पूर्वजों 
को याती को सभालना भी कठिन हो गया। शम्म्रतनजी अच्य व्यवितयों पर 
वहुत अधिक विष्वास रखते थे, और उन्हे अन्त में धोखा हुआ । 


प्रसादजी के पिता देवीग्रसाद की मृत्यु के पश्चात्‌ ही गृहकलूह आरम्भ 
हो गया । कुछ समय तक प्रसाद को माता ने इसे रोका, पर वह उम्र रूप 
धारण करता गया। शम्भुरतनजी ने अपनी उद्ारता और सहृदयता से उसे कम 
करने का पूर्ण प्रयत्त किया, किन्तु वह बढता ही गया। अन्त में प्रसाद के 
चाचा और बडे भाई में मुकदमेबाजी हुईं। यह मुकदमा रूगभग तीन-चार 
चया तक चछता रहा । अन्त में दम्मुरतनजी की विजय हुईं | समस्त सम्पत्ति 
कावटवारा हो गया। इस बीच ध्यान न देने के कारण सारा पैतक व्यवसाय 
मी चौपट हो गया । अन्य व्यक्ति लूट मचा रहे थे । जब शम्भ्रतनजी ने 
बटवारे के पश्चात्‌ अपने घर में प्रवेश किया, तब वहा भोजन आदि के पात्र तक 
ने थ। इस अवसर पर प्रसादजी ने अपने एक मित्र से बताया था कि जब कभी 
घर मे कोई कौम-काज होतो था, तो दूकान का टाठ उलट दिया जाता था। 
उसके नीचे विखरी हुईं पूजी मात्र से वह कार्य भूली भाति सम्पन्न हो जाता था। 


जिस घर म॑ रजत पायो में भोजन किया जाता था, उसी में शम्मरतनजी ने 
एक नवीन ग्हस्थी का निर्माण किया । 
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२६ प्रसाद का काव्य 


दृकान के साथ ही लाखो के ऋण का भार भी शम्भुरतनजी पर आ पडा 
एक-एक करके सम्पत्ति विक्रय की जाने लगी। बनारस में चौफ पर खडी 
एुई सारी इमारत भी बेच देनी पडी । प्रसाद इस पतन को देख रहे थे, 
पानों सन्‌ स्वयं इस आकस्मिक परिवरतंत से डोल उठा हो । कवि ने स्व के 
विगत वैभव का जो चित्र प्रस्तुत किया है, वह उसकी अनुभूति पर निर्भर है। 
इसी कारण उसमें एक आन्तरिक सत्य है, एक ताप है। प्लेटो भी कवि को प्रेरणा- 
मय प्राणी मानता हैं! * । इन्ही कमकावतो के बीच प्रसाद की कालेज-शिक्षा भी 
छूट गयी । वे आठवें तक ही पढ सके | सम्भवत विश्व के समस्त कलाकारों 
के साथ यही हुआ है | रवीन्द्र, कालिदास, होमर, दान्ते, शेक्सपियर जीवन की 
पाठझ्ाला में पढते थे । उन्होने ससार की महान पुस्तक का अध्ययन किया था । 
अब प्रसादजी को प्राय नारियल बाजारवाली दूकान पर बैठना पडता था । 
घर पर अब भी शिक्षा का क्र बरावर चल रहा था। अपने गुद रसमयसिद्ध से 
उन्हे उपनिषद्‌, पुराण, वेद, मारतीय दर्शन का अध्ययन करने की प्रेरणा मिली । 
प्रसाद कौ समस्त साहित्य इसी विस्तृत अध्ययन और चित्त्तन से अनुपाणित है । 

वनारस चौक से दालमडी में जो गली दाई ओर मुडती है, उसी में 
लगभग चार हाथ पर नारियछ बाजार में सुघनीसाहु की दुकान थी। उसी 
पर प्रसाद को बेठना पड़ता । शम्भुरतनजी शरीर की ओर विश्येष ध्यान देते 
थे। स्वय प्रसादजी भी खूब कसरत करते थे। वे उन इने-गिने साहित्यकारो 
में थे, जिन्हें एक स्वस्थ शरीर में एक स्वस्थ मस्तिष्क प्राप्त हुआ था। प्रसादजी 
के पास मोन्दर्य , घन और यश तीनो ही थे । इसी समय की एक स्मरणीय घटना 
हैं । पक स्थान पर शम्मुरतनजी के लिए मारण जाप हो रहा था। 
सोभाग्यवद् जहा यह जाप हो रहा था, वही पर एक दरजी रहता था. जिसका 
नाम भी यही था । अपने नाम का मारण जाप सुनकर उसे बड़ा क्रोध आया $ 
वह उन लोगो को मारने दौडा । इस प्रकार जाप भग हो गया। सयोगवश 
वह दरजी शम्मुरतनजी के कपूडे भी सिलता था। उसने जाकर अपने स्वामी 


को सब समाचार सुनाया । प्रसादजी ने उस अवसर पर कहा था, “भाग्य के 
अनुकूल सभी कुछ होता हु ११ ।” 
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११ श्री रत्नगकर जी से चारत्तालाप । 


प्रसाद फा व्यक्तित्व श्छ- 


कद 


अव॑ प्रसादजी का परिवार एक वेसवशाली परिवार न रह गया था। ऋण 
में सभी कुछ समाप्त हो गया था। किसी प्रकार शम्भुरतनजी बिखरे हुए व्यापार 
को सू घारने का प्रयास कर रहे थे । इसी समय प्रसादजी की मात्ता का देहान्त 
हो गया । कवि माता के पुनीत दुलार और स्नेह से भी वचित हो गया। प्रसाद ने 
जीवनपर्यन्त माता का स्नेह भाभी को दिया । भाभी आज भी जीवित हे । जब 
कोई इस महान कलाकार के जीवन के विषय में कुछ जानने का प्रयास करता 
हूँ, तो उनकी आखो में आस्‌ छलक आते है, और वे केवल थही कहती हे कि 
मेरे लिए तो वह केवल शकर था .., / सघर्षों के वीच भी प्रसादजी का 
अध्ययन चल रहा था । इसी बीच उन्होने ब्रजभापा में सवैया, घनाक्षरी आदि 
लिखना आरम्भ कर दिया था। वें ग्राय दूकान की वही पर बैठै-बैठे लिखा 
करते थे। एक दिन शम्भुरतनजी को ज्ञात हुआ कि प्रसाद कविता लिखते हे » 
उन्होने कहा, 'हमें अपना व्यापार सम्भालता है, झकर । बाप-द्यंदो के डीह 
को वचाना है । देखो, तुम्हारा इस अवसर पर कंबिता आदि करना अच्छा नही 
लगता... . . / पर कलाकार के प्राणो का नेसगिक स्रोत रोका नही जा 
सकता । वह एक ऐसी निमंल स्रोतस्विनी है, जो जीवनपर्यन्त करफर बहती 
रहती है । वे लिखते रहते और यदि हिसाव-किताव की वही कम हो जाती, तो 
वहाना करते कि रही नही रह गई थी, इसलिए उसी की पुडिया बनाकर दे 
दी। शम्मुरतनजी ने हिन्दी के कवियो की दुर्दशा देखी थी । वे अनुभवी व्यवित 
थे। उनकी घारणा थी कि भावुकता एक महान अभिश्ञाप हैं। जब कभी 
कविता के कारण दास्भुस्तनजी प्रसाद को मीठी किउकी दिया करते » पी प्रसादजी 
की भाभी सदा कवि की रक्षा करती। इस प्रकार आरम्भ से ही प्रसाद ने 
तारी को श्रद्धा के रूप में देखा था। वे सद्य उसे एक चेतना का वरदान 
सानते हूं । शम्भुरतनजी चाहते थे, पूर्वजों के विगत वैभव को, नव-जीवन 
अदाव करना। किन्तु कठोर परिश्रम करके भी वे अपना स्वप्न पूरा न कर सके । 
उनका शरीर जजेर हो गया था, और माता की मृत्यु के लगभग दो ही वर्षों पदचात्‌ 
उनका स्वर्गवास हो गया। 


उत्तरदायित्व के दिन-- 


भेसाद की अवस्था इस समय केवल सन्नह वर्ष की थी। उन्हे जीवन का 
अधिक अनुभव न था । वे अपनी भावुकता का आनन्द ही ले रहे थे कि उन 
पर यह वञ्धपात हुआ। इस प्रकार केवछ पाच-छ. वर्षो के भीतर ही प्रसाद ने 
तीन अवसान देखे-पिता, माता और भाई । स्तेह-देवालय के महान श्यग ग्रिर 
गये । वे अकेले ही रह गये, निस्सहाय । ऐसे सकटकाल में भारतीय दर्शन ने 
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असादजी को नवीन प्रेरणा दी। सम्भवत कामायनी का शक्तिशाली हो विजयी 
वनो” उनके मस्तिष्क में उस समय गूज उठा होगा । उनके चारो ओर 
विषमताएँ खेल रही थी । छोग उन्हें अल्पावस्था का जानकर लूट लेता चाहते 
थे, पर उनके हाथो में यश था। उन्हे स्वय अपना विवाह भी करता पडा। 
इसके अनन्तर उनके दो और विवाह हुए । उनकी तीसरी पत्नी अब भी जीवित 
हू । वास्तव में प्रथम पत्नी के निघन के पश्चात्‌ वे स्वयं विवाह नही करना 
चाहते थे, किन्तु अपनी भाभी के अनुरोध से उन्हें करना पढा। इसी अनुरोध 
से उन्होने तीसरी वार भी विवाह किया । इस प्रकार कवि ने अपने छोटे-से 
जीवन में कितनी बार अपने स्नेह को खडित होते देखा था | नियत्ति के निर्मम 
विघान के सम्मुख इसी कारण वे जीवन-भर भुके रहे | जीवन की इन कठोर- 
ताओ ने उन्हे नियति में विश्वास करने के लिए विवश कर दिया था। इसी 
अवसर पर प्रसादजी मे भक्ति का स्रोत मी उमड़ आया था। वे घटो शिवा- 
लय में पूजन करते | इस पूजन के उद्देश्य के विषय में उन्होने स्वय लिखा है, 
“निराद्मा में, अशान्ति में, सुख में, उस अपूर्व सुन्दर चन्द्र की भक्ति-रूपी 
किरणें तुम्हें शाच्ति प्रदान करेंगी । और यदि तुम्हें कोई कष्ट हो, तो उस अश- 
रण-शरण-चरण में लोटकर रोवो, वे अश्रु तुम्हे सुधा के समान सुखद होगे 
ओर तुम्हार सब सस्ताप को हर लेंगे ।” (चित्राघार, 'भक्ति' लेख, पृष्ठ १३७)। 

सत्नह वर्ष की अल्प आयु में ही एक भारी व्यवसाय और परिवार का उत्तर- 
दायित्व भावुक प्रसाद पर जा पडा । वे अपने पूर्वजों के गौरव को एक बार 
पुन' स्थापित करना चाहते थे । भावुकता और ज्ञान ससार की कलंषता से 
आजीवन उनकी रक्षा करते रहे । प्रसादजी ने अपने व्यवसाय को देखना 
आरम्भ किया। बाहर से जब कभी कोई व्यापारी आता, तो वे स्वय उससे बात- 
चीन करते । इच्न आदि वनते समय वे जाकर उसका पाग देख लिया करते और 
उसमें तो कन्नौज के व्यापारियों को भी मात कर देते थे । अपने पैतुक व्यापार 
को समालन का उन्होने प्रत्येक प्रयास किया । गृह-कलह के पश्चात्‌ व्यापार की 
दक्णा वडी जर्जर हो गयी थी | सुघनोसाहु का काशी में अब भी वही नाम था, 
किन्तु व्यवसाय की दृष्टि से निस्सन्‍्देह वह पीछे था। प्रसादजी ने आजीवन अपने 
विगत वैभव को पाने का प्रयास किया, और अन्त में सभी कुछ नियति के 
भरोसे पर छोड दिया । उन्होने घीरे-घीरे समस्त ऋण चुका दिया था। ऋण 
को वे कुम्मीपाक को नरक कल्पना की भाति मानते थे, जो मनुष्य की समस्त 
चं तना को निचोड लेता हैँ । वह अत्यन्त दुर्दान्त स्थिति हैं। लगभग १९३०- 

3१मच ऋणमुवत हो सके थे । 
बर्ट भाई को मत्य्‌ के पश्चात्‌ ही उन्होने अपने जीवन में अनेक परिवर्तन 


हर दिये ये ४ गा 
वात की औरप्दी क्षमण के लि 
वगावाग तक है बल जा १ व द्कान 
आ ते कि ल्‍ 
की के सामने ने प्रसाद 
सन्व्यो 
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हमने देखी है किसी जोसख फी मस्ती भरी जाख | 
मिलती जुलतो हे छलकते हुए पैमाने से ॥ 


न 2] ्ः 


मुहब्बत में नहीं है फर्क जोने और मरने फा १ 
उसी को देखकर जीते हे, जिस काफिर पे दम निकले । 
->गालिब 
इसी प्रकार सूफी कवि उमर खैय्याम, रूमी, हाफिज तथा उर्दू के जौक, 
सौदा, गालिब आदि के अनेक सुन्दर आशार मुशीजी से प्रसाद को सुनने को 
मिलते थे। सूफी दशेन की ओर अभिरुचि उत्पन्न कराने का श्रेय भी उन्ही को 
है । प्रसादजी को इसी प्रकार उमर खेय्याभ की एक रुवाई विश्येष प्रिय थी -- 
“6 88) 70 ९००४४०00 प्रा& 768 ०0 #ए९४ 870 7068, 
कैए शिष्ठा॥॥ 00 ॥6क% 88 80068 00० ?]9ए७7 8068, 
औयात॑ घ6 पक 60880 7०७ 80ज़7 7ग्रा/0 06 प्प९०१, 
घ6 ए्ा0ज़8 घ००७ ४ शी पमि७ ्रा०ज्ड5-- प्र छा0फ8 
रामानन्दजी कवि के अनच्य मित्र थे । अपना 'उर्दृशतक' उन्होने प्रसादजी के 
'कहने से प्रकाशित कराया था। वह भारतजीवन प्रेस में १९२३ ई० में मुद्रित हुमा 
था । उसमें सो कवित्त और सवैये थे, जिनमें मावो की तन्‍्मयता और अनुभूति 
की सत्यता हू । उर्दू शैली में होने के कारण उन्तमे सुन्दर व्यजना भी है। ध्यान 
देने पर प्रसाद के काव्य में 'उर्देशतक' के भावो की छाया प्राप्त हो जाती है । 
सुलना के लिए उर्दूशतक और प्रसाद की पक्तिया ही पर्याप्त होगी :-- 


उ्दृशतक-- वुलबुल के रोने को न जाने सैयाद फदर 
आशिक ही जाने, क्या जल्लाद उसे जाने है । 
5. मर के 


आंँसू--- चेसुध जो अपने सुस्त से 
जिनकी है सुप्त व्यथाएँ 
अवकाश भला हूँ किन को 
सुनने फी फरुण कथाएँ 
मै जः जे 


उरदृशतक-- लाश समभादे फोई आखों में चुभी है जाको 
ताको कहीं सूरत उत्तारे से उत्तरती हूँ । 
कं हैः के 
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आसू-- अब छुटठता नहीं छुडाये 
रंग गया हृदय है ऐसा 
न मैः जैः 
उर्देशतक-- , हाथ किसी के न होते ह॒दीब हैं । 
मै नर डे 
लहर--- पागल रे वह सिलझता हैँ कब ! 
इस प्रकार रामानन्द के जीवन और कविता दोनो से ही प्रसाद ने अपने 
यौवन के प्रथम प्रहर में प्रेरणा ग्रहण की थी । ४ 


प्रसादजी की कविता का आरम्भ ब्रजभाषा से ही हुआ था । उनकी सबवे- 
अथम रचना 'भारतेन्दु' पत्र में जुलाई १९०६ ई० में प्रकाशित हुई थी। उस 
समय ब्रजभाषा का ही प्रचार था | साथ ही उसके विरोध में खडी बोली भी 
चआरे-घीरे आ रही थी -- 
सावन आये वियोगिन को तन 
अली अनंग लरूगे अति त्तावन। 
तावन हीय छूगी अबला 
तड़पे जब बिज्जु छठा छवि छावन ॥ 
छावन कंसे कहें से विदेस 
लगे जुगनू हिय आग लगावन । 
गावन लागो भ्यूर 'कलाधर 
ऊांपि फे भेघ ऊगे बरसावन ॥ 
च्रजभाषा की रीतिकालीन शैली का स्पष्ट प्रभाव इन रचनाओ में दिखायी 
पडता है । 


आरणस्भिक काव्य-- 


हिन्दी में प्रसाद का आगमन एक सर्वथा नवीन दिश्ञा का सूचक था। इन्दु 
कला २, किरण १, श्रावण शुक्ल २, १९६७ वि० में उन्होने अपने लेख 'कवि 
ओर कविता' के अन्त में लिखा ६--- 

“अगार रस की मधुरता पान करते-करते आपकी मनोवृत्तिय। शियिल तथा 
अकूुला गयो है । इस कारण अब आपको भावमयी, उत्तेजनामयी, अपने को 
भुला देनेवाली कविताओो की आवश्यकता है । अस्तु, घीरेघीरे जातीय - 
सगीतमयी, वृत्तिस्फ्रणकारिणी, आलस्य को भंग करनेवाली, आनन्द बरतसानें- 
वालो, घीर, गम्भीर, पदविश्लेपकारिणी, शान्तिमयी कविता की ओर हम लोगो 
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को अग्नसर होना चाहिए । अब दूर नहीं है, सरस्वती अपनी मलिनता को त्याग 
रही हैँ और नवलर रूप घारण करके प्राभातिक ऊपा को लजावेगी । एक बार 
चीणाधारिणी अपनी वीणा को पचम स्वर में फिर ललकारेंगी | भारत की 
भारती फिर भी भारत ही को होगी ।” 


प्रसादजी का उस समय बडा विरोध हुआ । स्व० लाला भगवानदीन ने 
उर्वशी” चम्पू की कटू आलोचना “लक्ष्मी' में प्रकाशित की थी । उन्होने 
लिखा, 'साहुजी साहित्य-प्रेमी जान पडते है, परन्तु हमें खेद से कहना पडता हैं 
कि इस चम्पू की रचना में उन्हे सफलता नहीं प्राप्त हुई। कोई-कोई संस्कृत 
कविता का अनुवादमात्र है । हम साहुजी को सलाह देते है कि ऐसे ग्रन्थो 
के प्रकाद्नन में व्यर्थ ब्यय न किया करें । इसी प्रकार प्रेमराज्य' के विपय 
में उन्होने लिखा, “काव्य बिलकुल नीरस और अनेक दोषों से पूर्ण है। एक भी 
छन्‍्द यतिभग दोष से रहित नही है ॥” 


उस काल के सर्वोपरि आलोचक आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाद का 
विरोध किया । उसे अभिव्यजना की एक दीली मात्रा कहकर ठाल 
देने का प्रयास किया | छायावाद केवल बंधे हुए क्षेत्र के भीतर चलनेवाला 
काव्य माना गया१ ९ । उसमें अनुभूति की सचाई तक मानने के लिए कोई तैयार 
न था। प्रसादजी ने इस विरोध में कभी भी अपना मानसिक सन्तुलत नहीं 
खोया | वे वरावर लिखते ही गये। “एक महाशय ने कह दिया कि प्रसाद- 
जी तो बाबा आदम के जमाने के चरित्रो को अपने साटको में रखते हे, गडे 
मु्द उखाडत हूं, तो दूसरे महाशय नयी भाषा मे कहने रूगे, प्रसादजी तो एस्क्रे- 
पिस्ट' हूं, जीवन से भागते हूँ । एक त्तीसरे महाशय रहस्यवाद के नाम से ही 
इतना घबडा उठे कि असादजी का सारा रहस्यवाद उन्हे रूढिवाद जेँचने रूगा। 
एक चौथे महाशय कुछ इधर-उधर की टोह छगाकर कहने लगे, प्रसादजी 
के साहित्य में मध्यकालीन विछास और खुमारी ही उन्हें मिलती हैं । बस 
समालोचनाओं का त्ताता इसी तरह वध गया और लोग मनमानी हाकने लंगे१ 8४? 


गतिशील चरण-.. 


प्रसादजी ने सभी आरोपो का उत्तर सदा अपने क्रियाशील और गतिमान 
साहित्य से दिया | अनेक प्रकार की आवाजें उनसे टकराकर छौट गयी। वे 


निरन्तर काम करते गये, और एक दिन साहित्य के महारथियों को उनके सम्मुख 





१३. हिन्दों साहित्य का इतिहास, पुष्ठ ५८२ । 
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भुकना पडा। जैसा कि पूर्व कहा जा चुका है, छाछा भगवानदीन की कदु आंलो- 
चना के उत्तर में उन्होंने चम्पू” पर एक लेख लिखा था। यह इन्दु” कला 
२, किरण १, श्रावण शुक्र २, संवत्‌ १९६७ में प्रकाशित हुआ था। इसमें 
प्रसादजी ने साहित्य दर्वण के “दुश्य श्रव्यत्व भेदेन पुन काव्यम्‌ द्विघासतम्‌” 
से लेकर, नरहरि चम्पूकार, साहित्याचायं अम्विकादत्त जी, अग्निपुराण, आदि 
अनेक उदाहरण प्रस्तुत्त किये । इस प्रकार उन्होने स्वयं अपने साहित्य की मान्य- 
ताएं मालोचको के सम्मुख रक्खी । जब लाला भगवानदीन की आलोचना का 
उत्तर 'इन्दु' के सम्पादक, प्रसादजी के भाजे अस्थिकाप्रसाद गुप्त ने कला १, 
किरण ६, पौप सम्बत्‌ १९६६ में समालोचना की समालोचना' के द्वारा दिया 
गौर कुछ कट्‌ू शब्द भी कहे, तो प्रसादजी ने उन्हें मना किया । हिन्दी के 
लगभग छ' चम्पू को तालिका भी उन्होने ऐतिहासिक पृपष्ठमूमि रूप में प्रस्तुत्त 
की । प्रसादजी ने साहित्य के विपय में अतेक लेख लिखकर अपने विचारों 
का प्रतिपादन किया। वास्तव में वे साहित्यिक दलूवन्दी से सर्वथा दूर रहकर 
कार्य करना चाहते थे । वे सच्चे अथथे में साहित्य-साधघक थे। नियमित रूप से 
लिखते रहना ही उनका काम था। उस समय उनके विरोध को देखकर 
कई मित्रो ने उनसे कहा कि आप आज्ञा दे तो लिखू, तो उन्होने हेसकर कहा, 
“समय स्वयं सब प्रकट कर देगा // और वास्तव में यही हुआ भी । 
'कामायनी' कवि के निधन के परचात्‌ पुरस्कृत हुई थी । 
प्रसाद के साथ ही निराला और पन्‍्त भी काव्य के क्षेत्र मे पदार्पण कर 
रहे थे । इनके स्वर मे ट्विवेदी-युग की सीवी-सादी परिपादी के प्रति विद्रोह 
की एक भावना थी । जीवन की चढती हुई अनेक विपमताओ गौर जटिलताओं 
के बीच व॑ अपनी कविता को स्थान देना चाहते थे । इसके लिए उन्होने रीति 
और भक्त दोनो को त्याग दिया। रीतिकाल की समस्त खुमारी राजदरवारो 
के ही उपयुक्त थी । श्रीघर पाठक, मैथिलीशरण गुप्त, रत्नाकर, हरिभौध 
आदि ह्विवेदी-युग के प्रमुख कवि भी समय की गति के साथ शीक्रता से नही चल 
रहे थे। श्रीधरजी ने गोल्डस्मिथ के हरमिट और ट्रेवलर का हिन्दी अनुवाद 
प्रस्तुत किया था। गुप्त जी का काव्य वैष्णव घर्म, जातीयता और राष्ट्रीयता 
से अधिक प्रभावित था । ये जीवन को सीधी-सादी सरल पगडडी पर चले जा 
रहे थ । हरिऔध जी में करुणा की मात्रा अधिक थी । रत्ताकर जी अलूकार 
के प्रेमी थं। इस प्रकार खडी वोली के इस युग ने यद्यपि रीतिकाल के विरुद् 
एक आन्दोड़न अवश्य कर दिया था, किन्तु अब भी वह समय से पीछे था । 
समय को सम्पूर्ण क्रान्ति का स्वर उसमे न था। इसी के साथ यह भी स्वीकार | 


करना होगा कि छायावाद को जो सफलता प्राप्त हुई, उसकी पृष्ठभूमि हिवेदी- 
डरे 


रेढ प्रसाद का काव्य 


यूग में ही आरम्भ हो चुकी थी। वास्तव में छायावाद ने उस युग की समस्त 
वस्तुओ को ग्रहण कर लिया, किन्तु इतने से ही सन्तुष्ट न रह सका। उसका 
चरण और आगे बढा । 

महावीर प्रसाद द्विवेदी ने मई १९२७ में सरस्वती में एक छेख लिखकर 
पत की “वीणा की आलोचना कवि किकर' नाम से की। पत ने इसका उत्तर 
देते हुए द्विवेदीजी का उद्धरण प्रस्तुत किया, “व्यास, कालिदास के होते हुए 
तथा सू र, तुलसी के अमर काव्यो के रहते हुए भी ये कवि यश्ञोलिप्सु, कवित्व- 
ह॒ता छायावाद के छोकडे, कमल यमल, अरविन्द मलिद आदि अनोखे-अनोखे 
उपनामी की छागूल रूगा, कामा-फुलिस्टापो से जजेंरित, प्रश्न आइचर्य 
चिह्नो के तीरो से मर्माहत कभी गज गज की रूम्वी, कभी दो ही अगुलू की, 
टेढी-मेढी, ऊँची-नीची, यतिहीन, छन्दहीन, शब्द-अर्थ तुकशून्य काली सतरो 
की चीटियो की टोलिया तथा अस्पृश्य काव्य के गुह्यातिगुहण घरोदे बना, 
ताडपन्र, भोजपन्न को छोड बहुमूल्य कागज पर॒ मनोहर टाइप में, अनोखें- 
अनोखे चित्रों की सजघज तथा उत्सव के साथ छपवाकर जो “विब्ध्यस्तरेत्‌ 
सागरम्‌ की चेष्टा कर रहे हे, यह सरासर इनकी हिमाकत, घुष्ठता, अहमन्यता, 
तथा हम चुनी दीगरेनेस्त” के सिवा और क्या हो सकता है /?१७ इतना ही 
नहीं, 'पल्लव' की भूमिका में आकर पतजी ने अपने काव्य का व्यापक दृष्टिकोण 
भी प्रस्तुत किया । यह वह समय था जब कि निराछा की कविताएँ 'सरस्वती' 
से वापिस चली जाती थी । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, महावीरप्रसाद द्विवेदी 
आदि एक प्रकार से इस नवीन क्रान्ति का स्वागत नही कर रहे थे। अतीत 
और परम्परा का मोह उन्हे उसे स्वीकार नही करने देता था | आई० एु० 
रिचर्ड स की मनोवैज्ञानिक समालोचना के उद्धरण प्रस्तुत कर आचायें शुक्ल जी 
ने छायावाद का विरोब किया। अपने लेख “काव्य में रहस्थवाद' में उसे 
“विलायती हवाओ की तरह वगला से आया हुमा वताया और नकल कहा१ ६ | 
इतना ही नही, आगे चलकर उन्होने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में भी 
इन तीन ऋरान्तिकारी कवियों को वह स्थान नहीं दिया, जो आज उन्हे 
भाप्त है । 

इस महान विरोब के कारण प्रसाद को स्वय् अपने काव्य की व्याख्या 
करनी पडी। उन्होने अपने लक्ष्य, नीति और प्रवृत्ति को स्पष्ट रूप से जनता 
के सम्मुख प्रस्तुत किया । छायावाद की व्याख्या करते हुए प्रसाद ने कूछ 





१८५. भारतेन्द्र--भाग ३, १९२८ 
२६ चिन्तामणि, दूसरा भाग, पृष्ठ १४५, १५५। 


भ्रसाद फा व्यक्तित्व श्५्‌ 


पनिवन्ध भी लिखे | काव्य को आत्मा की सकल्पात्मक मूल अनुमूति' बताया । 
रहस्यवाद को उन्होने पूर्णतया भारतीय सिद्ध किया | छायावाद के विषय से 
कहा, ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्यमय प्रतीक विधान तथा उपचार 
चकता के साथ स्वानुभूति की विवृति छायावाद की विशेपताएँ हे१०। इतना ही 
नही, उन्होने यह भी स्पष्द कर दिया कि आधुनिक छायावाद केवल पश्चिम अथवा 
बंगला का अनुकरण मात्र ही नहीं है । इस प्रकार एक महान कलाकार को 
भाति भ्रसाद ने परिस्थिति से युद्ध किया । समय के विकास के साथ ही 
उतका यथ भी बढता गया; कित्तु अँग्रेजी के कवि ड्राइडन की भात्ति उन्होंने 
कमी उसका लाभ नहीं उठाया। 


इन्दु-- 

प्रसाद का साहित्यिक जीवन इन्दु' पत्रिका से प्रकाश मे आ गया। 'इल्दु' 
भासिक पत्रिका थी। प्रसाद की योजना के अनुसार उसका समस्त कार्य होता 
था। इसके सम्पादक और प्रकाशक उनके भाजे अम्बिकाप्रसाद गुप्त थे। इसकी 
पहली सख्या, करा १, किरण १, शुक्ल श्रावण सवत्‌ १९६६ ( १९०९ ६०) में 
प्रकाशित हुई | प्रथम सख्या में ही नवीन दिशा की सूचना थी। प्रस्तावना के 
अनुसार, ,.... साहित्य का कोई लक्ष्य विशेष नहीं होता हैं और उसके लिए 
कोई विधि का निवन्धन नही है, क्योकि साहित्य स्वतन्त्र प्रकृति, सर्वतोगामी 
प्रतिभा के प्रकाशन का परिणाम है, वह किसी की परतन्त्रता को सहन नही कर 
सकता, संसार में जो कुछ सत्य ओर सुन्दर है, वही साहित्य का विषय है । 
साहित्य केवल सत्य और सौन्दर्य की चर्चा करके सत्य को प्रतिष्ठित और सौन्दर्य 
को पूर्ण रूप से विकसित करता है, आनन्दमय हृदय के अनुशीलन में और 
स्वतस्त्र आलोचना में उसकी सत्ता देखी जाती है ।” इस प्रकार इन्दु के विकास 
के ही साथ कवि पथ पर अग्रसर होता चला गया । 


सामाजिक जीवन--- 


प्रसादजी का जीवत एक साधक का-्सा था | किसी प्रकार की सभा 
आदि में जाना उन्‍हें प्रिय न था । इसका तात्पर्य यह कभी नहीं है कि वे 
अभिमानी थे । वास्तव में वें सकोचशील व्यक्ति थे, प्राय. घर अथवा दुकान 
पर हो अपने मित्रो के साथ बैठकर वातचीत किया करते थे | नियमित 
रूप से साहित्यिक व्यक्ति उनके पास भा जाते और फिर रात को देर तक 
कार्यक्रम चलता रहता । प्रसाद दूसरो को प्राय: उत्साहित करते रहते । वे 








१७. काव्य ओर कला तया अन्य निबन्ध ( २००१ वि०), पृष्ठ ९३। 


हि 


३६ प्रसाद का काव्य 


मित्रो के साथ कभी-कभी नौका-विहार के लिए चले जाते और सारनाथ भी 
घूम आते। बँढे हुए व्यक्ति प्राय एक दूसरे से हास-परिहास किया करते और 
कभी-कभी विलकुल दरबारी छेग के काम होने रूगते । इस अवसर पर भी प्रसाद 
जी सदा म्‌ सकराया करते । स्वय हास-परिहास अथवा बातचीत में वे प्राय 
खुलकर भाग नही लिया करते थे । भाग-बूटी नित्यप्रति ही छतती थी, किन्तु 
दे प्राय उसका सेवत नहीं करते थे । अधिक आग्रह करने पर हृदय की 
ओर सकेत करते हुए कहते, 'सारी मस्ती इसमें भरी हुई है, अधिक लेना 
व्यर्थ है १५ ।” उनमें शिष्टता, ओर शालीनता अधिक थी । वे सयत स्वभाव के 
व्यक्ति थे और उनके मित्रो का कथन हूँ कि प्राय मुखर नही होते थे। लहर 
की पक्तियों में उनकी आन्तरिक अभिव्यक्ति हे -- 
क्या यह अच्छा नहीं कि औरों को सुनता से मौन रहें! 
उनकी मौलिकता तो इसी से भलकती है कि उन्होने अपवी जो पुस्तकें 
काशी-तागरी-प्रचारिणी सभा को दी, उनमें “श्रीमती का० ना» प्र० स० 
को सादर समपित” लिखा हुआ हे । इससे यह ज्ञात होता है कि प्रसादजी में 
हिन्दी और प्रचारिणी के प्रति कितनी आदर की भावना थी। वे इसी प्रचारिणी 
में घटो बंठकर अध्ययन करते थे | वे एक ऐसे वीतरागी की भाति थे, जो 
जीवन में रहकर भी उससे दूर रहता है । सम्‌ द्धिशाली वातावरण में रहते हुए 
भी उन्होने जीवन को खुली ग्राखो से देखने और पढने का प्रयास किया। उनका 
समस्त साहित्य इसी अनुभव पर आधारित है । जीवव और उनके साहित्य में 
इतनी अधिक निकठता हुँ कि उन्हे एक दूसरे से अलग करके नही देखा जा 
सकता। एक महान कलाकार के साहित्य में उसका जीवन पग्र-पग पर 
बोलता हूँ*१ । इसी कारण दाण्डायन ऋषि, देवसेना देवी, विजया छलना, 
काशी का गूडा जैसे अनेक प्रकार के पात्र एक साथ उनके साहित्य में मिल 
जाते हूँ । गेट से जब राजा ने युद्ध के गीत लिखने के लिए कहा, त्तो उसने 
उत्तर दिया था, “मे उस वस्तु का वर्णन करने मे असमर्थ हें, जिसका अनुभव 
मेन नही किया ।' प्रसाद प्रत्येक वस्तु को बडे ध्यान से देखते और सुनते थे। 





१८ सगम 'पसाद स्मृति अक' १८ फरवरी १९५१, पृष्ठ ४२। 
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उनके यहा आरम्म से ही भिन्न-भिन्न प्रकार के व्यवित आया-जाया करते थे। 
वाल्यकाल म॑ ही वे ब्रजभाषा के कवियो की रचनाएँ ध्यान से सुनते थे । धर्म 
ओर दर्शन के विपय म॑ होनेवाले वाद-विवाद के समय भी वे प्रस्तुत रहते । इस 
साहित्यिक और कलात्मक वातावरण के अतिरिक्त अन्य प्रकार के व्यक्तियों 
से भी उनका सम्प्क यही हुआ । दूर-दूर से व्यवसायी आकर उनके घर पर 
हरते । इनमे ने पार की तराई के व्यक्ति, कन्नौज के इत्रवाले तथा भारत के 
विभिन्न प्रान्तो के व्यापारी होते थे । मकान के सामने ही एक छोटा-सा घर 
था। उसी में ये सब आगन्तुक ठहराये जाते थे। बालक प्रसाद का कृतूृहलू 
आरम्भ से ही इनसे अनेक प्रकार के प्रइन किया करता था। प्रसादजी जब बड़े 
हुए, तब वे विभिन्न विषयो का ज्ञान प्राप्त करने को सदा प्रयतलशील रहते 
अपनी प्रसिद्ध ममता' कहानी की प्रेरणा उन्होने सारनाथ के भग्नावशेपों से 
आप्त की थी। आधी का रामेदवर उनका एक मित्र था। उन्तकी सवेदना ने 
वास्तविकता से ही अपने पात्र प्राप्त किये हू । काव्य की प्रेरणा उनके आन्त- 
'रिक जीवन से अधिक सम्बन्ध रखती है। अन्तर्मुखी होने के कारण वह उनकी 
जीवनानु भूति पर अधिक अवलरम्वित हैं । नाटक, कहानी और उपन्यास में भी 
उनका अनुभव कलक जाता है । इसी अनुभूति के कारण उनके ऐतिहासिक पात्र 
भी निर्जीव और जड नहीं प्रतीत होते । उनमे एक मांसलता है, जो पाठक को 
अपनी ओर वरबस ही आहृप्ट कर छेती है। प्रसाद का ग्रुडा भी सहज ही 
हमारी सहानुभूति प्राप्त कर लेता हूँ । प्राय प्रत्येक स्थिति और वस्तु का विश्ले- 
पण करने के पर्चात्‌ वे उसके आधार तक जाते थे | इसी कारण उनका 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी केवल अध्ययनाश्रित न होकर, जीवन के अधिक 
निकट हूं । कहाकवि प्रत्यक्ष परोक्ष दोनो ही ज्ञान से रचना करते है १९ 


अपने राजनीतिक जीवन में प्रसाद पूर्ण देशभक्त थे। उन्होने स्वय राज- 
नीति में सक्रिय भाग नही लिया, किन्तु अपने विचारों में वे पर्णतया देशप्रेमी 
थे। काग्रेस की अपेक्षा गाघी जी के व्यक्तित्व ने उन्हे अधिक प्रभावित किया था। 
वे देशभक्ति के साथ ही सास्कृतिक उत्थान के भी पक्षपाती थे। अपने ऐतिहा- 
सिक नाटको के द्वारा उन्होने इसी सास्कृतिक और ऐतिहासिक पुनरुत्यान का 
प्रयास किया। भारतीय सस्कृति के प्रति मोह रखते हुए भी वे छूढिवादी नही 
थे । जीवन में दीर्व॑ समय तक वे शुद्ध खहर पहनते रहे | जाति-पाति, छआ- 
छत, पाखड आदि से वे कोसो दूर थे। एक चार जब उनकी जाति के व्यक्तियों 
उन्हें सभापति वना दिया, तव उन्होंने उसे ऊपरी मन से स्वीकार कर लिया 
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८ प्रसाद का काव्य 


झौर बाद मे तार दे दिया कि न आ सकूगा । काशी में अखिल भारतीय 
कांग्रेस अधिवेशन के अचसर पर उन्होने गाघी जी का दर्शन किया था । शक्ति 
के उपासक होत॑ हुए भी वे अहिंसा के पुजारी थे और वीद्धदर्शेन की ओर 
अधिक भूके थे । उनकी धारणा थी कि करुणा ही सानवे का कल्याण कर सकती 
है । आसू में उन्होनें अपनी भावना का प्रतिपादन किया हैं। प्रसाद के सम्पूर्ण 
साहित्य में करुणा-ममता का स्वर है । 


इसके अतिरिक्त जीवन की सामयिक समस्याओं के विषय में वे किसी 
भी महान कलाकार की भाति जत्यरूक रहते थे ! तितली' और “ककाल' में इन 
समस्याओं पर विस्तार से विचार किया गया है। काव्य के सीमित क्षेत्र में इसका 
पूरा अवसर नहीं मिलता । नारी-उद्धार, बछूत-समस्या, रूढिवादिता, धर्म 
आदि सभी पर उन्होने विचार किया। भाय साथियों से वे कहा करते थे कि 
हमारा सामाजिक सगठन शिथिल होता जा रहा हूँ । वे उसका पुनरुत्थान चाहते 
थे 

प्रसादजी कवि के सामाजिक उत्तरदायित्व को भर्ती भाति जानते थे +$ 
उन्होने अप्रैल १९१२ इन्दु कला ३, किरण ५ (पृष्ठ ४०२) में लिखा था 
“जब तक समाज के उपकार के लिए कवि की लेखनी ने कुछ कार्य न किया 
हो, तब तक केवल उसकी उपमा और शब्द-बैचित््य तथा अलकारो पर भूलकर 
हम उसे एक ऐसे कवि के आसन पर नही बिठा सकते, जिसने कि अपनी लेखनी 


से समाज की प्रत्येक कृतियो को स्पन्दित करके उनमें जीवन डालने का उद्योग 
किया हूँ ।” 


व्यक्तिगत जीवन--- 


प्रसाद के जीवन की प्रेम-धटना को छेकर विद्वानों में पर्याप्त वाद-विवाद 
हो चुका हूँ | कुछ लोग तो अनर्गल घारणाएँ वना छेते हे । इसमें सन्देह नहीं 
कि आसू' के वियोग-वर्णन के मूल में कोई लौकिक आलम्बन हैं। उसकी अनुभूति 
इतनी प्रत्यक्ष हँ कि उससे कवि की वैयक्तिक भावना का स्पष्ट परिचय मिल 
जाता हैँ । उनके साहित्य में बिखरी हुई प्रेम और अतृप्ति की भावना इसका 
प्रमाण हूँ कि उनकी जीवनानुभूति में कोई ऐसा प्रसण अवश्य था। किन्तु प्रसाद 
के काव्य में उक्त भावना का उदात्तीकरण भी होता गया हैँ और अन्त में वह 
चंयक्तिक घटना उच्चतर मानसिक और दार्शनिक भूमि पर रक्खी जा सकी 
हैँ । उनको परवर्ती काव्य को देखने से पता चलता हूँ कि सौन्दर्य और प्रेम के 
घिपय में उनकी वडी उदात्त भावना थी । कामायवी' में उन्होंने छिखा हैं -- 
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उज्ज्वल वरदान चेतना का 

सौन्दर्य जिसे सब कहते हे, 

जिसमें अनन्त अभिलाषा के 

सपने सब जगते रहते हे । 

सौन्दर्य को उज्ज्वलता, वरदान और चेतना से विभूषित करके उन्होने उसे 
असाधारण महत्व दिया हैं । प्रेम को वे मनुष्य की शक्ति मानते है । उनके 
'प्रेमराज्य' में भी समस्त सृष्टि नवीन ज्योति से आलोकित हो उठती है। वे उदात्त 
सौन्दर्य और प्रेम के गायक कवि हूँ, विछास और खुमारी के नहीं । उनकी 
प्रे म-भावना में ऐसा असाधारण उन्मेष हुआ, जो मानवता के आदि पुरुष मनु 
का भी पथ-प्रदर्शत कर सका । प्रसाद की भावना विना प्रेम और करुणा के 
एक चरण भी आगे नही बढती । साहित्य का विश्लेषण करने पर प्रतीत होगा 
कि उन्होने अपनी कल्पना के द्वारा सभी में एक हृदय रखने का प्रयास किया 
है । चाणक्य-जैसे कूटनीतिज्ञ व्यक्ति ने भी कभी सुवासिनी से प्रेम किया था। 
वह कहता है, “मेरे उस सरल हृदय में उत्कट इच्छा थी कि कोई भी सुन्दर 
मन मेरा साथी हो। प्रत्येक नवीन परिचय में उत्सुकता थी और उसके 
लिए मन में सर्वस्व लूटा देने की सन्नद्धता थी।२१” अनेक स्थलो पर प्रेम की 
जो परिभाषाएँ कवि ने की हें, उनमें वासना की गनन्‍्ध नहीं मिलती । वे इस 
विषय में इतने अधिक सतक॑ थे कि 'कामायनी' के वासना-वर्णन को सूक्ष्म मान- 
सिक अनुभावो के द्वारा ही प्रस्तुत किया, ताकि वह उच्छु खल न वन जाय । 
छा वस्वामिनी' में कोमा कहती है, 'सवके जीवन में एक वार प्रेम की दीपा- 
वली जलती हूँ । जली होगी अवश्य । तुम्हारे भी जीवन मे आलोक का महो- 
त्सव आया होगा, जिसमे हृदय हृदय को पहचानने का प्रयलल करता है, उदार 
बनता हैँ और सर्वेस्व दान करने का उत्साह रखता है १६ 
प्रसाद की हिन्दी को सवसे महत्वपूर्ण देन, उनकी नारी-भावना है ॥ 

कवि ने नारी को शक्तिस्पा माना है| स्वच्छन्दतावादी कलाकारों की 
भाति नारी उनके लिए केवर भारीरिक आकपंण और सौन्दर्य को वस्तु नहीं 
रह गयी । भ्रसादजी को स्वय तीन विवाह करने पड़े थे। नारी-जीवन के तीन 
विविध स्वरूपों को तो उन्हे निकट से देखने का अवसर मिला ही था। किन्तु 
आस के विरह-वर्गन' को देखकर यह अनुघान भी उचित है कि कवि के जीवन 
में कोई आकर अवश्य चला गया था। कवि के जीवन-काल में ही उनके अनेक 





२१. चन्द्रगुप्त (२००२ वि०), पष्ठ १३०. 
२२९. घावस्वामिनी (२००१ वि० ), पृष्ठ ६६. 


४० प्रसाद का काव्य 


साथियों ने इस विपय में उनसे अने क प्रश्न किये । वे सदा इस प्रश्न को सुनकर 
हँस पडा करते थे, और वात को टाल जाते थे-। प्रसाद-जैसे गम्भीर व्यक्ति 
के मुख से उनकी आन्तरिक कहानी को सुन लेना सहज न था। एक मित्र 
के अत्यधिक अनुरोध पर एक बार उन्होने सक्षेप में केवल इतना ही कहा था, 
“प्रेम को प्र कट कर देने से उसका मूल्य समाप्त हो जाता है। हा, मेरे जीवन 
में एक भधुर स्वप्न और मनोहर कल्पना रही है, जिसे मेने आजीवन संजोने 
का प्रयत्न किया है। उस प्रीति की पवित्नता को मेने जीवन का स्वेस्व समर्पित 
कर भी जीवित रक्‍्खा है ।” इससे कवि की आन्तरिक भावनाओं की छाया-सात्र 
ही मिल सकी। प्रसाद नीरव प्रेम के उपासक हे, तभी उन्होने लिखा था * 


फमल फोश भर मकरद सो 
जिमि घिराजत चार अमन्द सों 
निज सुगन्ध लिये वह आप ही 
रहत मोद भरे चुपचाप ही। 
( चित्राधार, पृष्ठ १६५) 


इसी प्रकार की नीरव प्रेम-पीडा कवि के साहित्य में दिखायी देती है । नारी- 
भावना में कवि ने अपनी कोमल भावनताओ का प्रकाशन किया हैँ । महा- 
कवि गेटे के जीवन में भी नारी ने एक महान प्रेरणा का कार्य किया था । 
किन्तु उस कवि मे इतना अधिक विद्रोह था कि वह किसी भी भावना को 
छिपा नही सकता था। वह भी अपने स्वेह में कभी उच्छु खल नही हुआ था । 
अपने जीवन में सव से अधिक लोटे बफ को प्यार किया था। वर्थर' लिखने 


के बाद उसने केवल यही कहा था, “जीवित मनृष्य को प्यार और मृतक का 
आदर करती चलो१3 ।/ 


प्रसाद ने नारी को सदा आदर और सम्मान की दृष्टि से देखा। परमपुरुष 
की शक्तिझूपा ही उनकी नारी थी । थे नारी और पुरुष के मधुर सम्बन्ध 
की ही सृष्टि का सर्वोत्तम लक्ष्य मानते हूँ । उनका नैसगिक मिलन ही जीवन की 
पूर्णता का प्रतीक हँ । इस भावना का उन्होने जीवन में सदा निर्वाह करने का 
प्रयत्न किया। “वे स्वय श्रद्धा के साथ स्त्रियों का विशेष जादर करते थे, और 
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प्रसाद का व्यक्तित्व ४१ 


उनका यह आदर केवल काल्पनिक या शब्दाडम्बर में नही, वरन्‌ उनके नित्य- 
प्रति के व्यवहार मे प्रकट होता था। जैसे, कुछ मित्रों के साथ प्रसादजी जब 
मार्ग मे चछते और सामने से कुछ स्त्रिया या गगा पुजैयावाली कुलकामिनियो 
का गोल आता हुआ दिखायी देता, तो वे झट मित्रो को एक दूसरे मार्ग से चलने 
के लिए स केत करते, और ऐसा करने मे कभी-कभी मित्रो को घूमकर एक दूसरे 
रूम्बे मार्ग से जाने में कुछ अधिक चलने का कष्ट भी करना पडता था*४ ॥” 
अ्रसादजी ने जीवन भर जिस स्मृति को संजोनें का प्रयास किया, उसे कोई भी 
नहीं जान सका, यही उनके चरित्र की सब से भारी विशेषता थी। वे 
साक्षात शकर थे, जो समस्त पीडा को स्वयं विप की भाति पी लेना जानते 
थे | “आत्मगोपन की दुर्लभ कलात्मक क्षमता रखनेवाला यह विलक्षण कला- 
कार आत्मगोपन की कला मे भी पूर्ण पटु है १७ ४” “कामना नाटक के सन्‍्तोप 
के शब्दों में मानो स्वय कवि बोल उठा हो, “जिस पिच्छल भूमि पर स्खलन 
विवेक बनकर खडा होता है, जहा प्राण अपनी अतृप्त अभिलापा का आनतन्‍्द- 
निर्केतन देखकर पूर्ण वेग से घमनियों में दौडने लगता है, जहा चिन्ता विस्मृत 
होकर विश्लाम करने लगती है, वही रमणी का तुम्हारा रूप देखा था और 
यह नही कह सकता कि मे झुक नहीं गया ३ ।/ 


प्रसाद ने अपने जीवन में अनेक उत्थान-पतन देखे थे । वैभव और अकिचनता 
एक साथ उनके जीवन में आये थे । रजततपात्रो में भोजन करनेवाले प्रसाद 
को अनेक वर्ष तक ऋणीरूप में रहना पडा। उनके आतन्तरिक जीवन में भी 
यही स्थिति थी। तीन-तीन नारियो का उनके जीवन में समावेश हुआ था। 
माता का दुलार उनसे यौवन के आरम्भ के पूर्व ही विदा ले चुका था। मा 
के चले जान के पश्चात्‌ जीवनपर्यन्त उन्होने अपनी भाभी की ही पूजा की । 
कवि के साहित्य पर दुष्टिपात करने से इतना अनुमान अवश्य होता है कि 
उसे जीवन में अत्यधिक प्रेम और स्नेह मिला था। किन्तु उसका आकस्मिक 
परिवर्तन कवि के जीवन की एक टीस और वेदना बनकर रह गया | इसकी 
अभिव्यवित आसू' में प्रमुख रूप से हुई हैँ । किन्तु यह घूमिल भावना सर्वत्र 
भावती रहती हू । रमणी-हृदय उनके लिए इसी कारण एक समस्या-सा रहा :-- 





२४. संगम, प्रसाद स्मृति अंक, १८ फरवरी १९५१, पृष्ठ ४३१ 
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२६. कासना (२००१ वि०), पृष्द ७०॥ 


४२ प्रसाद का काव्य 


रमणी हृदय अथाह जो न दिखलायी पड़ता 
भीतर हे क्‍या बात न जानी जाती उचकी 
--फानन-कुसुस ( २००७ वि० ); पृष्ठ ७० 

उनकी प्रणय-कथा का थोडा-बहुत आभास आत्मकथा द्वारा भी प्राप्त 
होता है । जनवरी-फरवरी १९३२ में हस का आत्मकयाक' प्रकाशित हुआ 
था । प्रेमचन्दजी ने प्रसादजी से भी अपने विषय में लिखने का बडा अनुरोध 
किया । इस पर उन्होने आगेवाली कविता लिखकर भेज दी थी। मुखधुष्ठ पर 
वह आत्मकथा' शीर्षक से प्रकाशित हुई । उनके आन्तरिक प्रेम-मावना को 
स्पष्ट जानने के लिए यह आवश्यक है कि उसका विश्लेषण कर लिया जाय -“ 

मधूप गुनगुना कर कह जाता कौन कहानी यह अपनी 

मुरकाकर गिर रहीं पत्तिया देखो कितनी आज घनी । 

इस गम्भीर अनन्त नीलिसा में अप्तरूप जीवन इतिहास 

+ यह लो, करते हो रहते हूँ अपना व्यग्य मलिन उपहास । 

तब भी कहते हो कह डालू दुर्बलता अपनी बीती 

तुम सुनकर सुख पाओगे, देखोगे यह गागर रीती । 

किन्तु कहीं ऐसा न हो कि तुम हो खाली करने वाले 

अपने को समझो, मेरा रस ले अपनो भरने वाले । 

यह विडम्बना ! बरी सरलते ! तेरी हसी उडाऊँ में 

भूले अपनी, या प्रवचना ओऔरो की विखलाऊँ में । 

उज्ज्वल गाया फंसे गाऊंँ मधुर चादनी राप्तों की 

अर खिलखिला कर हंसते होनेवाली उन बातों फी 

मिला कहा वह सुख जिसका मे स्वप्न देखकर जाग गया 

आलिगन में आते-आते मुसक्या कर जो भाग गया 

जिसके अरुण कयोलो की सतवाली सुन्दर छाया में 

अनुरागिनी उषा लेती थी निज सुहाग सधुमाया में । 

उसकी स्मृति पाथेय बनी हूँ थर्क पथिक की पन्‍था की 

सीवन फो उधेड कर देखोगे फ्यो मेरी कन्या की । 

छोटे-से जोवन फो फंसी बडी कथाएँ आज कहूँ 

क्या यह अच्छा नहों कि औरों की सुनता से मोन रहें । 

सुनकर क्या तुम भला करोगे भेरी भोछो आत्मकथा 

अभी समय भो नहों थकी सोयी है मेरी मौन व्यथा । 

आरम्म में ही कवि अपनी कथा की स्मृति का चित्र पस्तुत करता है । 

जीवन बदता चला जा रहा हू । समय के वुक्ष से पतलव भरे जा रहे हे । 


प्रसाद फा व्यक्तित्व ४३ 


किन्तु अब भी कवि उस प्रहर को मूल नही सका। इसी स्थान पर कवि यह भी 
कहता है कि ससार के विस्तृत रगमंच पर केवल उसका ही तो जीवन नहीं 
है। अनेक प्राणी अपनी आत्तरिक कहानिया लिये हुए चले जा रहे हे। समस्त 
संसार की भाति ही कवि अपनी भी कथा को एक समभता हैँ । इस स्थिति 
में जब कि ससार की प्रगति घूमिल स्मृतियों का उपहास करती है, वह उन्हें 
दुहराना नही चाहता । अतीत के अचल में रुक जाना बहू उचित नहीं समभता। 
वह कहता है, तुम तव भी क्यों चाहते हो कि में अपनी पिछली पराजय और 
एक भूल कह डालू | और फिर यदि तुम्हारे अनुरोब पर अतीत के उन पृष्ठो 
को खोल भी 4, तो मेरे पास है ही क्या । दूसरो ने मेरे साथ कैसे छल-कपट 
किया, अथवा मेरी कौन-सी भूल थी, यही न। कवि को वरबस ही वें सुन्दर दिन 
याद आ जाते हे, जब शुझ्तर चन्द्रिका में वह किसी अपरिचित के साथ जीवन का 
आनन्द ले रहा था। आज भी वह तरल हँसी कवि नही भूल सका । किन्तु मिलन 
का यह पर्व वह अधिक समय तक न मना सका। यहा पर कवि अपने प्रेम के 
अन्त हो जानें का कोई भी कारण नहीं प्रस्तुत करता । वह कहता है, “मिलन 
एक स्वप्न-मात्र था, अधिक समय तक में सुख का आनन्द न ले सका | वह 
केवल एक क्षण के लिए ही आया था, अनजान में आकर अनायास ही चला गया ।” 
कवि उस अपरिचित पथिक के रूप का भी एक रेखाचित्र कर देता है। उसके 
सुन्दर कपोलो की लाली उपा की अरणिमा की भाति थी। कवि मिलन का वर्णन 
अधिक नहीं कर पाता । उज्ज्वल गाथा वह कैसे गा सकता हैं ? आज वह 
जीवन-पय पर बढा चला जा रहा है । केवल स्मृतिया ही उसका पाणेय हें । 
इन्ही स्मृतियों के सहारे वह आगे जायगा। वह अनुरोध करता है, में अकिचन 
हैं, मेरी अतीत कथा न सुनो । जीवन दो पल का है, किन्तु उस कया का इति- 
हास विस्तृत ! मे स्‍्वय मौन रहकर ससार को सुनना चाहता हैं। आज जीवन 
के कभावातो में मेने अपनी पीडा को सुलझा दिया हैं। इस कारण उसे सोने 
ही दो*० | 

इससे यह भामासित होता है कि कोई न कोई उनके जीवन में अवध्य 
आया था। प्रेम की इस स्मृति को कवि ने आजीवन सेंजोने का प्रयास किया। 
यद्यपि इस आत्मकथा से स्पप्ट नही होता कि प्रेम के अन्त का क्या कारण है, 
किन्तु अन्य रचनाओं में इसका आभास प्राप्त होता हैं। आतस' में छलना' आदि 


] 


शब्दों का प्रयोग प्रिय का परिचय दे देता हूँ। 'फरना' और “लहर की अधि- 


२७ हंस का आत्मकयांक--जनवरी-फरवरी १९३२: 
छिहुर --पृष्ठ ११ 


४४ प्रसाद फा काव्य 


कादय कविताओं में कथा की स्मृतिया मिलती है । वौद्धिकता के विकास के 
साथ हो यह वेदनानुमूति एक स्वस्थ जीवन दर्शन में विकसित हो गयी 
आसू' के प्रथम और द्वितीय सस्करण से भी अन्तर है। उनका सम्पूर्ण साहित्य 
प्रेम, करणा से ओत-प्रोत है । प्रसाद प्रेम के ही गायक कवि हे । एक बार 
उन्होने अधिक प्रइन करने पर आसू को एक प्रति पर लिख दिया था +- 


ओ मेरे. प्रेम बता दे 

तू स्‍त्री है या कि पुरुष हैँ 

दोनों हो पूछ रहे हे 

फोसल है या कि परुष है १ 
प्रसाद को मित्रो से बडा स्नेह रहता था, किन्तु उन्हें घोला भी हुआ। 
उन्होंने लिखा है, “मित्र मान लेने पर मनुष्य उससे शिवि के समान आत्तत्याग, 
बोधिसत्व के सदृश सर्वस्व समपंण की जो आशा करता है और उसकी शक्ति 
की सीमा को तो प्राय अतिरजित देखता है, वेसी स्थिति में अपने को डालना 
म्‌झे पसन्द नहीं । क्योकि जीवन का हिसाब-किताब उस काल्पनिक ग्रणित के 
आधार पर रखने का मेरा अम्यास नही है, जिसके हारा मनुष्य सबके ऊपर 
अपना पावना ही निकाल लिया करता है *८ 7 इस भाति प्रसाद सदा देना 
जानती थे, लेता नहीं । अपने मित्रो के लिये वे सब कुछ त्याग कर सकते थे । 
स्त्रय राय कृष्णदासजी ने इसे स्वीकार किया है कि प्रत्ादजी ने अतेक गद्य- 


गोत केवछू इसी कारण नष्ट कर दिये थे कि उनके भित्र की साहित्यिक प्रगत्ति 
म॑ बाघा न पढे ११ । 


काशी का जीवन--- 


प्रसादजी को काशी से विशेष प्रेम था । उसके सास्क्ृतिक वातावरण में 
व पले थे । गंगा की लहरो पर थिरकती हुईं नौकाओो पर उन्होंने असर्य बार 
अपना कठ खोला था| दूर-दूर से आये हुए नर-नारी जब विश्वनाथ के मन्दिर 
में पूजन के पदचात्‌ लौटते, तो उनका कवि-हृदय वरवस ही कह उठता था, “आज 
भी भारत में घर्म-मावता मरन सकी ४ वनारस के कजली और फाग उन्हे 
विद्येप ब्रिय थे । स्वेय संगीत-प्रेमी होने के कारण उनकी घारणा थी कि 
जनता के कठ से निकले हुए इन नैसगिक गीतो में अनुभूति की सच्चाई ओर 


तोता अधिक रहती हूँ | कहणा और श्यगार से मरी नठनिया और 





२८- आएो, पृष्ठ ६। 
२? हिमालय 


प्रसाद का व्यक्तित्व प्‌ 


सहेवना के लोकगीतो को कवि ने अनेक वार सुना था । काशी से वे इतना 
अधिक सन्तुष्ठ रहते थे कि प्राय बाहर नही जातें थे। अन्तिम समय में जब 
जलवाय परिवर्तत के लिए उपचारको ने वाहर जाने को कहा, तो थे बोले, 
“जीवन भर वावा विश्वनाथ की छाया मे रहा, अब कहा जाऊं ॥ गुडा' आज 
भी काशी के वात्तावरण को सजग कर देता हूँ । एक वार अपने पुत्र रत्व- 
शकर के अत्यधिक अनुरोध पर वे लखनऊ प्रदर्शनी देखने गये थे, जो सम्भ- 
वतः उनकी अन्तिम यात्रा थी। इसके पूर्व १९३१ में वें सपरिवार पुरी आदि 
देखने गये थे । समुद्र का प्रथम वार दर्शन करते ही उनका कवि-हृदय बोल 
उठा था : 


है सागर सगस अरुण नील 
“--जागरण, २२ फरवरी, १९३२ 


बनारसी रग में रंगे हुए प्रसाद की सबसे वडी विशेषता थी, उनकी 
मस्ती । वे जीवन का पूर्ण आनन्द लेते थे, पूर्ण तन्‍्मय रहते थे | वे उन 
व्यक्तियों में थे, जो जीवन की प्रत्येक बृद का पान स्वयं करते और कराते 
हूं, तथा रिक्त हो जाने पर भी ठहाका मारकर हँस पडते हूँ । वे सौन्दर्य के 
उपासक थे और आनन्द के पुजारी । इसी आनन्द-भावना नें उन्हे जीवन के 
प्रति एक सरस और मगलूमय दृष्टिकोण प्रदान किया था। उनका सम्पूर्ण 
साहित्य इसी आनन्द का प्रतीक हैं। उनका शराबी पात्र मधुआ कहता हैं, 
“मौज वहार की एक घडी, एक हरूम्बे दुखपूर्ण जीवन से अच्छी है । उसकी 
खुमारी में रूखे दिन काट लिये जा सकते हे ।” जीवन के इस उपभोग में प्रसाद 
उमर खैय्याम की भाति नही थे | वे शव थे और चिरन्तन आनन्द की खोज 
मे सदा लगे रहे । आन्तरिक जीवन में प्रसाद एक अध्ययनशील, चिन्तनशील 
और गम्भीर व्यक्ति थे। सामाजिक जीवन मे वे त्यागी, सदय और सरल थे। 
उनके जीवनकाल में ही जनादं॑नप्रसाद का द्विज ने चित्ररेखा प्रस्तुत करते हुए 
लिखा था “किसी वात का इन्हे अभिमान नहीं | विद्या, बुद्धि, वलू, वैभव, 
रूप, यश, कला-कौशल सब कुछ पाकर भी मानो ये इन सब से भागे-भागे 
फिरते हूं । इनका प्रत्येक व्यवहार इनके निस्वार्थ एवं निस्पुह प्रेम का द्योतक 
हूँ । ये औरो से कभी कुछ नही छेना चाहते, अपनी ओर में ही वरावर कुछ- 
न-कूछ देते रहना चाहते है । सच्चे प्रेम की यह ज्योति व्यापार कीं प्रत्येक दिशा 
में स्दंद छिटकी रहती हू । इनमें केवक परिवार-प्रेम अथवा मित्र-प्रेम ही नही, 
अपने देश, समाज, साहित्य, सस्कृति और धर्म के प्रति भी अगाव अनुराग भरा 
हुआ हूं । अपनी प्राचीन सम्यता के तो ये भक्त हे। बही भवित इनके रहन- 


८ प्रसाद का काव्य 


सहन और स्वभाव की सादगी के रूप में हमारे सामने जाती है किन्तु यह सादगी, 
सुरुचि और स्वाभाविकता का कभी साथ नही छोडती । कान्ति और कमनीयता 
की विभूति बरसानेवाला इतका चिर ताएण्य, इस तारुण्य की मधुरिमा को 
अभिव्यक्त करनेवाला इनका मोहक मुखमडल, मुखमडल पर निरन्तर थिरकती 
रहनेवाली अनुपम आहलाद ज्योति और इस आहलाद ज्योति को सदेव जगाये 
रखनेवाली इनकी मीठी मुसकान है3९ (” 


सम्पूर्ण व्यक्तित्व--- 


प्रसादजी ने साहित्य के अक्षय भण्डार को भरा | कविता, कहानी, नाटक, 
उपन्यास विविध अगो में उन्होने का्ये किया । जीवन के अन्तिम समय में उन्हें 
पर्याप्त ख्याति प्राप्त हो चुकी थी । साहित्य में उनका स्थान बन चुका था, 
पर अत्यधिक परिश्रम के कारण उनका शरीर भी शिथिल हो चला था। 
लखनऊ प्रदर्शनी से लोटने के वाद ही वे अस्वस्थ हो गये । लोगो ने उन्हें 
बहुतेरा समकाया कि आप जलवायू परिवर्तन के लिए वाहर चले जाइये, पर 
उन्होने न माना । वे घोर तियतिवादी थे और जीवन की कठोरताओ ने उन्हें 
इस अदृश्य शक्ति पर विश्वास करने के लिए विवश कर दिया था। दिन-पर-दिन 
रोग बढ़ता ही गया। उन्हें यक्ष्मा हो गया था । ऐसी ही स्थिति में हिन्दी का 
यह यशस्वी कलाकार १५ नवम्बर १९३७ को भ्रात काल इस ससार से उठ गया, 
और छोड गया अपने व्यक्तित्व और कृतित्व का सौरभ, जो युगो तक आे- 
वाली मानवता का पथ-अदर्शन करता रहेगा । प्रसादजी राष्ट्रीय होते हुए भी 
अपनी सास्क्ृतिक धारणाओं में अन्तर्राष्ट्रीय है । उनका साहित्य मानवता की 
व्यापक और उदात्त भूमि पर खडा है। प्रसाद ने होगेल के अनुसार अपने 
जीवन को ही काव्य वना दिया३९ 
भ्रे मचन्दजी ने उनके नाटकों को देखकर यह आक्षेप छगाया था कि वे गड़े 
भु्दं उखाडते है, किन्तु 'ककाल” के निकलने पर उन्हे स्वयं दुख हुआ और 
उन्होने उसकी प्रशसा की । साथ ही प्रसादजी से क्षमा भागते हुए कहा था कि 
यदि मेरी कट आलोचना से आप हिन्दी को ऐसी महान कृतिया दे दिया करें, तो 
में सो वार आलोचना करूँगा | अपने युग के ये दोनों महान कछाकार प्रात काल 
वेनिया वागर में मिलते थे । 'गीतिका' का प्रथम सस्करण १९३६ के झगभग 
जीप मी, छल 
३० जागरण--३१ अवदूबर १९३२- 
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निकला था। प्रसादजी ने उसकी भूमिका मे लिखा, “निरालाजी हिन्दी कविता 
की नवीन घारा के कवि हे और साथ ही भारती-मन्दिर के गायक भी हैं। 
उनमे केवल पिक की पचम पुकार ही नही, कनेरी की-सी एक ही मीठी तान 
नही, अपितु उन्तकी गीतिका मे सब स्वरो का समावेश हे ...-- 7 


कविता के क्षेत्र में वें किसी कवि विशेष से प्रभावित कभी नही हुए । 
“'सस्कृत मे कालिदास के काव्य से उन्हे प्रेम था और वे प्राय उसका अध्ययन 
करते रहते थे । इसको अतिरिक्त पडितराज के भामिनीविलास से उन्हे 
विशेष प्रेम था, जिसका छन्‍्द अये जलूधिनन्दिनी' वे प्राय मित्रो को सुनाया 
करते थे 3९ ।” हिन्दी में वे भारतेन्दु की भावात्मक प्रणाली की सदा प्रसशा करते 
थे। रीतिकाल के कवियो में भी उन्हे घनानन्द, देव आदि की भावपूर्ण रचनाओं 
से रुचि थी। 'बररा वरसे, रितु मे घिरि के, नित ही अखिया उघरी वरसे' 
उनके मित्रो ने कई वार उनके मुख से सुना था। उर्दू कविता में शमा और 
परवाना के प्रसग को वे अनेक प्रकार से कहते थे। जिस समय प्रसाद साहित्य 
में कार्य कर रहे थे, रवीन्द्र की पर्याप्त ख्याति थी। एक वार वे काशी 
आये हुए थे। प्रसादजी उनसे मिलने अर्दी बाजार के ८ंगोर-निवास में 
गये । लगभग दो घट तक बातचीत होती रही। उसी समय गुरुदेव ने बताया 
था कि हिन्दी में वे कबीर आदि से अधिक प्रभावित है, उन्होने यह भी स्वीकार 
किया कि उन्हे वष्णव कवियों से प्रेरणा मिली हुँ १४ । प्रसादजी ने हिन्दी की 
प्रगति के विपय में कहा था कि आज हिन्दी का कवि भी उसी परम्परा पर 
कार्य कर रहा है, किन्तु उसमें नूतनता हूँ । 


आज प्रसाद-मन्दिर' पर नागरी-प्रचारिणी सभा का प्रस्तर लगा हुआ है, 
जो उन्हें 'हिन्दी की नवीन शैली का प्रवत्तक' कह रहा है । प्रसाद कवि से भी 
महान व्यक्ति थे जिसे भली भाति जान लेने पर ही उनके काव्य का पूर्ण आनन्द 


३२. नई घारा, फरवरी १९५१. 
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लिया जा सकता हूँ । १९४० में निराछाजी ने आदरणीय प्रसादजी के प्रति 
लिखा था -- 


“किया मूक को मुखर, लिया कुछ, दिया अधिकतर 
पिया गरल पर किया जाति साहित्य को अमर ४ 


महात कवि का यह महान काव्य अध्ययन का विपय है जिसमें उसकी 
आत्मा-निहित हूँ । प्रेमचन्दजी ने भी कहा था, लेखक के पास होता ही क्या 
है, जिसे वह अलग-अलग बाट दे। लेखक के पास तो उसकी तपस्या ही होती 
हँ, वही सबको वह दे सकता है । उससे सब लोग लाभ भी उठाते हे। लेखक 
तो अपनी तपस्या का कुछ भी अश अपने लिये नही रख छोडता। और लोग 
जो त्तपस्या करते हे, वह तो अपने लिए। लेखक जो तपस्या करता है, उससे 
जनता का कल्याण होता हूँ । वह अपने लिए कूछ भी नहीं करता" ।॥/ 

प्रसादजी के जीवन की सबसे बडी विशेषता यह थी कि उनके विचार कथन 
और काव्य में समानता रहती थी । इसी काण उनका साहित्य ही उनका जीवन 
हूँ । आदशेंवादी कवि ने यथार्थ भूमि पर खडे होकर जिस सार्वभौमिक साहित्य 
का निर्माण अपनी कुशल तूलिका से किया है, वह आनेवाली मानवता का 
पथ-प्रदर्शन करता रहेगा। इस महाकवि ने किसी परम्परा का पालन नही किया, 
उसका व्यक्तित्व और उसकी प्रतिभा ऐसी असाधारण है कि उसका अनुकरण 
भी सम्भव नही । 


१७७४८] 
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न्‍टटिकक 


हि. 


“इन्दु” की प्रगति 


प्रसाद का सम्पूर्ण साहित्य एक क्रमिक विकास के रूप में सम्मुख आता हैँ । 
कवि निरन्तर भावना तथा कला के क्षेत्र मे गतिमान होता जाता हैं। चित्राधार 
का कवि अन्त में कामायनी के प्रौढ लेखक के रूप में प्रतिष्ठित होता हैं। इन्दु 
की फाइलो में प्रसाद के व्यक्तित्व-विकास का इतिहास निहित हैं और इस 
दृष्टि से इन पत्र-पत्रिकाओ का अध्ययन आवश्यक है। प्रसाद के कुछ पूर्व ही 
गुप्तजी, हरिऔधजी, श्रीधर पाठक आदि कवि द्विवेदीजी की छाया में कार्य 
कर रहे थे । सरस्वती पत्रिका इस धारा का प्रतिनिधित्व करती हैं। इन्दु के 
साथ ही छायावाद युग का आरम्भ हो जाता हैं । 

प्रसाद के जीवनवृत्त से ज्ञात होता है कि नौ वर्ष की अवस्था में ही उन्होंने 
एक सववया ब्रजभाषा मे लिखकर अपने गुरु को दिखाया था। यद्यपि उस समय 
खडी बोली को साहित्य की भाषा बनाने का पूर्ण प्रयत्त हो रहा था, किन्तु 
अभी तक वह अपनी निर्माणावस्था में ही थी । गद्य के क्षेत्र में तो खडी बोली 
को स्वीकार किया जा चुका था, किन्तु काव्य का माध्यम अभी तक प्राय ब्रजभाषा 
वनी हुई थी। हिवेदीजी के प्रयास से उसमे व्याकरण आदि की दृष्टि से सुधार 
हो गया था किन्तु लछालित्य और सरसता का अभाव था। उसके रूखेपन के 
कारण ही श्टगार रस के कवित्त और सवेयो में अब भी ब्रजभापा चल रही थी। 
इसके अतिरिक्त कवि-गोप्ठियो में समस्यापूर्तियों का बडा प्रचलन. था । स्वय 
प्रसादजी के यहा अनेक सस्कृत, हिन्दी, फारसी के कवि आकर अपनी रचनाएं 
सुनाते थे। वास्तव में कवि के जीवन की यही प्रथम प्रेरणा थी । इस प्रकार 
काव्य की दुप्टि से अधिक परिवर्तत इस समय भी न हुआ था। हरिओऔदधजी, 
गृप्तजी आदि ने अभी-अभी कार्य आरम्भ किया था। ऐसी ही स्थिति में प्रसादजी 
ने सर्वप्रथम ब्रजभाषा में 'कलाघर' उपनाम से कविता आरम्भ की थी । कवि 
ऐसे च॑ भवपृण और समृद्धिशाली वातावरण में उत्पन्न हआ था कि अल्प जायु में 
ही जीवन की विपमता, देश की राजनेतिक और सामाजिक परिस्थिति का पूर्ण 
ज्ञान सम्भव नहीं था।इस कारण आरम्मिक काव्य में वातावरण की ही 


छाया हूं । घर म॑ होनेवाली शिव की भक्ति से कवि अनुप्राणित हुआ । 
ड 


० प्रसाद का फाव्य 


उसके काव्य में मवित-भावना को स्थान मिला | साथ ही परम्परा के अनुसार 
होने वाली म्यूगारिकता भी मिलती हूँ | किन्तु इन प्रकाशित रचनाओ में 
कवि की प्रतिभा का प्रथम परिचय मिल जाता है। 
प्रसाद की कविता छूक-छिपकर आरम्भ हुईं। वे दृकान पर बैठे-वैठे हिसाब 

के बहीखातो पर लिख देते थे | सरस्वती और लक्ष्मी का मिलन भी प्रसाद के 
जीवन की महान विशेषता हूँ । जब कभी बडे भाई हिसाव के साथ-ही-साथ 
कविता की पक्‍्तिया देख लेते, तो मुस्करा उठते, कहते, 'लडका है ठीक हो 
जायगा । अपने गुरु 'रसमयसिद्ध' के कहने से प्रसाद ने एक-दो बार घर पर 
बैठे हुए कवि-समाज के बीच अपनी कविता सुनाई थी! वे आश्यु कवि 
भी थे । एक बार उनके घर पर ग्रजमाषा के कूछ कवि बैठे थे और एक समस्या 
पर विचार हो रहा था। प्रसादजी ने वही बैठे-बैठे समस्यापति की, और 
एक सर्वेया लिखकर इस प्रकार सुनाया 

भई ढीठ फिरे चल चचल हवे, यह रीति 'प्रसाद' चलाई नई । 

नई देखि मनोहरता कतहूँ, थिरता इनमें नहिं पाई गई । 

गई छाज स्वरूप सुधा छवि क॑ न तबों इनकी कुटिलाई गई । 

गई खोजत ओर ही ठौर तुम्हें अखिया अब तो हरजाई भई ।। 


उस समय प्राय कविता के प्रकाशन का सर्वोत्तम साधन इस प्रकार की 
गोष्ठिया ही थी । हिन्दी-समाचार-पत्रो की दशा शोचनीय थी | उनके दौशव 
मरण के कारण प्राय कोई भी व्यक्ति पत्र निकालने का साहस न करता था। 
धीरे-घीर स्थिति में परिवर्तन आभाने लगा । सर्वेप्रथम बार प्रसाद की कविता, 
भारतेन्दु' ( जुलाई १९०६ ) में प्रकाशित हुई ! 
सावन आए वियोगिन फो तन, 
आली अनग लगें अति सावन । 
लावन हीोयथ रूमी अवला 
तडप जब विज्जु छटा छबि छावन ॥॥ 
छावन कंसे कहें म॑ विदेश 
लगे जुगनू हिय आग छूगावन । 
गायन लागे मयूर कलाधघर', 
भापि के सेघ लगे बरसावन 
प्रसादजी के कवि जीवन का वास्तविक आरम्भ १९०९ से होता हैं । 
उन्होंने इसी समय एक मासिक पत्र के प्रकाशन की व्यवस्था की । इसके 
सम्पादकल्त का भार उन्होंने अपने भाज अम्विकाप्रसाद गुप्त को सौपा । 


“इन्छु' की प्रगति ५१ 


ड्सका प्रथम अक कछा १, किरण १, श्रावण शुक्कू द्वितीया सम्बत १९६६ को 


प्रकाशित हुआ । इसका रूक्ष्य कवि प्रसाद ने अपनी कविता में इस प्रकार 
व्यवत किया * 


सज्जन चित्त चकोरन फो, हुलसावन भावनपूरों अनिन्‍्दु है 
मोहन काव्य के प्रेमिन के हित, सांच सुधारस फो बलिलिन्दु है 
ज्ञान प्रकाश प्रसार हिए बिच, ऐसो जो सूरखता तमबिन्दु हैं 
फाव्य महोदधि ते प्रकटयो, रस रीति कला दुत प्रण इन्दु है । 


पु 


इस प्रकार प्रसाद ने आरम्भ से ही काव्य में रस, रीति और कला के 
समन्वय को महत्त्व दिया । इस कविता मे ब्रजभाषा के शब्दों को नवीनता दी 
गई हूँ । ज्ञान, प्रकाश आदि शब्द इसी प्रकार के हें। साथ ही अभिव्यम्जना 
में एक मौलिकता हैँ । काव्य को भारतीय परम्परा के अनुसार ग्रहण किया 
गया, जिसके अन्तर्गत समस्त साहित्य आ जाता है) कोई भी वाक्यम्‌ रसा- 
त्मकर्म्‌' साहित्य-दर्यणकार के अनुसार 'काव्य' है । इसी शास्त्र-परम्परा के 
आधार पर रघुवश् मे वागर्थाविव सपृकतो' को काव्य माना गया मौर तुलसी ने 
भी 'गिरा अर्थ जल वीचि सम कहियत भिन्न मन भिन्न! कह दिया। प्रसाद 
जी ने भी व्यापक अर्थ में काव्य का प्रयोग किया हुँ ।* इसी कारण काव्य के 
महासागर से यह इन्दु निकल रहा है, जिसमे रस, रीति मौर करा है ।' 
अस्तावना में कहा गया .साहित्य स्वतन्त्र प्रकृति, सर्वृतोगामी प्रतिभा के 
अकाइन का परिणाम है । वह किसी को परतन्त्रता को सहन नहीं कर सकता, 
संसार में जो कुछ सत्य और सुन्दर है, वही साहित्य का विषय है । साहित्य 
केवल सत्य और सादर्य की चर्चा करके सत्य को प्रतिष्ठित और सौन्दर्य को 
पूर्ण रूप से विकसित करता है, आनन्दमय हृदय के अनुणीलन में और स्व॒तन्त्र 
आलोचना म॑ उसकी सत्ता देखी जाती है ।' 

इसी अका में प्रसाद ने शारदाप्टक कविता, तथा प्रकृति-पस्तौदर्य लेख भी 
ल्खि था। घणारदा अयवा सरस्वती-वन्दना की परम्परा अत्यन्त प्राचीन काल 
से चलो जाती हूं। सस्कृत के प्राय सभी कवियो की कृतियो मे सरस्वती की वन्दना 
आरम्भ में ही की गई हूँ । कालिदास में कही-कही जझिव की उपासना भी है । 

एकद्वर्य स्थितोषपि प्रणतवहुफर्ल यः स्वयं कृत्तिवासाः 


फान्तासंसिश्रदेहोश््य विषयमनसा थ. परस्ताद्यतोनाम्‌ 
अष्टाभियेस्थ कृतस्न जगदपि तनुभिबिच्यतों नाभिसान- 


सन्मार्गालोकनाय व्यपनयतु स वस्तामर्सी वृत्तिमीशः । 
““भालविकारिनिसित्र 


ण्र प्रसाद का काव्य 


अपने भक्तो को मनवाछित फल देने का अक्षय भडार पास होते हुए भी 
जो केवल चरम से ही सन्‍्तोष कर लेते हे, अद्धंभाग में अपनी प्रियतमा को रखने 
पर भी ससार के भोगो से जिनका मन विरक्‍्त है, अपने आठ रूपो से ससार का 
पालद-पोपण करके भी जिससे अभिमान दूर है, ऐसे ससार के स्वामी शकर जी, 
पाय की ओर भागने वाली हमारी वुद्धि को सत्कायं की ओर प्रवृत्त कर दें । 
रघुवश, अभिज्ञानशाकुन्तल, विक्रमोवंशी आदि के आरम्म में भी शिव- 
वन्दना हू । भक्त कवियों ने अपने उपास्य को ही प्रणाम किया । हिन्दी के 
कवियो में सूर ने वन्दां चरन कमल हरिराई! के द्वारा अपनी श्रद्धाजलि अपित 
की । तुलसी ने तो काव्य को केवल राम का प्रसाद ही मान लिया था। इसके 
अतिरिक्त रीतिकालीन अथवा अन्य श्यूगारी कवि भी उपास्य अथवा सरस्वती 
का अभिनन्दन करते हे । केशव ने अपनी चमत्कारी शैली में बानी जगरानी 
की उदारता बखानी जाय, ऐसी मति उदित उदार कौन की भई' के द्वारा 
सरस्वती की आरम्भ में ही पूजा की । कविगण सरस्वती से आशीर्वाद लेते थे, 
क्योकि कविता उन्ही का एक वरदान हूँ । प्रसाद की इस 'शारदाष्टक' कविता 
में इसी परम्परा का पालन हूँ । जन्म से ही शव होने के कारण वे शिव के 
अनन्य भक्त थे । नौ वर्ष की अवस्था में उन्होंने जो सर्वप्रथम रचना की थी 
उसमे भी शकर की स्तुति हूँ । इन्दु की प्रथम किरण में णारदा से वन्दना 
करते हुए कवि सम्भवत उसके दीघं जीवन की कामना करता हैँ। रूगभग बत्तीस 
पक्तियो की ब्रजभापा की इस कविता,मे शारदा को अनेक गुणो और अवयवो से 
विभूषित किया गया है । भक्तिभावना से प्रेरित होकर ही कवि ने वन्दना की 


हैं । इसमें कवि का उपनाम 'कलावर' ही आया हैँ। आरम्भ में वन्दना करता 
हुआ कवि वरदान मागता हू 


वन्दे मुकुलित नवहू नील अरविन्द नयनि वर 
वरदे रविशशिलाछित अनुपम सुखे सुधाधर 
घरति कमल कर वोणा वाजत जगदानन्दे 
आनन्दामृति वरसति जय जय शारद बवन्दे। 


इसके पड्चात्‌ कवि सरस्वती के रूप और गुणों का वर्णन करता है। शारदा 
रस की मूत्ति हैं । एक हाथ में शुम्र कमडल हूँ दूसरे में विद्यारस का पात्र | वीणा 
भी वज रही है । इच्रवनुप पर विद्युत की भाति शारदा विराजमान है, अन्त 
में कथि कहना हूं 


ब्रह्मलोकदासिनि, जय कविष्ट्ल कठनिवासिनति 
ननन्‍्दनवीच विहारिणि, जय मरालू चर वाहिनि 


/इन्दु' की प्रगति ५३ 


ईशभवक्‍त सुखदाधिनि, ध्यावत नित प्रति नारद 
विद्याम्त वरपाकारिणि, वन्दे जय शारद । 


इस प्रकार हिन्दी की रीतिकालीन चमत्कारी परम्परा पीछे छूट गई हैँ। 
यहां तो पितु के चार मुख, पूत के पाच मुख और नाती के पट्मुखों से वर्णित 
किए जाने पर भी बानी जगरानी की उदारता ही वनी रहती है * 


पितु बरने चार मुख, पूत बरने पाच मुख 
नाती बरने षढ-मुख तदपि नई नई। 
-+कैशव । 


प्रसाद को स्तुति कालिदास की परम्परा के अधिक समीप हूँ । कवि भक्ति 
भावना में वरदान मागता है । इसके अतिरिक्त इसी किरण एक के प्रकृति 
सीन्दर्य' लेख में कवि ने उसे 'ईश्वरीय रचना का एक अद्भुत समृह' माना है। 
लेखक के अनुसार वह अद्भुत रस की जन्मदातु हूँ । प्रकृति के पल-परू परि- 
बतित स्वरूप मे ही उसका समस्त सीन्दर्य निहित है । हीप, महाद्वीप, प्रायद्वीप, 
समुद्र, नदी, पर्चंत, नगर अयवा सम्पूर्ण जल स्थल में सीन्दर्य पाकर कवि ऋतु- 
परिवर्तन पर रीक उठता है । वसन्त, ग्रीष्म, पावस, शरद, शिश्चिर, हेमन्त 
सभी में प्रकृति को सुपमा हूँ । अन्त में कवि प्रकृति को देवि मानकर उसकी 
अपार रूप-राशि पर आइ्चर्यचकित हो जाता है और उससे एक तादात्म्य 
स्थापित करता हैं। 'यह सब क्‍या है, हे देवि, यह सब तुम्हारी ही आदचर्यजनक 
लोला हूँ, इससे तुम्हारे अनन्त वर्ण रजित मनोहर रूप को देखकर कौन आाइचर्य- 
चकित नही हो जाता ।! --चित्राधार, (१९८५ वि० संध्करण ) पृष्ठ १२५ 


आगे चलकर प्रकृति भावना का विकास होता गया । प्रसाद के काव्य में 
प्रकृति एक प्‌प्ठभूमि बनकर आई हैं। उसका मानवीय भावनाओं के साथ 
तादात्म्य स्थापित हो जाता है। प्रकृति का स्वतत्न वर्णन प्रमाद के काव्य में 
कम मिलता ए । उसके एक व्यापक रगमच पर ही उनके पात्रों की भावनाएं 
फ्रीडा करती हे। अरुण सें कोकिल बरबस ही पूछ देता है 'छि, कुमारी के 
सोए हुए सौन्दर्य पर दृष्टिपात करनेवाले घृष्ट, तुम कौन।' प्रमाद के प्रतीक 
विधान में भी प्रकृति के नाना रूपों का महत्वपूर्ण स्वान हैं। श्रद्धा मेघ-बन 
वीच गुलावी रग का विजलो का फूल है। काव्य-विकास के साय-ही-साथ 
कवि की जड प्रकृति की चेतना और सजोव होती जाती है। साहित्य में विश्व 
सुन्दरी प्रकृति म॑ चेतनता का आरोप नस्क्ृति वाह्मय मे प्रचुरता से उपलब्ध 
होता हूँ । यह प्रकृति अबवा शक्ति का रहस्यवाद सौन्दर्य के झरीर त्वं शम्मों 


पड प्रसाद का फाध्य 


का अनुकरण मात्र है । वतंमान हिन्दी मे इस अदुवेत रहस्यवाद की सौन्दर्यमयी 
अभिव्यजना होने लगी है, वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास 
है । इसमें अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अह 
का इदम्‌ से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न हें कवि ने शैशव काल 
में ही प्रकृति के जिस मनोरम रूप को देखा था, वही उसके काव्य में 
भी बोल रहा है। इस प्रकार प्रकृति भावना का उत्तरोत्तर विकास होता गया। 

दूसरी किरण में प्रसाद का प्रेमपथिक' प्रकाशित हुआ । यह एक 
आख्यायिका-कविता है । आरम्म मे ही कथा का आरम्भ हो जाता है । एक 
पथिक अपने नगर को छोडकर चल पडता है । 


छांडि फे अभिराम अति, सुखधाम चारु अराम । 
पथिफ हक फोन्हयो गसन, सुप्रयास को अभिराम ॥ 


इसी के पश्चात पी कहा की ध्वनि सुनते ही उसकी वेदना जागृत हो 
जाती है । वह बढता चला जाता है । सरोवर के निकट जल पीकर फिर चल 
पडता हूँ । निर्जन प्रदेश में बिखरी हुई प्रकृति की उस अनुपम सौन्दये राशि 
को देखकर आनन्दित हो उठता है । पथिक को आभास होता है कि आज भी 
प्रकृति में वही स्निग्धघता है, उतना ही सौन्दर्य | कोई व्यक्ति नेपथ्य से पथिक 
को प्रेम के पथ की विपमता वता देता है । प्रेम का नवीन सन्देश पाकर उसे 
एक नई चेतना मिलती है। तमी स्वय प्रेम विहँसकर कहता है कि प्रेम का सिन्धु 
विस्तृत है । अन्त में कवि कहता है 
भए दुर्वह दौन तल, अर नेन ते जलूघार । 
वही आशा छाह रट, पुनि हाय वार्राह बार ॥ 
ग्रजभापा की इस कविता में कवि ने प्रेम की परिभाषा प्रस्तुत की । उसमे 
उसे एक सावंभौमिक स्तर पर लाकर प्रस्तुत किया । इस प्रकार श्युगारिक 
पक्ष के दूर हो जाने से उसमे एक निर्माल्य आ गया है । अन्त में प्रसाद का 
यही प्रेम-दर्शन आनन्दवाद में परिणत हो जाता है। प्रेम को जीवन की अमूल्य 
निधि माननेवाले इस कवि के काव्य-विकास में प्रेमपथिक का विश्ञेप महत्त्व 
हूँ । आगे चलकर माघ शुक्ल ५, १९७० वि० को स्वय कवि ने इसका 
परिवर्तित, परिवर्द्धित, तुकान्तविहीन हिन्दी रूप प्रस्तुत किया। वास्तव मं 
इसकी रचना ११९६२ वि० में ही कवि ने कर ली थी१ | 


१ फाव्य कौर करा, पृष्ठ ३९ 
२० भूमिका। 


५६ प्रसाद का काव्य 


ताओ का विकास हूँ । इस प्रकार कवि मानव-अन्तरतम के रहस्य को चने 
का प्रयत्न कर रहा है । इसकी अभिव्यजना शैली में नवीनता आ गई हूँ । 
कवि की प्रगति दिखाई देने लगती हैँ | अन्त में वह मानस को सम्बोधित 
करते हुए कहता है 
तव तरग को सीमा यहि विधि नाईहि, 
खेलत जा मह्‌ चित्त मराल सुख चाहि। 
->चित्राधार, पृष्ठ १४३ 


चौथी किरण ( कातिक शुक्ू २, सवत्‌ १९६६ ) में 'प्रेमराज्य' का 
एक खण्ड प्रकाशित हुआ । सम्पादक ने लिखा था / प्रबन्ध बडा होने 
के कारण तथा आप सज्जनो की सेवा में उपहार देने के हेतु उक्त बाबू साहब ने 
स्वय पुस्तकाकार पृथक प्रकाशित करा दिया है । अतएव अब आगामी वार से 
इन्दु में प्रेमराज्य प्रकाशित न होगा ।' प्रेमराज्य की कया दो भागो में विभा- 
जित हूं । पूर्वार्द के आरम्भ में टाछीकोट की युद्धभूमि का दृश्य है । सूर्यकेतु 
महाराज की सेना यवनो से युद्ध के लिए प्रस्तुत है । सिहद्दार पर नरेश सेना 
का निरीक्षण कर रहे हें । तभी पाच वर्ष का छोटा-सा वालक आ गया। नरेश 
ने पुत्र के सुन्दर मुख को चूम लिया । वे वोले कि मे तुम्हे देखकर प्रिया 
का वियोग भूछ जाता हूँ । वोरकर्म कर रहा हूँ, समझ नही पाता कि तुझे 
किसके हाथ सौंप दू । तभी एक भील ने आकर राजा से उस सुन्दर बालक को 
माग लिया | राजा ने राजकुवर उसे दे दिया। और फिर युद्ध आरम्भ हो 
गया । महाराज ने अपार शक्ति का प्रदर्शन किया, अन्त में वे भी मारे गए। 
कवि इसके पद्चात्‌ भारतमूमि की महानता का वर्णन करता है । इक्ष्वाकु, 
दुष्यन्‍्त आदि महान यणस्वी राजाओं ने यही जन्म लिया । वह अनेक शूर- 
वीरो की चर्चा करता हूँ । मिनापति रणक्षेत्र से भाग आया था। उसने घर 
लौटकर देखा कि उसको पत्नी नही है। उसने अपनो वालिका ललिता को 
चूम लिया । तभी उसे अपनी पत्नी का पत्र मिला कि तुम्हारे रहते महाराज 
स्वर्ग कैसे चले गए। सेनापति को पब्चात्ताप हुआ, वह उत्तर को ओर चल 
पडा । यह एक भील जाति के जीवन की कया है। उत्तराद्ध मे एक बाला अपने 
सम्पूर्ण सौन्दर्य में वर को भी उल्ल सेत कर रही हूँ । वह प्रसूनो की माला गथ 
रही हैं । इतने में ही एक, युवक आकर उसके दृग मीच लेता है । वाला कह 
उठती हे--चन्ठकेतु' । दोनो ही प्रकृति को उस विशाल सुन्दर गोद मे आनन्द 
मनाने लगते है । तभी भील| वालफ आकर कहते हम चन्द्रकेतु और ललिता 
की राजा रानी बनाकर सभी| सहचर प्रजा, अमात्य, सैन्य सेनानी होंगे। शिला 


ल्‍# 


'इन्दु' की प्रगति ५्‌छ 


के सिंहासन पर, वे मणि का हार और कुसुम तथा कलियो के मुकुट से सजाकर 
उन्हे विठाते है । सभी बालक प्रसन्न हो उठते है । वे पथिको को निर्भय लूटने 
को कहते हूं, तभी चन्द्रकेतु बोल उठता है : 

अहो लखो यह विश्वेश्वर की सुंष्टि अनूपम 

शिवस्वरूप तिनमाहि, विराजत लूखि सबहो सम । 


वह ससार को शिव का अव्यक्त स्वरूप मानकर उसके प्रत्येक प्राणी को 
जम करने का सदेश देता है। शिव प्रेम का ही स्वरूप है । वालक उसे दादा कहकर 
आज्ञा स्वीकार करते हूँ | तभी एक तपस्वी आकर चन्द्रकतू और ललिता 
को वरदान देता हुँ कि वे दोनो प्रेमराज्य के स्वामी बने रहे । बालकों के पिता 
बुद्ध भील भी उनकी अभ्यर्थना करते है । अन्त में 


वह किशोर नव चन्द्रकेतू ललिताहु किशोरी 
तन्‍्मय लखत परस्पर इकटक अद्भुत जोरी 
लखें नवरू यह प्रेमराज्य अति हवे आनन्दित 
चमसकि उठचो नव चारु चन्द्र तारागण चन्दित३ । 

“[ चित्राघार, पृष्ठ ६९ 


पाचवी किरण ( मार्गशीर्प, शुकक्‍्ठ २ सबत १९६६, पृष्ठ ७७) में 
कल्पना सुख कविता प्रकाशित हुई | इसमें कल्पना को सम्बोधित करके कवि ने 
उसे सुखयान और मनुष्य जीवनप्रान कहा है। प्रत्यक्ष, भावी, भूत सभी को 
रगने की शक्ति इसमें है । विश्व कल्पना की छाया में ही विश्राम करता 
हूं । वह व्याकूल नर का मीत है। शैशव के मनोहर चित्रों को अकित करने 
की शक्ति उसमें हैं। आशा और स्फूर्ति का सचार भी इस्नो के द्वारा होता हे । 


मनुष्य को यही आकर सुख मिलता हैँ । अन्त में कवि कल्पना को विकसित 
रूप में देखता हूं 


कहु प्रेममय ससार । नव प्रेमिका को प्यार 
कल्पित सुछाया चितन्र। बहु रचहु तुम जगमित्र । 
-+चित्राधार, पृष्ठ १४१ 
इस प्रकार कवि कल्पना की व्यापकता का अकन करता हैं । इसी अवब- 
सर पर कवि की स्वतल्वता का भो आभास मिल जाता हैँ । अन्तिम पक्तियों 


अनु ज-+ जन ++ 


हे. प्रेमराज्य' का प्रकाशन ग्रन्याकार काशी से १९०९ ई० में हुआ था। आज 
चह्‌ चित्राधार' में संगृहीत है । 


५६ प्रसाद का काव्य 


ताओ का विकास है । इस प्रकार कवि मानव-अन्तरतम के रहस्य को छूने 
का प्रयत्न कर रहा है । इसकी अभिव्यजना शैली में नवीनता आ गई है । 
कवि की प्रगति दिखाई देने लगती है । अन्त में वह मानस को सम्बोधित 
करते हुए कहता हैं 


तब तरग की सोमा यहि विधि नाहिं, 
खेलत जा मह्‌ चित्त सराल सुख चाहि । 
->चित्राधार, पृष्ठ १४दे 


चौथी किरण ( कातिक शुक्र २, सवत्‌ १९६६ ) में प्रेमराज्य' का 
एक खण्ड प्रकाशित हुआ । सम्पादक ने लिखा था , प्रबन्ध बडा होते 
के कारण तथा आप सज्जनो की सेवा में उपहार देने के हेतु उक्त बाबू साहव ने 
स्वय पुस्तकाकार पृथक प्रकाशित करा दिया है। अतएव अब आगामी वार से 
इन्दु में प्रेमराज्य प्रकाशित न होगा ।' प्रेमराज्य को कया दो भागों में विभा- 
जित हूं । पूर्वार्ध के आरम्भ में टालीकोट की युद्धमूमि का दृश्य है । सूर्यकेतु 
महाराज को सेना यवनों से युद्ध के लिए भ्रस्तुत है । सिंहद्दार पर नरेश सेना 
का निरीक्षण कर रहे हे । तभी पाच वर्ष का छोटा-सा बालक आ गया। नरेश 
ने पुत्र के सुन्दर मुख को चूम लिया । वे बोले कि में तुम्हे देखकर प्रिया 
का वियोग भूल जाता हूँ । वीरकर्म कर रहा हूँ, समझ नहीं पाता कि तुझे 
किसके हाथ सौंप दू । तभी एक भील ने आकर राजा से उस सुन्दर बालक को 
माग लिया । राजा ने राजकुवर उसे दे दिया । और फिर युद्ध आरम्भ हो 
गया। महाराज ने अपार शक्ति का प्रदर्शन किया, अन्त में वे भी मारे गए । 
कवि इसके परचात्‌ भारतभूमि की महानता का वर्णन करता है | इक्ष्वाकु, 
दुष्यन्त आदि महान यशस्वी राजाओं ने यही जन्म लिया । वह अनेक श्र- 
वीरो की चर्चा करता है । 'सेनापति रणक्षेत्र से भाग आया था । उसने घर 
छोटकर देखा कि उसकी पत्नी नहीं है। उसने अपनी वाछिका ललिता को 
चूम लिया | तभी उसे अपनी पत्नी का पत्र मिला कि तुम्हारे रहते महाराज 
स्व॒ग केस चले गए। सेनापत्ति को पश्चात्ताप हुआ, वहू उत्तर की ओर चल 
पडा। यह एक भील जाति के जीवन की कथा है। उत्तराद्ध में एक वाला अपने 
सम्पूण सौन्दर्य में वर को भी उल्ल सेत कर रही है । वह प्रसूनो की माला गूथ 
रह है । इतने में ही एक, युवक आकर उसके दृग मीच लेता है । वाला कह 
उस्ती हँ--चन्त्रकेतु' । हे ही भरकृृति की उस विज्ञाल सुन्दर गोद में आनन्द 
मनाने लगते हें | त्तमी भील| वालक आकर कहते हे--हम चन्द्रकेतु और ललिता 
व गजा रानी बनाकर सहचर प्रजा, अमात्य, सैन्य सेतानी होगे। शिला 


'इन्दु की प्रगति ५७ 


के सिहासन पर, वे मणि का हार और कुसुम तथा कलियो के मुकुट से सजाकर 
उन्हे बिठाते हे । सभी बालक प्रसन्न हो उठते है । वे पथिकरो को निर्भय लूटने 
को कहते हे, तभी चर्द्रकेतु बोल उठता है : 

अहो रखो यह विश्वेश्वर फी सुष्टि अनुपम 

दिवस्वरूप तिनर्माँहि, विराजत लखि सबही सम । 


वह ससार को शिव का अव्यक्त स्वरूप मानकर उसके प्रत्येक प्राणी को 
प्रेम करने का सदेश देता है| शिव प्रेम का ही स्वरूप हे । वालक उसे दादा कहकर 
आज्ञा स्वीकार करते हे । तभी एक तपस्वी आकर चन्द्रकतू और ललिता 
को वरदान देता है कि वे दोनो प्रेमराज्य के स्वामी बने रहे । बालकों के पिता 
वुद्ध भीलू भी उन्तकी अभ्यर्थता करते हैँ | अन्त में 


वह किशोर नव चन्द्रककू ललिताहु किशोरी 
तन्‍्मय रूखत परस्पर इकठक अद्भुत जोरी 
लखें नवल यह प्रेमराज्य अति ह॒वे आनन्दित 
चमकि उठयो नव चारु चन्द्र तारागण वन्दित३ । 
“[[चित्राधार, पृष्ठ ६९ 


पाचवी किरण ( मार्गशीपं, शुक्ल २ सवत १९६६, पृष्ठ ७७) में 
कल्पना सुख कविता प्रकाशित हुई। इसमे कल्पना को सम्बोधित करके कवि ने 
उसे सूखयाव और मनुष्य जीवनप्रान कहा है | प्रत्यक्ष, भावी, भूत सभी को 
रुगने की शक्ति इसमें हैं । विश्व कल्पना की छाया में ही विश्राम करता 
हूँ । वह व्याकुल नर का मीत है । शैशव के मनोहर चित्रों को अकित करने 
की शक्ति उसमें हूं । आशा और स्फूति का सचार भो इसो के द्वारा होता है। 
मनुष्य को यही आकर सुख मिलता हैँ । अन्त में कवि कल्पना को विकसित 
रूप में देखता है - 
कहूं प्रेममथ ससार । नव प्रेमिका को प्यार 
कल्पित सुछाया चित्र | बहू रचहु तुम जगरमित्र । 
“>चित्राधार, पृष्ठ १४१ 
इस प्रकार कवि कल्पना की व्यापकता का अकन करता है । इसी अव- 
सर पर कवि की स्वृतस्त्रता का भी आभास मिल जाता है | अन्तिम पक्तियों 
3. प्रेमरएज्ए का प्रच्णाशन ग्रन्थाकार फादी से १९०९ ई० सें हुआ था । आज 
वह चित्राघार में संगहीत है । 


५६ प्रसाद का काव्य, 


ताओ का विकास है । इस प्रकार कवि मानव-अन्तरतम के रहस्य को छूने 
का प्रयत्न कर रहा है । इसकी अभिव्यजना शैली में नवीनता आ गई हैं । 
कवि की प्रगति दिखाई देने लूगती है । अन्त में वह मानस को सम्बोधित 
करते हुए कहता है 
तब तरग की सोमा यहि विधि नाहि, 
खेलत जा मह्‌ चित्त मराल सूख चाहि । 
+चित्राघार, पुष्ठ १४३ 


चौथी किरण ( कार्तिक शुक्ल २, सवत्‌ १९६६ ) मे प्रेमराज्य' का 
एक खण्ड प्रकाशित हुआ । सम्पादक ने लिखा था , प्रबन्ध बडा होने 
के कारण तथा आप सज्जनो की सेवा में उपहार देने के हेतु उक्त बाबू साहब ने 
स्वय पुस्तकाकार पृथक प्रकाशित करा दिया है । अतएवं अब आगामी वार से 
इन्दु में प्रेमराज्य प्रकाशित न होगा ।' प्रेमराज्य की कया दो भागों में विभा- 
जित हूँ । पूर्वार्दध के आरम्म में ठाीकोट की युद्धभूमि का दृश्य है । सूर्यकेतु 
महाराज की सेना यवनो से युद्ध के लिए प्रस्तुत है । सिंहद्दार पर नरेश सेना 
का निरीक्षण कर रहे है । तभी पाच वर्ष का छोटा-सा बालक आ गया। नरेश 
ने पुत्र के सुन्दर मुख को चूम लिया । वे बोले कि मे तुम्हे देखकर प्रिया 
का वियोग भूल जाता हें । वीरकर्म कर रहा हें, समझ नहीं पाता कि तुझे 
किसके हाथ सौप दू । तभी एक भील ने आकर राजा से उस सुन्दर बारूक की 
माग लिया । राजा ने राजकुवर उसे दे दिया । और फिर युद्ध आरम्भ हो 
गया । महाराज ने अपार शक्ति का प्रदर्शन किया, अन्त में वे भी मारे गए । 
कवि इसके पश्चात्‌ भारतमभूमि की महानता का वर्णन करता है । इक्ष्वाकुं, 
दुष्यन्त आदि महान यशस्वी राजाओं ने यही जन्म लिया । वह अनेक शूर- 
वीरो की चर्चा करता हैँ ! सिनापति रणक्षेत्र से भाग आया था। उसने घर 
लोटकर देखा कि उसकी पत्नी नही है। उसने अपनी बालिका ललिता को 
चूम लिया | तभी उसे अपनी पत्ली का पत्र मिला कि तुम्हारे रहते महाराज 
स्वग कंस चले गए। सेनापति को पश्चात्ताप हुआ, वह उत्तर की ओर चल 
पडा। यह एक भील जाति ति के जीवन की कथा है। उत्तराद्ध में एक बाला अपने 
सम्पूण सौन्दर्य में वन को भी उल्ल सेत कर रही हूँ । वह प्रमूनो की माला गूथ 
रहा हैं। इतन में ही एक, युवक आकर उसके दुग मीच लेता है । वाला कह 
उठती ६-.चच्दकेतु' । 6 ही प्रकृति की उस विशाल सुन्दर गोद में आनन्द 
सनाने रमने हैं। तभी मौछ| वालक आकर कहले हे---हम चन्द्रकेतु और ललिता 
की गजा रानी बनाकर सभी सहचर प्रजा, अमात्य, सेन्य सेनानी होगे। शिला 


-डकलल> 


इन्दु' की प्रगति प्‌७ 


के सिंहासन पर, वे मणि का हार और कुसुम तथा कलियो के मुकुट से सजाकर 
उन्हे विठाते हैं ॥ सभी बालक प्रसन्न हो उठते हैं । वे पथिक्रो को निर्भय लूटने 
को कहते हैँ, तभी चन्द्रकेतु बोल उठता है : 

अहो लखो यह विद्वेश्वर की सृष्टि अनूपम 

शिवस्वरूप तिनमाहि, विराजत लखि सबहो सम । 


वह ससार को शिव का अव्यक्त स्वरूप मानकर उसके प्रत्येक प्राणी को 
जम करने का सदेश देता है । शिव प्रेम का ही स्वरूप है । वालक उसे दादा कहकर 
आज्ञा स्वीकार करते हे । तभी एक तपस्वी आकर चन्द्रककू और ललिता 
को वरदान देता है कि वे दोनो प्रेमराज्य के स्वामी बने रहे । वालको के पिता 
वृद्ध भील भी उनकी अम्यर्थना करते हे । अन्त मे 


वह किशोर नव चन्द्रकेतु ललिताहु किशोरी 
तनन्‍्मय लखत परस्पर इकठक अद्भुत जोरो 
लखे नवल यह प्रेमराज्य अति हुवे आनन्दवित 
चमकि उठचो नव चारु चन्द्र तारागण वन्दितर । 
-;चित्राघार, पृष्ठ ६९ 


पाचवी किरण ( मार्गशीपं, बुक्‍्ल २ सवत १९६६, पृष्ठ ७७) में 
कल्पना सुख कविता प्रकाशित हुई । इसमें कल्पना को सम्बोधित करके कवि नें 
उसे सूखयान और मनृष्य जीवनग्रान कहा है| प्रत्यक्ष, भावी, भूत सभी को 
रसने की शक्ति इसमें है । विश्व कल्पना की छाया में ही विश्राम करता 
हैं । वह व्याकुल नर का मीत है । शैशव के मनोहर चित्रों को अकित करने 
की शक्ति उसमें हूं । आशा जौर स्फूर्ति का सचार भो इसो के द्वारा होता हूँ । 
मतृष्य की यही आकर सुख मिलता है । अन्त में कवि कल्पना को विकसित 
ऋूप में देखता है 
कहु प्रेममथ संसार । नव प्रेमिका को प्यार 
कल्पित सुछाया चित्र । बहु रचहु तुम जगमित्र । 
““चित्राघार, पृष्ठ १४१ 
इस प्रकार कवि कल्पना की व्यापकता का अकन करता है । इसी मव- 
सर पर कवि की स्वतन्त्रता का भी आभास मिल जाता है । अन्तिम पक्तियों 





जे 
टूर 


प्रेमराज्य' का प्रकाशन ग्रत्थाकार फाशी से १९०९ ई० में हुआ था । माज 
वह चित्राधार' में संगहीत है । 


८ प्रसाद का काव्य 


में चित्र और मित्र का प्रयोग साम्य के आधार पर किया गया है। 
यही प्रवृत्ति क्रश' विकसित होकर प्रसादजी को छन्दो की स्वतन्त्रता प्रदान 
करती है । छायावाद युग में कल्पना ही कवि की आराघ्य देवी थी । भर्षित 
की परम्परा पीछ छूट चुकी थी। कवि कल्पना को ही अपना सर्वेस्व मानता 
था । प्रसाद के आगामी चरण का आभास इसी स्थान पर मिल जाता हू । 
छायावादी कवियो ने कल्पना की ही स्तुति की --- 


कल्पना के फानन की रानी निराला 
कल्पना के ये शिशु नादान पन्त 


छठी किरण ( पौष सवत १९६६, पृष्ठ ८५ ) में 'बनवासिनी वाला 
कविता प्रकाशित हुई । यह भी एक लम्बी कविता है। आरम्भ में ही कण्व मह॒षि 
का तपोवन सुशोभित हूँ | रसालू, कदम्ब, तमाल, अशोक आदि के वुष्ष 
लगे हुए है । मालती, चम्पक, नवमल्लिका बादि के सुन्दर प्रमूव कुस्‌ूमित्त हो रहे 
हैँ | पवन सौरम का सन्देश वहन कर रहा है। प्रियम्बदा और अनसूया मालिनि 
के तीर बंठी हुई है । दोनो के ही मुख पर पवित्र भाव हे । उनका अग वल्कल 
बसन से विभूषित हूँ । गछे में सुमण की मारा है । वे युगल मनोहर बन- 
बालाएं अत्यन्त सुन्दर प्रतीत होती है । तमी प्रियम्बदा कह उठती है कि सामने 
की चम्पकलतिका अगन्भग में कलिकाओ को भरकर मुरभाई जा रहो है । 
इनमें भघुर मकरूद, पराग, सुगन्ध, सुन्दर रूप, सुरण सभी कुछ है, किल्तु 
शुष्क परिमल पर मधुकर भी तो नहीं आते । मधुकर मध्‌ में अन्धा हैं 
उसमें विवेक नहीं । वास्तव में 


पाई सप्रीपहि जाही, सो बाही सो पा 
थे तो परम विलासी, नाह जानत अनुरागे 


अनुसूधा अपनी सखी के इस कयन पर खोम उठती है | वह कहती है कि 
बन में तो कोई अन्य सुननेवाला भी नहीं है फिर तुम क्यो बक रही हो। बन 
में यदि मयूर नाचता रहे, तो कौन देखने आएगा। ये वालसनेही रूतिका, तरु, 
वोरुच हूं, अब इन्ही का सिचन करना होगा। शकन्तला के वियोग में माघवी 
टता भी आई हो उठी है, उसके भी झोकाश्र्‌ छलक आए हैं। शकन्तला की 


००००-५८ #&-- हर 


बन 


(इन्दु' की प्रगति ५९ 


शकून्तला का नाम सुनते ही प्रियम्बदा चौंक उठती है। उसे दुख होता है 
और कहती है कि राज का सुख पाकर शकुन्तछा अपनी सखियों को भी 
भूल गई। अनेक दिवस व्यतीत हो गए पर उसने कोई भी समाचार न दिया। 
गौतमी भी कुछ नही बताती । नगर में तो शकुत्तछा महारानी होगी। सीधी 
बनवाला तो आज पति के प्रेम में पागल हो गई है, भरा सखियों को क्यो 
पूछेगी ? तभी उन दोनो को याद आता हैं 
अर्वाह शुर्काह आहार वेइबो हे हम वारी 
बहुत अबेर भई सु कूटीरह चलिए प्यारी। 
--खिन्नाधार, वनमिलन, पृष्ठ ५५ 


तभी कश्यप का दिष्य गालव, कण्व ऋषि के विषय में पूछकर अग्निहोत्र- 
शाला में चला जाता है । वे दोवो भी गुरु के पास जाकर सिर भुकाकर बैठ 
जाती है । गालव ऋषि को प्रणाम कर कहता है कि महाराजा दुष्यन्त 
मूनिवर के शाप से मुक्त हो गए हैँ। शकन्तला, दृष्यन्त और उनका पुत्र 
भरत शीघ्य आश्रम को आ रहे होगे । महर्षि कण्व, प्रियम्वदा, अनुंसूया सभी 
इस समाचार को पाकर अत्यधिक प्रसन्न हो उठते हे और इसी समय-- 


शकुन्तला, दुष्पन्त, बीच में भरत सुहावत 
घर्म, शान्ति, आनन्द मनहूँ सार्थह चलि आवत। 


' संखिया आकुल होकर गले मिली । उस शुद्ध तपोवन में कश्णा और प्रेम 
का प्रवाह उसड आया। श्रद्धा, भक्ति और सरलूूता एक ही स्थान पर एकत्र 
हो गए थे। प्रियम्बदा भरत को गोद में लेकर वारम्जार उसका मुख चूम 
लेती थी। भनुसूया शकुत्तला के साथ थी। वे सरलस्वभावा वनवासी वनिताएँ 
अनेक प्रश्न करती जा रही थी। प्रियम्बदा ने दुष्यन्त को उपालम्भ दिया । 
तभी अनुसूया वोल उठी, थे वडे सीधे हे री, इनका यही स्वभाव है, पगली । 
शकुन्तला दोनों को समभाने लगती हैं । इसी अवसर पर कवि प्रसाद नारी के 
प्रेम की अभिव्यक्ति करते हूं । अकुन्तला कहती हैं 
अब यह मेरो एक विनय धरि ध्यान सुने तू 
इनके विगत चरित्रन फो नह नेक गुने तू । 
जामें फिर नहिं बिछुरे, सब यह ही मति ठानो 
सदा हमारे संग चलो अति ही सुख मानो १ 
यज्ञ-अग्नि प्रज्वलित हो उठी थी । सभी ने उसे प्रणाम किया | अन्त में 
शकुन्तला ने अपने पिता महपि कण्व से दोनो सखियो, प्रियम्बदा और अनुसूया 
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को माग लिया । नन्‍्दन कानन मे कचन, कक्रन, किकिन का कलनाद छा गया | 
चारो ओर सौरभ बिखर गया | सौन्दर्य वही साकार हो उठा, मावो स्वर्ग मे 
स्वय मेनका उतर आई हो । कण्व ने आशीर्वाद दिया, सभी चल दिएं। और 
अन्त में 


चिर विछुरे सब मिले हिए आनन्द बढ़ावन 
मालिनि तरल तरग रूगी मंगल फो गावत । 


इस प्रकार 'वनवासिनी बाला” मे एक वार कालिदास के अभिशोन- 
शाकुन्तलम्‌ का सक्षिप्त हिन्दी सस्करण प्रसाद ने भस्तुत किया 32836 
के सौन्दर्य वर्णन में कवि की मीलिकता भठक रही हैं । भाधा में अब 
होता जा रहा है । कवि प्रेम को समस्याओं का समावेश करता जा रहा हूं । विश्व- 
विख्यात महानाटक का एक खड कवि ने कुशलतापूर्वेक प्रश्तुत किया । 
इससे यह स्पष्ट हैँ कि प्रसादजो इस समय तेक कालिदास का विस्तृत अध्य- 
यन कर चुके थे । 

अब इन्दु की पर्याप्त रुयाति हो गई थो। हिन्दी-जगत में उसने अपना एक 
स्थान बना लिया था। प्रसादजी की प्रतिभा भी निखरने लगी थी। इन्दु को 
प्रकाशन सामग्री का अमाव न था। प्रसाद इन्दु के द्वारा स्वयं अपने साहित्य 
का प्रचार कभी नहीं चाहते थे। इस सकुचित उद्देश्य को लेकर उन्होने जीवन 
में कोई कार्य नहीं किया । उनकी इच्छा थी कि इन्दु कविता को रसभूमि पर 
लाकर प्रस्तुत करे। उसके प्रत्येक अक पर लिब्ला हुआ भादेश वाक्य 'रस, रीति 
कलायुत” स्वय इसका प्रमाण है । कवि ने स्वय उसको प्रयम किरण की प्रस्ता- 
वना में ही साहित्य का मानदड स्थापित कर दिया था। इसी का पालन वें 
करते रहे । आरम्भ में प्रकाशन सामप्री को कठिनाई होते से प्रतादजी स्वयं 
अपनी ही अनेक रचनाएँ दे दिया करते थे | अब धीरे-घोरे इन्दु की मनीष 
जमने से यह कठिनाई न रही । 

आउवी किरण ( फाल्गुन शुक्ठ स० १९६६ ) होलिकाक थी । इसमें 
प्रसाद ने भक्ति ( पृ० १२२ ) श्ोप॑क लेख दिया था । कवि ने श्रद्धा के जिस 
अलौकिक ओर महान स्वरूप का विकास अपने महाकाव्य कामायनों में प्रस्तुत 
किया उसका प्रथम आभास इसो छेश्व द्वारा मिल जाता हैं) श्रद्धा और भक्ति 
में ममच्चय स्थापित करते हुए प्रसादजी उन दोनो में अधिक अस्तर नहीं मानते । 
संस्कृत के “श्रद्धाभक्तिज्ञानयोगादवैहि' से कवि के ज्ञान का भो परिचय मिलता 
है। वह अव्यवन को ओर अग्रसर दिश्वाई देता है। अत्त में महूवि उपभन्यु 
और परमेश्वर का कयानक भी उसने प्रस्तुत किया है । इसके अतिरिक्‍त कवि 


# |] 
हे 
यो 
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अपने जीवन के अल्पकाल में ही कुछ उत्यथान-पतन देख चुका था। उसने सकटों 
का सामना भी किया था । विपत्ति के निर्मम प्रह्मार उसने भेले थे । ऐसी 
अवस्था में कुलगत शव होने के कारण भक्ति में आस्था हो जाना स्वाभाविक 
ही है । तभी तो प्रसादजी कहते है निराशा मे, अश्ञान्ति मे, सुख में उस अपूर्व 
सुन्दर चन्द्र की भक्तिरूपी किरणे तुम्हे शान्ति प्रदान करेंगी । और यदि तुम्हे 
कोई कष्ट हो तो उस अशरण शरण चरण में छोटकर रोओ, वे अश्रु तुम्हे 
सूधा के समान सूखद होगे और तुम्हारे सब सन्‍्ताप को हर लेगे। उस चरण 
के सौरम से तुम्हारी मानसिक निर्वलता दूर हो जायगी, तुम्हारा छ्वाण अपूर्दे 
स्‌गन्‍्ध से आमोदित हो जायगा । तुम्हारे पास चिन्ता, निराशा कभी फटकने 
नपावेगी /. +चित्राबार, पृष्ठ १३८ 
इस प्रकार जीवन के अत्यन्त निराशापूर्ण क्षणो में भक्ति ने कवि को 
साहस और शक्ति दी | इसी होलिकाक में प्रसाद की रसाल मजरी कविता 
(प्‌ृष्ठ १२९ ) प्रकाशित हुई | फाल्गुन के अवसर पर ही आम्म्र मजरी दिखाई 
देने लगती है । वृक्ष मधुभार से भूक-भुक जाते हे । पवन मजरी का सौरभ 
विख्तेरन लगता है । कवि का विचार है कि ऋतुतायक की कूपा से ही रसाऊू 
म॒जरी को नवरू रूप प्राप्त हुआ है । इसमें अब भी भीना मकरन्द हैँं। सम्भ- 
वत किसी मधुकर ने मरन्द नहीं लिया । कवि मलयानिल से धीरे-धीरे आने 
के लिए कहता हैं । कोकिल से वह विनय करता हैँ कि तनिक दूर हटकर 
बठो । तुम्हारा पचम राग सुनते ही मजरी हिल उठेगी । तुम्हारे नेत्रो की 
लाली भी वह नहीं सहन कर सकती । वह पुन एक बार मलयानिल को 
वरज देता है * 
फुल्ल कुमुद बन मांहि कीजिये तो ली केली 
मलयानिल जब लॉ बिकसे मंजरी नवेली । 
फिर वह मधुकर को भी समभाता है कि तुम्हारी मधुपान की क्रिया अच्छी 
नहीं है । यह मजरी अभी नवीच है । अन्त में कहता हूँ 
चंचलता तजि देहु अजू अपनी विचारि के 
संजु संजरो पाइ भार दीजें सम्हारि के । 
-»चित्राघार, पृष्ठ १४७ 
इस प्रकार कविता मे कवि कोकिल, मरूयानिल, मधुकर आदि से तादात्म्य 
स्थापित कर लेता हूँ । जड में चेतनता का आरोप उससे पूर्व ही आरम्भ कर 
दिया था । इस स्थलरू पर वह तन्मय होकर वार्तालाप करने रूगता है। मजरी 
के कौप्तायें की अभिव्यक्ति के लिए उसने मलयानिल, कोकिल की चपरलूता 
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को रोकने का प्रयत्न किया । अन्त में कवि एक सकेत भी दे जाता है कि 
चचलता छोड दो । 


नवी किरण ( चैत्र, सवत्‌ १९६७ ) से इन्दु ने नए वर्ष में प्रवेश किया । 
इसमें कवि की 'ब्रह्मथि' कया प्रकाशित हुई, जिसका आधार पौराणिक हैँ । 
इसमे विश्वामित्र की महानता का वर्णन हे । इसी कथा का अन्य स्वरूप 
प्रसाददी ने 'करुणालय' मे आगे चलकर लिया हैँ, जिसमें शुनशेफ का 
वर्णन भी है । पौराणिक आधार पर लिखी इस कथा में कवि की सुन्दर प्राजल 
आपषा के दश्न होते हे । ब्रह्म॒त्ष कवि की प्रथम कथा हूँ । 

दसवी किरण ( वेशाख शुक्ल २ सवत १९६७, पृ० १६१ ) में अयो- 
श्योद्धार नामक एक अन्य रूम्बी कविता प्रकाशित हुई। आरम्म में कुशावती 
नगरी का वर्णन है। सुन्दर प्रकृति चारो ओर फैली हुई हैँ । विशाल भवनों में 
रत्नजदित श्युगार हें। राज्यप्रासाद में कुशराज कुमार शैय्या पर शयन कर 
रहे है । प्रात का कोई कामिनी कहने लगती है,--हरिइन्द्र, दिलीप, रघुवश के 
तुम वशज हो । कवि वाल्मीकि ने उस कौति का यशोगान किया है । राम के 
सुराज्य काही जग में नाम रहेगा | अन्त में कहती है 

तुम छाइ रहे फुशवतो, अरु सोये रघुवश की घ्चजा 
उठि जागहू सुप्रभात है जेहि जागे सुख सोवती प्रजा । 

कुश उसके दुख और कष्ट का कारण पूछते है | वह कहती हैँ कि अवध 
नगरी आज पराधीन और विलासिता है । उसका वेभव समाप्त हो गया । 
उसका भाग्य ही बदल चुका हूँ, आप उद्धार कीजिए । कुश ने वचन दिया कि 
वे कल ही अवव को उबारेगे। दूसरे ही दिन क॒झा ने कुमुद को युद्ध में परास्त 
किया और इस प्रकार अयोध्या का उद्धार हुआ । अन्त में कुमुदिती से कुश ने 
परिणय कर लिया और 


अवध नगर सुखसाज 
महा सुखभा सो छायो ॥ 
--आभियोघष्या का उद्धार, चित्राघार, पृष्ठ ४५ 

जयोध्योद्धार से पुन रघुवर्श' के एक कथा-खण्ड का वर्णन मिलता हैं । 
इसी के साथ रामसम्बन्धी सस्कृत ग्रन्थों का उल्लेख भी है, जो कवि के अध्ययन 
का परिचायक है । उसने यह भी स्वीकार किया हूँ कि इसमे कालिदास की ही 
परम्परा का पालन हैं । रवुवर्श के सोलढवे सर्ग के आरम्भ में ही कहा गया 
हूँ कि उबव आदि सात रघुवणशी वीरो ने सब में बड़े भाई क॒ुश को प्रमुख बना 
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ददिथा क्योकि प्रातृ श्रेम उनके कुल का धर्म रहा हैं ।8 इस कविता से कवि की इस 
अक्ति का आभास मिलता है कि वह प्रवन्ध काव्य तक भी जा सकता है। 
इसमें उसकी कल्पना, नवीन योजना प्रस्फूटित हुई है । उसने सस्क्ृत के प्रियम्बदा, 
सून्दरी तथा मालिनी आदि छन्‍्दो का भी प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त इसमें 
राष्ट्रीय भावना का भी आभास मिलता है । युवती का अयोध्या की हीन दल्षा 
'का वर्णन तत्कालीन भारतीय परिस्थिति के निकट हैं। इस प्रकार सम्भव 
हैं इस कथा से कवि का साकेतिक अर्थ भी रहा हो । 

इसी अक में सम्राट सप्तम एडवर्ड के निधन पर सम्पादक ने हादिक शोक 
अकट किया । इसी समय प्रसाद ने शोकोच्छवास' नामक एक छोटी-सी कविता- 
पुस्तक भी प्रकाशित की थी । उसमें स्वर्गीय सम्राट सप्तम एडवर्ड का चित्र 
अस्तुत किया गया था। उसमें दो भाग थे। प्रयम भाग अश्रु प्रवाह' के अन्त- 
गंत बत्तीस पक्तिया थी । कवि भारत के मलीन मुख को देखकर नरपारूक 
सातवे एडवर्ड के निधन का अनुमान कर लेता है । वह्‌ कठोर काल के सम्मुख 
विवश हो जाता है | सम्राट शील के सागर, उजागर थे। अन्त में कवि उनकी 
आत्मा को शान्ति के लिए कामना करता हैं । 

ग्यारहवी किरण ( ज्येष्ठ सवत १९६७, पृष्ठ १८१ ) मे, प्रसादजी ने 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन शीप॑क रूख में काव्य की विवेचना की | भारत जीर्बक 
कविता मे प्रथम वार उनकी राष्ट्रीय भावना स्पष्ट रूप मे सम्मुख आई। 
कवि को दुख है कि उसका सुन्दर भारत आज नष्ट हो गया है । बह भारत्र 
भाग्य दिवाकर से हिमगिरि पर उदय होने का अनुनय करता है । वह दुरदंशा 
का चित्रण करता हुआ कहता हूँ कि चारो ओर पाप, कलह, द्वेप हैं। नई 
सम्यता की कौघ चमक रही हूँ । अन्तिम पक्तिया हे 


बहुत दिवस दुख सह बीते दे सुख के अवसर 
उदय होहु हिमगिरि पर भारत भाग्य विवाकर । 
इसी के पण्चात्‌ एडवर्ड सप्तम के निवन पर लिखा गया दूसरा खड 'समानि 
सुमन' है । इसमे चीवीस पक्तिया हूँ । कवि धरा को कोमल हो जाने के लिए 
कहता हूँ क्योकि उसी में सम्राट सो रहे हे। भोकोच्छवास! और 'संमाधि- 
सुमन' को बाद में कवि ने एक पुस्तिका-हूप में प्रकांशित करवाया । 
इस प्रकार कवि ने सम्राट के निधन पर ज्ञोक प्रकट किया, साथ ही भारत 





४. अथेतरे सप्त रघुप्रवीरा ज्यष्ठ पुरोजन्मतया गुणद्च । 
चक्रु कुश रत्न विशेष-भाजं सोमराज्रयेषाहि कुलानुसारि। 


द्ट्ड प्रसाद का काच्य 


की दुर्दशा से क्षुब्ध होकर राष्ट्रीय उदबोधन का गीत गाया । यही दशा राजनेतिक 
क्षेत्र में भी थी । भारतीय नेता अग्रेज़ो के ऋणी थे। उन अधिकाश नेताओ ने 
विदेश में शिक्षा पाई थी। उन्होने स्वतन्त्रता के सुख को जाना था। देश-विदेश 
के पर्यटन तथा अध्ययन से ही उन्हे नवीन ज्ञान और प्रकाश मिला था । भारतेन्दु 
ने स्वय इस ऋण को स्वीकार किया, पर साथ ही उन्हे दुख भी था ।९६ उन्होने 
सम्नाट्‌ एडवर्ड सप्तम के आगमन पर कविता लिखी थी । अग्रेजो ने देशहित के 
अनेक कार्य किए थे । रेलें, सडकें, पाठशाला आदि सूख, साधन निर्माण किए 
गए थे । इस प्रकार भारतीय नेताओ मे अग्रेज़ो के प्रति कृतज्ञता की एक भावना 
थी, किन्तु साथ ही विद्रोह भी । इसी वैघानिक राष्ट्रीय भावना के कारण क्रान्ति- 
कारियो को जनता का सहयोग न प्राप्त हो सका । अन्त में काग्रेस में गरम 
दलवालो के स्थान पर नरम दलवालो का प्राधान्य हुआ । गाधी की अहिसा 
ही अन्त मे विजयी हुई । काग्रेस किसी प्रकार की हिंसा के पक्ष में नहीं थी 
वह वैधानिक उपायो से स्वतत्रता चाहती थी। सन्‌ १९१२ में लाड़े हाडिज पर 
बम फेंका गया । इस पर बाकीपुर में काग्रेस ने सभापति के भाषण के बाद, 
बरखास्त होने के रिवाज को तोडकर इस घटना पर दुख प्रकट किया । साथ ही 
प्रेस ऐक्ट का कई सालो तक काग्रेस ने विरोध किया । १९१४ में इसी आशय 
का एक प्रस्ताव पास किया गया, हिन्दुस्तान के लोगो ने जिस राजभक्ति का 
परिचय दिया है, उसे देखते हुए यह काग्रेस सरकार से प्रार्थना करती है 
कि वह इस राजभक्ति को और गहरी व स्थिर वनावे_ १/ प्रसादजी हिंसा- 
वादी नहीं थे । उनकी इन दो कविताओ में इसी राजभक्ति और राष्ट्रीयता 
का समन्वय हैं । वे सदा गाधीवाद के समर्थक रहे । 


वारहवी किरण ( आपाढ सवत्‌ १९६७ ) में स्मृति शीपंक कविता है । 
ब्रज से उद्धव लौट आए । वे ननन्‍्दनन्दन को वृन्दावन की कथा सुनाने लगे । उद्धवजी 
कहते हे. वृन्दावन में सघन कुज और सुन्दर प्रसून विकसित है ) मघुकरगण 
मदहोश होकर नृत्य करते हे । अनेक प्रकार के सुन्दर वृक्ष भी वहा शोभायमान 
है । किन्तु ब्रज की वालाएँ अत्यन्त दुखी हे । वे तुम्हे खोजते-खोजते व्याकूछ 
हो उठती है । आज भी वशीवट में सुन्दर समीर वहता है। यमुना-तट पर वह 
ल्टर जाता है । किन्तु-- 
०. अगरेज़्ञ राज सुख साज सर्ज सब भारी 
प॑ घन विदेश चलि जात यहू अति सवारी । 
फाप्रेस का इतिहास, भाग १, पुप्ठ ६७, ६८ 


री 


न्द' की प्रगति ड्प्‌ 


तब वियोगवस बएला अंचल नर्पह्‌ उड़ावत 
कृश शरीर सो वृन्दावन महं धीरे घावत । 
कृष्ण जी सम्भवत उस कथा को सुनकर द्रवीमूत हो गए, बोले, यह 
गाथा सूवकर आज भी मन विह्वल हो जाता है । मर्क उसी सुखकारी वृन्दावन 
तथा गोपिकाओ के सहवास का स्मरण हो आता है। हम वन-वन में गलवाही 
देकर विहार करते थे । मेरी ही चितवतन में वे सम्पूर्ण ससार भूछ जाती थी । 
मेरी इच्छा है कि एक बार पुन यमुना के तीर, तमाल के कुजो में, वुजवालाओ 
के अक में विहार कर । इतना हो नही 
तरु छाया में बंशीवट में, वन्दावन में 
एक वार बिहरों फिर ऊधो वा मघुबन में 
उद्धवशतक के विख्यात कयानक का एक अश इस कविता मे मिलता हैं । 
कवि अन्त में कृष्ण को प्रेम-विभोर की अवस्था में चित्रित करता है । उनकी 
समस्त स्मृतिया जागृत हो उठती हे और वे वृन्दावन के उस अतीत को 
एक वार पुन ॒ पा लेने के लिए विकल हो जाते हे <ः 
इसी किरण मे ( २०८ पृष्ठ ) 'रसार'' कविता हुँ । कचि रसारू को 
तम्वरराज कहकर सम्बोधित करता हैँ । रसाल के ही कारण कानन में मजरी 
की मधुर गन्व भरो रहतो है, मधुलोभी सब॒कर गुजार करते हे । कवि उसे 
सुखद बताता हू । ग्रीष्म के निदाघ मे उससे श्रमित पथिक को सुशीतलू छाया 
मिलती हूँ । हरित सबन रूप को निरखतें ही पथचिक के हृदय में सूख वरस 
जाता हू । नवरूवन देखते ही उसका तन पुरुकित हो उठता है । पल्‍छव, कोपल 
हो जाते हे । अन्त में कवि का कयन है 
रूहत अपार यश परम रसाल 
विहम करत गान बेठि त्द डाल 
“-चित्राघार, पृष्ठ १४९ 
इसी वर्ष सरोज” (१९१००) के प्रयम अक के लिए कवि ने लिखा था--- 
अरुण अभ्युदय से हो मुदित मत, प्रशान्त सरसी में खिल रहा है 
प्रथम पत्र का प्रसार करके, सरोज अलिगण से मिल रहा है । 
हि ्ः नै 
तुम्हारे केसर से हो सुगस्बित, परागमय हो रहें मधुन्नतत 
प्रसाद विश्वेश का हो तुम पर, यहो हृदय से निकल रहा है । 
कला २, किरण १, श्रावण शुकूू २, सम्बत १९६७ से “इन्द्र' पत्रिका 
अपने द्वितीय वर्ष में प्रवेश करती है । सम्भवत इस एक वर्ष के जीवन को कवि 
प्‌ 


द्द्ध प्रसाद का काव्य 


ईश्वर की ही कृपा मानता है । वह प्रायंना करता है, महेश्वर की ओर शकरजी 
के अनेक रूप प्रस्तुत करता है । मस्तक पर विशाल जटाएँ हूँ, मानो शरद्‌ के 
घन, वे तागचर्म परिधान किए हे, कण्ठ में नागहार है । कवि बरबस ही कह 
उठता है --हे अनायनाथ, कामदेव का दमन करनेवाले, तुम्हे में प्रणाम करता 
हैं । वेद के अनुसार तुम जनादि, अनन्त पुरप हो । नाथ, तुम्हारा अन्त ही 
नहीं मिलता । सुनता हें, आपका निवास श्मशान में भी है। इस प्रकार 
कवि शकर के सभी रूपों का वर्णन कर जाता है। अन्त से पुन शिव शब्द 
का माहात्म्य बताता है, कहता हँ--हे देव, दीन केवल तुम तक ही आ सकता 
है, तुम्हारा ओडर नाम है न । में आज तक इधर-उघर भटकता रहा, कभी 
शान्ति न पा सका 
चन्द्रभाल सुचन्द्र नेन, तजिनेन गिरीश, गिरीक्ष 
रक्ष रक्ष कृपाल पाहि, वयाब्धि हे जगदीश । 
इस प्रार्यता से कवि की आन्‍्तरिक भावनाओं का परिचय प्राप्त हो जाता 
है । इसी>अवसर पर वह ससार के अनेक कष्टो में उलक गया था। वह अपने 
भगवान शकर से इसके निवारण की प्रार्यना करता है | कवि का यह आत्म- 
समर्ंण परिस्यिति-जन्य है । यही भक्ति क्रमश दर्शन मे परिवर्तित हो जाती है । 
इसी किरण में ( पृष्ठ ४ ) 'सन्ध्यातारा' कविता प्रकाशित हुई । कवि 
अन्य प्राकृतिक अवयवो की भाति इससे भी सम्बोधित करके ही कहता है---तारा, 
तुम सुन्दर वर्ण होकर गगन में कलक रहे हो, तुम्हारा रूप अत्यन्त सुन्दर है। 
अनुपम सच्या सुकुमारी आशा के समान एक तारा ग्रहण करती हैं। प्राची की 
तहणी प्रभात मिलन की आजा से एकटक देख रही है । नीरूघन चिकुर भार 
से कामिनी दवी जा रही है । भयभीत नाविक को यह दीप पथ दिखा रहा है। 
अन्त मे कवि कहता है 
शान्ति निशा महिषो को राजचिन्ह्‌ रूप 
तुरमाहि लक्बत सन्ध्या तारा शुभ रूप । 
+-चित्राघार, पृष्ठ १६० 
इमऊफ अतिरिक्त इसी किरण में ( पृष्ठ १२ ) पचायत शीर्यवक कया ओर 
चम्प्‌ लेप ( पृष्ठ ?५ ) भी हू । पचायत के आरम्भ मे मन्दाकिनी के तट 
पर रमणीऊ भवन में स्कन्दर और गगेश टहल रहे है । तभी नारदजी आ जाते 
हे । विवाद बढ़ने देख वे कहने हे कि पचयायत निर्णय करेगी। नारद ने जाकर 
दशकर से सभी कथा कह दी। झशकर ने कहा कि अपने पिता को निर्णायक वनाओ। 
ब्रह्मा ने भी नारद को कलहकारी बताया और सभी को शकर के सम्मुख 
ऐुकत होने को कहा । पचायत जम गई थी, ब्रह्मा ने कहा कि ससार की परि- 


“इन्दु' की प्रगत्ति द्छ 


आमा पूर्व ही कर लेने वाला व्यक्ति महान होगा । स्कन्द मयूर पर चल पडे । गणेश 
से केवल माता पिता की परिक्रमा की । ब्रह्मा ने निर्णय किया, उन्होंने विश्वरूप 
जगज्जनक, जननी ही की परिक्रमा कर छी, सो भी तुम्हारे पहले ही ९ 
म्पू' लेख का भी कारण है । प्रसाद के चम्पू की तीतन्र आलोचना लाला 
'अगवानदीत ने की थी । कवि ने इसी कारण यह विद्धत्तापूर्ण लेख प्रस्तुत किया 
साहित्यदर्वण, अग्निपुराण आदि प्राचीन भारतीय ग्रन्थों में चम्पू का वर्णन 
मिलता है । यह एक गद्य-पद्यमय रचना है । इसके २८ भेद माने गए हूं । 
अग्निपुराण के मिश्र वपुरिति ख्यात' के अनुसार वह एक मिश्रकाव्य हैँ। प्रसाद 
गद्य पय्मात्मक काव्य को चम्पू कहते हे । सस्कृत में रामायण चम्पू, भारत- 
चम्पू आदि हे । हिन्दी मे उनका अभाव हूं । उन्होने हिल्दी के ६ चम्पू भी 
गिनाए । 
इसी किरण में ( पृष्ठ १८ ) प्रसाद का “कवि और कविता' लेख भी 
प्रकाशित हुआ । इन्दु के आरम्भ में ही वे साहित्य की व्यापकता का निर्देश कर 
चुके थे । प्‌र्ववर्ती रचनाओ में काव्य, साहित्य की इसी स्वच्छन्द धारा का परि- 
चय प्राप्त होता है । कवि इन दिनो भारतीय साहित्य के अध्ययन मे रूगा 
हुआ था । इसी कारण अब तक की रचनाओ में पौराणिक, प्राचीन कयाओ 
के रूपान्तर मिलते है, अयवा परम्परागत विपषयो का प्रतिपादन । वनमिलन, 
अयोध्या का उद्धार आदि में कालिदास से कवि ने प्रेरणा ली । शारदीय शोभा, 
रसाल मजरी, सध्यातारा, प्रार्यना आदि अत्यन्त प्राचीन विषय हें । अभी कवि 
को नवीन कथावस्तु अधिक नहीं प्राप्त हो रही थी, किन्तु इन प्राचीन विषयों 
के प्रतिपादन में प्रसाद की मौलिकता और नवीचता लक्षित होती हैं । नवीन 
उपमा, सुन्दर भाषा कवि की प्रतिभा का परिचय देते है । कवि और कविता' 
में प्रसाद ने अपने नए दृष्टिकोण को और भी अधिक स्पष्ट कर दिया। आरम्भ 
में ही वे कहते हूँ कवियो को लोगो ने सृप्टिकर्ता माना है, . । वह ससार 
के साचे में नही ढलता किल्‍्तु ससार को अपने साचे में ढालना चाहता है । मन्‌ ष्य 
हृदय के लिए वह बडी सू न्दर सृष्टि रचता है, जिसमे प्रवेश करने से कविता- 


७. चित्राघार, पृष्ठ ११७ 
<. दृध्य श्रव्यत्व भेदेन पुनः काव्यम्‌ द्विघामतम्‌--साहित्य दर्पण । 
दृष्यं श्रव्यमिति द्वेघा तत्काव्यं परकीतितमु--गद्य काव्य मीमांसा । 
--अस्विकादत्त । 
गद्य॑ पद्म, गद्यपद्य श्रव्यमितित्रिघा--नरहरि चम्पू । 
गद्यप्ममय काव्य चम्पूरित्यभिषीयते--साहित्य दर्पण । 


चिट प्रसाद पक्ला काव्य 


पाठक एक प्रकार वाह्यज्ञानशन्य होकर नित्य वसनन्‍्तमय कनक-कमल-सक- 
रन्दपूर कानन में आनन्दमय समय व्यतीत करता हैं । प्रसादजी कवि की सृष्टि 
को विलक्षण चमत्कारिणी वताते है । इसी से सच्चा कवि अमर जीवन लाभ 
करता है । वह कल्पनाप्रधान होता हैं । वह सोन्‍्दर्य का आलोचक भी है । 
इस अवसर पर प्रसाद ने तुलसी के गिरा अनयन नयन विनु बानी का उदा- 
हरण दिया हूँ । कवि का एक अन्य गुण वे प्रकृति-ज्ञान मानते है। प्रकृति से कवि 
का तादात्म्य हो जाता है । वाल्मीकि ने रामायग को रचना कुप्ुमित बन मे 
की थी । कविता में अपार शक्ति होती हैं। वह भाव परिवर्तित करा सकती 
हूँ | सच्ची कविता से अलौकिक आनन्द प्राप्त होता है । 


कविता की एक खूपरेशक्ला निश्चित कर देने के पश्चात प्रसादजी उसकी 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हे। कविता प्राय सब भाषाओ में 
पद्यमय देखी जाती हैं*५ । वेद भी छन्दमय हे । इस पद्यममय रखना का 
कारण कवि उसके सक्षिप्त रूप, प्रभावमयता और चिरस्थायित्व को बताता है । 
चित्रकारी, सगीत आदि में कविता की भाति शक्ति नही होती । उत्तरराम- 
चरित, शाकुन्तल, रामचरितमानस आदि से उदाहरण देकर प्रसाद कविता 
की अनभूति पर विचार करते हे । इसी स्थल पर उन्होने कविता के दो भाग 
कर दिए कयामूलक, भावमूलक । कयामूलक काव्य में प्राय ऐतिहासिक वा 
पौराणिक आधार होता हैं| समयानुकूल अथवा आवश्यकतानुसार ही भाव 
का समावेश दिखाई पडता है । भावमूलक कविता में भाव की प्रधानता रहती 
है, जैसे वेणीसहार नाटक । हिन्दी में उन्होने श्रीधर पाठक के ऊजड ग्राम को 
इसी भावभूछक विभाग के अन्तगंत रक्‍्खा है । प्रेमपथिक की कथा स्वय एकान्त- 
वसी योगी के अधिक समीप है, जो गोल्डस्मिय के दि हरमिट' का अनुवाद 
हैँ । इसी अवसर पर प्रसाद नायिकामेद से भरी श्गार रस की कविता 
का विरोध करतें है । श्गार रस के विवय में लिखते हुए वे कहते हे कि 
हिन्दी में वेष्णय कवियों की प्रधानता है, और उन्ही की कविता ब्रजभाषा 
की मूल है । यूर, केशव, तुलसी, तोपनिधि आदि वैष्णव कवि है । केवल 





7९ बग6 ए०णोणार्वावण ए वेक्ञाणाहु शांति उठा चावे 
लाणयवे ञाए्टापडू, शाप 000॥ 50 ज्ञाती ग्राछफएप्रा०ाएपों 
प्रापश्च७ 75 एछए एप९59०7९४ 


“6 त0४क 06 ॥७४४ए०, एण पा, एप धर. 
(०्देषाल, ह हू, एशावरतत्ाणंर, एश्ट्०७ 875 


“इन्दु' की प्रगति ६९ 


ज्तायिकाओ में श्यगार रस को सीमित कर देने से उसका सौन्दर्य तष्ट हो गया । 
न्‍्वास्तव में कालिदास के शगार वर्णन की पवित्रता ही उसे एक महान काव्य 
बना देती है । ऋषिकन्या शकुन्तला को देखकर दुष्यत्त के हृदय में जो आसक्ति 
उत्पन्न हुई उसे भी समाज वन्वन में छे आने के लिए कविकुलगुद कालिदास 
कंसा अच्छा लिखते हे * 


असंत्य क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदाय्पंमस्यामभिलाणि से सनः 
संताहि सन्देहपदेष्‌ वस्तुब प्रमाणनन्तःकरण प्रवृत्तयः । 


धर] 


प्रसादजी जयदेव के गीतगोविन्द से एक उदाहरण प्रस्तुत करते हूँ । वे 
कहते हें कि हिन्दी मे वसत्तकानन की मधुर शोभा है, पर गम्भीर तरगमय अनन्त 
महासागर की कल्लोलमालायें दृष्टिगोचर नही होती है । अब आपको भाव- 
मयी, उतेजनामयी अपने को भुला देनेवाली कविताओं की आवश्यकता है ॥ 

प्रसाद के काव्य विकास की दुष्टि से यह लेख महत्वपूर्ण हैँ । प्रसादजी ने कवि 
के तीन युग मानें हे---कल्पना शक्ति, सोन्दर्य की आलोचना और प्रकृतिज्ञान । 
कवि ने ख्गार-रक्त का एक नवीन, उदात्त सस्करण प्रस्तुत किया । उनके 
आदशें कालिदास है । इसमें सन्‍्देह नहीं कि कवि ने जिप्त महान उद्देश्य की 
बोपणा इस लेख में कर दी है, उप्ती की पूर्ति में वह आजीवन प्रयत्नशील रहा। 

इसी के पश्चात्‌ (पृष्ठ २४) वर्षा में नदी कूल' कविता है । इसमें 
कवि ने भिपदी छन्द का प्रयोग किया । आरम्भ में ही सत्दर मेधों का वर्णन 


ब्क 


हूँ | मलयानिल चला जा रहा है । कादम्विनि सुन्दर रूप सवार कर आ गई 


है । नदी में हिलोरे उठ रही हैं) उसकी घारा कल करू करती हुई बही 
जा रही है । अन्त मे कवि उत्त सुन्दरता पर मुग्ध हो उठता है । 


कूल तरभ्षेती, अति सुखदेनी सुन्दर रूप विराजे 
वर्षा नटिनि के पट सनोहर, चारु किनारी राजे । 
* --चित्राधार, पृष्ठ १५० 


दूसरी किरण ( भाद्रपद शुक्‍्त २ सवत १९६७ ) में मुखपृष्ठ पर ही 
पावस' कविता मिलती है । पावस का सजीव चित्र प्रस्तुत करते हुए कवि 
आरम्भ में ही सुन्दर कदम्व पर चहडी हुई मालती की शोभा देखता है । शस्य- 
इ्यामछा पर सुमन विखरे हे । वसुन्धरा नव तृण गुल्मो से शोमायमान है । 
यह हरित वित्ान वर्षा का आसन-सा प्रतीत हो रहा हँ । गिरिश्षुगों पर शिखी 
भैबो के साथ सुशोमित हैँ । कोकिल की कुह कृह सुन्दर वाणी को भी 
हज्जित कर देती हैँ | नदी कूलों में दवी चली जा रही हैँ | सुरभित पवत 


छ० प्रसाद का काब्य 


सभी को मदमत्त कर देता हैँ, मानों मनोहर कामिनी जीतरू कर से हृदय 
का स्पर्श कर रही हो ॥ अन्त में कवि पावस से ही कह उठता हैं 


तुम अति सुन्दर हे. पावस हो बनें चाय सुखदायी 
तुर्माह वियोगी औ सयोगी, सर्बाहू लुखे ढकलाई । 


अब तक कलाधर' प्रशाद' हो चुके थे। इस कविता में कालिदास की 
भाति ऋतुवर्णन का प्रयास दिखाई देता है । यद्यपि ऋतुमहार के वर्णन में 
विशद कल्पना-योजना है, किन्तु प्रसाद के इस पावस में भी एक चित्र प्रस्तुत 
हो जाता हूँ | इसके अतिरिक्त इस किरण में इन्द्रधनुष, चित्र, नीरद तीन 
अन्य कविताएँ हे । इन्द्रधनुष में कवि आरम्भ में ही उसके सप्तवर्ण का चित्र 
प्रस्तुत करता हूँ | इसमें अनेक उपमाएँ भी कवि ने रखी हैँ। सम्मवत भानु 
के सप्तभश्व की यह वल्गा है जयवा मेघ-वाहन का घनुष । चित्र कविता में एक 
प्रगतिशील जीवन दर्शन की नियोजना है। जाशा की नदी का कूल नही मिलूता। 
कुसुम स्वच्छन्द पवन के विना नही खिलता । कमलाकर में चतुर अलि भूल 
जाता है । अन्त में कवि का सन्देश हूँ 


सन को अयाह गम्भीर समुद्र बनाओ 
उचल त्तरग को चित से वेग हंठाओ। 


नीरद ( पृष्ठ १६० ) में कवि आरम्भ में उसका एक चित्र खीचता 
है । इसमें कयबक-जन को हित करन की शक्तत है। प्रकृति प्रसन्न हो उठती 
है । चातक भी नाच उठे है । वास्तव में नीरद जीवनदाता हैँ । इस प्रकार 
प्रकृति की इन चार कविताओ में कवि घी रे-घी रे एक व्यापक रगमच पर आता 
प्रतीत होता हैं । खडोबोली का भी प्रयास आरम्भ हो गया है । इसी में 
ग्राम कहानी प्रकाशित हुई जिसमें अग्नेजी शब्द भी आए हूं । 


त्तीमरी किरण ( आश्विन शुक्ल २, सवत १९६७ ) में दो कविताएं हे-- 
विभो और अष्टमूर्ति । विभो में कवि ने ईश्वर से प्रार्यता की है । यद्यपि वह 
पातकी हूँ, फिर भी दास । वह ज्ञान के प्रकाश की भिक्षा मांगता हू | यहा पर 
प्रसाद की भक्ति-मावना अधिक व्यापक हो गई है । वह केवल शिव को 
ही नहीं वरन्‌ देव को भी अपनी सहायता के लिए पुकारतें हूँ । अष्ठमूति 
म॑ कवि प्रमो को घरा, कीलाल, वैश्वानर, आकाण, समीर, दिनेश, चन्र आदि 
आठ म्यो में देखता हूँ । उसे सर्वत्र ईश्वर की माया दृष्टिगोचर होती है । 
उसने उनके सर्वव्यापी रूप को जान लिया । अन्त में प्रार्यना करता है 


“इन्द्र! की प्रगति ७ 


दुखी जनो के दुख को निवारि के 
सुखी करें धर्स महा प्रचारि के । 
“-चित्राधार, पृष्ठ १३९ 
इस प्रकार शैव-कवि क्रमण व्यापक भावना की ओर अग्रसर हो रहा 
हैं । समय-समय पर वह जीवन-पथ पर चलता हुआ ईइ्वर को सहायता' के 
« लिए पुकार लेता हैं । उसे इस प्रकार एक नवीन शक्ित प्राप्त होती है। इसी में 
चन्दा कहानी भी प्रकाशित हुई । 


चौयी किरण ( कातिक झुक्‍ल २, सवत १९६७ ) में मुखपृष्ठ पर ही 
जारदीय महायूजन' हैं। इस कविता में शारदा की वन्दना की गई है। उन्हे 
विश्वधारिणी, विश्वपालिनी, विश्वेशि आदि गुणों से अलकृत किया गया हैं । 
दूसरी कविता विनय है । भक्तिमावना से अनुप्राणित कवि ईश्वर को वर- 
दायक रूप में स्वीकार करता हैं । 

इन दोनो ही भक्‍त कविताओं के पश्चात्‌ प्रसाद का “कविता रसा- 
स्वारद' लेख है । पूर्व लेख कवि और कविता में वे अपने नवीन दृष्टिकोण का 
प्रतिपादन कर चुके थे। लेख के आरम्भ में ही प्रसादजी कविता के विषद् में 
श्रीहर्य और साहित्यदेणकार की परिभापा प्रस्तुत करते हे*९। वे कविता के 
आस्व,द को अनोखा मानते है । उसके लिए सहृदयता की अपेक्षा है । वह अपूर्व 
आहलाद प्रदान करती है । प्रसादजी ने वाल्मीकि रामायण से उदाहरण प्रस्तुत 
किए । अन्त में उनका विचार हैँ कि उसका आनन्द सत्वमय हैँ, लक्ष्य 
सप्रकाशानन्द । इसी प्रकार प्रसाद ने कविता के अन्य अग्रो पर विचार किया, 
जिसम साहित्यशास्त्र के नवनिर्माण की भावना निहित हैं । 

इसी कला में चार अन्य कविताएँ भी है, प्राभातिक कुसुम, शरत- 
पूर्णिमा, काशी, विस्मृत प्रेम । ये सभी अब ित्राबार' में समृहीत है । 
प्रयम तीन कविताएँ प्रकृत्तेिविषयक हे । उन सभी के रूप गुणों पर वह रीक 
उठता है, पर तादात्म्य नही हो पाता । विस्मृत प्रेम मे कवि ने अपने प्रेमदर्शन 
का प्रतिपादन किया । छोटी-सी कविता के रूप में यह प्रथम प्रयास हैं। इसके 
पूर्व प्रेमपथिक, प्रेमराज्य ने कवि अपने प्रेमदर्शन की अभिव्यक्ति कर चका है । 
विस्मृत प्रेम में कवि आश्चर्य करत हैं कि छवि पूर्ण होते पर भी हिय क्यों 
चकचूर है । यद्यपि सिन्‍्बु की तरगो में सव कुछ विलीन हो चुका है, प्रणय की 





१०. सत्वोद्रेकादखण्डस्व प्रकाशानन्दचिस्मणथ । वेदास्तरस्पशंशन्यों ब्रह्मानन्द 
सहोदर '--साहित्यदर्पण । 


कक, 


७२ प्रसाद फा फावग्य 


लिपि भी घुल गई, किन्तु अब भी मन राग नही त्याग देता। कवि हृदय से अपने 
प्रशत का उत्तर मागता है, कि विस्मरण क्यो नही करता ! ऊपर हरी मेंहदी, 
किन्तु मोतर अहणिमा, ऐसी ही मन की दशा है | अब भी अस्फूट हृदय गूज 
उठता है । शून्य नभ की भाति हृदय निराश क्‍यों हों गया ? इस प्रकार 
कवि के हृदय में धीरे-घीरे जिजासा का उदय हो रहा है, जो आगे चलकर 
दर्शन में परिणत हो जाती है । 


पाचवी किरण [ मार्गशीर्ष शुक्ल २, सवत्‌ १९६७ ) में जलविहारिणी' 
कविता है । इसकी भाषा भी खडीबोली है । चन्द्रिका अपनी अनुपम छठा 
दिखला रही है। कुपुम कलिया खिल रही हे । दूर-दूर तक सघा का सुन्दर 
सरोवर हिलोरें ले रहा है । सम्मुख ही गिरिश्रेणी तथा उपवन है । प्रकृति का 
मनमुग्घकारी गान गूज रहा है । शेल सिर उठाकर हिरण के समान खडा हूँ । 
न जाने कहा से सुन्दर शब्द आ रहे हे । स्वच्छ सुन्दर नीर की चचल तरगों 
में छोटी-सी मनमोहिनी तरी चली जा रही है। आकाश मे पश्च फैलाकर विहगम 
उडा जा रहा है । चन्धरमा के साथ ही शक्र की उपमा में कवि कहता है 


या नवीना कामिनो फी दीखतो जोडी भली 
एक विकसित कुसुम है तो दूसरी जंसे कछी । 
--कानन-कुसुम, पृष्ठ ४१ 


विद्याघर की बालिकाएँ जलविहार करने आ गई हूँ | कवि सम्पूर्ण चित्र 
का सरस वर्णन करता हुआ अन्त में प्रकृति के इस अलौकिक रूप पर री 
उठता हैँ। इस प्रकार वह प्रकृति के अन्तरतम मे प्रवेश कर रहा हैँ | उसका 
कुतूहल भी जाग उठा हैं। खडीबोली की इन आरम्भिक कविताओ में प्रसाद 
के विकास को देखा जा सकता है । 


फिर सातवी किरण ( माघ शुक्ल २, सवत १९६७, पृष्ठ २६९) में 'नीरव 
प्रेम! कविता प्रकाशित हुई । कवि नीरबव प्रेम की उपमा कमल कोप में वन्दी 
मकरन्द मे देता हैं। अबरो के प्रयम भायवण की भाति वह प्राण में 
गूजता रहता है। इच्छा होते हुए भो भाव प्रकट नही हो पाते । प्रेम मन-ही-मन 
रोफर सो जाता है । समस्त ससार को मुखरित करने वाला प्रेम स्वयम्‌ मौन 
रहता हैँ । कवि का यह प्रेम दर्शन क्रमश विकसित होता चला गया । प्रसाद 
का प्रेम मौन रहता हू । इसी में उसकी महानता है । कवि के प्रिय और प्रेमी 
अपने प्रेम की अभिश्यक्ति मुख से नही करते । प्रेम सदा उनके मन, प्राणों में 
गूजा करता है । देवसेना, माछूविका अपने मक प्रेम में ही अमर हे । यौवन 


“इच्दु' की प्रगति ७२ 


के प्रथम पहर का कवि-हृदय इन पक्तियों में बोल रहा हैं । कवि धीरे-बीरे 
'परम्पराओ से दूर होता जा रहा है । नीरव प्रेम के इस दर्शन में कामायनी 
के लज्जा सर्ग का वीज निहित है, क्योकि वहा भी 
भाषा बन भोहों की काली 
रखा सी ग्रम में पड़ी रही । 

इसी के विकास ने छायरावाद के रहस्योन्मुख प्रेम का प्रसार किया । 

इसके अनस्तर चार किरणे होलिकाक (फाल्गुन-ज्येष्ठ, सवत १९६७- 
5८ ) के रूप में प्रकाशित हुई । इसमें होली का गुलाल कविता है । कवि ने 
प्रेम के रग को ही फाग में उडते हुए दिखाया है | इसी के साथ विसजंन, 
चन्द्रोदय आदि कविताएँ है और सज्जन नामक उनका प्रथम नाटक । चंद्धी- 
दय प्रकृति विषयक कविता है । अनेक उपमाओ के कारण प्रकृति का स्वतस्त्र 
चित्रण नही हो सका । विसर्जन सें कवि प्रेम की मृग्रतृष्णा में भूला प्रतीत 
होता है। वह अपने हृदय को अनेक प्रकार सास्त्वना देने. का प्रयत्न करता हूँ । 
आशा, निराशा के भूलो पर अब वह नहीं भूलना चाहता । इस प्रकार कवि 
ग्रेम की विविधता पर आ रहा है । 'सज्जन' प्रसादणी का नाटक के क्षेत्र मे 
प्रयास है । उसमे पाच छोटे-छोटे अक हे । कथावस्तु महाभारत के पाडव-कौरव 
सघप से ली गई हँ । अन्त में धर्म का राज्य होता हैं। पुन वारहवी किरण 
में ( आपाढ शुक्ल २, सवत १९६८ ) वम्रूवाहन नामक पौराणिक कथा 
प्रकाशित हुई । इसमे बीच-ब्रीच में दो चार प्रकृति सम्बन्धी कविताएँ भी है । 

तीसरी कला (आश्विन, सवत १९६८) से इन्दु ने तीसरे वर्ष मे प्रवेश 
किया । प्रथम किरण में ही चार कविताएं हे । 'भारतेन्दु प्रकाश” में कवि ने 
भारतेन्दु के प्रति अपनी श्रद्धाजलि अपित की हैं । प्रसाद उनसे अत्यन्त प्रभावित 
थे । उनकी घारणा थी कि भारतेन्दु ने श्रगार रस का परिष्कार किया और 
हिन्दी रगमच की स्वतन्त स्थापना भी की१ १ । इस कविता में भारतेन्दु का छाक्ष- 
शिक अर्थ लेकर उनके गुणों का वर्णन किया गया । हिन्दी रजनीगन्धा उन्हीं 
से हिल सकी । अन्य तीन कविताएँ खड़ी बोली में है । प्रभो' में कवि ने 
पुन प्रार्यता की । रजनीगन्वा' के आरम्भ में कवि ने सन्ध्या का वर्णन किया 
है । रजनी के आगमन के साथ-ही-साथ रजनीगन्धा भी खिल गई । निशा 
सखी के लिए उसके हृदय में अपार प्रेम है । दिवमन्दिर' में कवि ने समस्त 
विश्व को ही अदृश्य शक्ति का अनन्त मन्दिर मान लिया है। आत्मा-परमात्मा 


>> 


११. काव्य और कला, पृष्ठ एड 


जे प्रसाद का फाव्य द 


के सम्बन्ध में भी उसने विचार किया | पचभौतिक शरीर में ही वह मन्दिर 
हूँ | वह सर्वव्यापी है । इस प्रकार कवि दर्शन की ओर अग्रसर होता प्रतीत 
होता है । 

दूसरी किरण ( कातिक सवत १९६८) में एकान्त में, ठहरो, वालकरीडा 
तीन खडी वोली की कविताएँ है । एकान्त में” कवि प्रकृति के नीरव सौन्दर्य 
का चित्रण करता हूँ । अन्त में ससार की निस्तव्धता को उस पूर्ण से मिलाकर 
जडप्रकृति को सब जीव में अनमिल रहने देता है। 'ठहरो' में कवि नम्र बनने 
के लिए सान्त्वना चाहता है । 'बालक्रीडा' की प्रेरणा कवि को बालकों की 
नेसगिक भावना से प्राप्त हुई है । इन कविताओ में भाषा का प्राजल रूप स्पष्ट 
दिखाई देता हूं । कवि को खडी बोली में भी सफलता प्राप्त हो रही है । 


दो के पश्चात्‌ तीसरी किरण में प्रसादजी ने राजराजेश्वर नामक कविता 
में दिल्‍ली के दरवार का वर्णन किया । इसके तीन भाग है । स्वागत में कवि 
प्रकुल्लित भारत को देखकर सम्राट के आगमन की कल्पना कर लेता हैँ । 
वह शासन की बडाई भी करता हे। दरबार में ब्रिटिश सिंह की दहाड 
का वर्णन हैँ । श्रीयुत पचमजार्ज और श्रीमती रानी मेरी को सिहासनारूढ' 
दिलाया गया हूँ | घर-घर में आनन्द छाया है । सत्र राजेश्वर का ही तो 
यशोगान हो रहा है । अन्त में कवि राजेश्वर को विद देता हैं । वह राजा 
से प्रार्यना करता हे कि भारत का भी हृदय में ध्यान रखिएगा। भारत ने 
आपको राजा भाना है । अन्त में कहता है 


भारत फको भी सुखी बना दो, रहे न आरत 
तुम नहिं भूलो इसे, तुम्हें वाह भूले भारत । 


इसे प्रसाद जी ने पुस्तकाकार भी प्रकाक्ित करा दिया था। इसी के पश्चात्‌ 
(पृष्ठ २०६) “नववसन्त”' कविता हैँ । इसमे पृणिमा का वर्णन आरम्भ में 
है । यमुना के जल में इन्दु प्रतिविम्वित हो रहा है । निकट ही कुप्तुम-कानन 
तथा शुम्र प्रासाद है। मनोहर कुज में एक सुन्दरी वैठी है । धृष्ट मारुत उसके 
अचल को उडा देता है । कामिनी अन्यमनस्क होकर टहलने लगी, तभी एक 
युवक आ गया । दोनो ही तनन्‍्मय हो उठे, और 


दृश्य सुन्दर हो गए, मन में अवपूर्व विकास था 

आन्तरिक ओ बाह्य सबरमे नव वसन्‍्त विलास था। 
इस लव प्रेमकथा में कवि ने मिलन का मधुर चित्र प्रस्तुत किया है । 
इसी के अनन्तर 'वमनन्‍्त विनोद जीदंक से लगभग दस ब्रजभाषा की कविताएँ 


इन्दू' को प्रगति ७ 


ह* ९ । वसन्‍्त' में कवि प्रइन करता है कि तूने कौत-सा मन्त्र पढ दिया । 
पतमभर ने रोष से जिन द्रमो को पलल्‍लवविहीन कर दिया था, उनमें तूने सुमन 
लगा दिए । चन्द्र” में कवि ने चकोरी की ओर देखने की अनुनय-विनय की हैं । 
ते जाने कव से वह रझूप-सुधा की प्यासी तेरी आस लगाए बैठी है। कोकिल' 
मे कवि यह जानते के हेतु उत्सुक है कि वह्‌ किसकी घुन लगाए है, वह किसे 
चाहता है । चातक' में कवि प्रेमी के परिणाम पूछता है । सब सुधि विसारि 
के घन की ओर देखनेवाले चातक को कौन-सा सूख मिल जाता हैँ? वह पाषाण 
कभी न द्रवित होगा । सिरिस सुमन कानन में पुण्य से पूर्ण प्रेम का पुज है। 
अपनी समस्त सुकूम[रता को लेकर वह झमर का विनोद करता है । तरुवर 
पृथिको को छाया देता हूँ । वह उदार तपसी है, फिर भी स्वार्थ में मूढ नर 
उसे काट डालरे है । इन कवित्तो में प्रकृति के विभिन्न अवयवो का सौच्दर्य प्रश्न 
के द्वारा प्रस्तुत किया गया हूँ । 'आंवाहन' और सुनो” में प्रिय से निवेदन किया 
जा रहा हूँ कि 

+ चेगि प्रानप्यार नेक-फंठ सों लगाओ तो 

इस प्रकार ब्रजभाषा के इन कवित्तों में प्राचीन परम्परा की एक नवीन 
अभिव्यवित मिलती है । भाषा, छन्द परम्परागत होने पर भी कवि की व्यजना 
में मौलिकता है । 

चौथी किरण ( मार्च १९१२ ई० ) में सरोज, महाक्रीडा, करुणाकुज, 
सौन्दर्य आदि कविताएँ प्रकाशित हुईं । 'सरोज' में कवि ने प्रभात के सन्देश 
का वर्णन किया है । मनुष्य निलिप्त तथा कर्त्तव्य मे स्थिर हो, की ध्वनि 
प्रभाती से निकल रही हैं। 'महाक्रीडा' में स्‌ न्दर प्राची का वर्णन हैँ । कल्पना 
कहती हँ कि यह महाशिशु खेल हैं । इसके अनन्तर कवि चितचोर से वार्ता- 
लाप आरम्भ कर देता है । प्रकृति के कण-कण मे वह व्याप्त है, उसका छिप 
जाना सम्भव नही । पुछ्ठय प्रकृति का यह खेल चिरन्तन हैं । इस कविता से 
कवि की रहस्यवादी प्रवृत्तियों का आभास मिलता हैं। 'करुणाकुज' में कवि ने 
एक जीवन दर्शन प्रस्तुत किया है । प्रकृति के रूप में सम्भवत वह स्वयम्‌ ही 
को सम्बोधित करके कह रहा है--पथिक तुम्हारा अग शिथिल और क्‍्लान्त 
क्यों हैं ? किस मृगमरीचिका में भूछे हो ? चारो ओर विखरी हुई प्रकृति की 


विभूति तुम्हे नहीं दिखाई देती । चस्त पशथ्चिक, विश्वेण की करुणा पग-पग पर 
छाई हुँ । अन्त में 





१२. चित्राघार, मकरन्द बिन्दु, पृष्ठ १७१-१९० 


9८ भ्रसाद का काव्य 


लक्ष्मण भरत को आता देख सामना करना चाहते थे, किन्तु राम ने मना कर 
दिया । अन्त में 


चरण स्पश के लिए भरत भुज ज्यो बढ़े 
राम बाहु गल बीच पडें, सुच्र से मढे । 
अहा विमसल स्वर्गीय भाव फिर आ गया 
नोलकमल मकरन्दबिन्दु से छा गया । 


--कानन-कुसुम, चित्रकूट, पृष्ठ ९५ 
इस कविता की प्रेरणा सम्भवत वाल्मीकि अथवा तुलसी हे । किन्तु विषय 
सामग्री तुलसी के अधिक निकट प्रतीत होती है । 


आज राम सेवक जस लेऊं। भरतहिैं समर सिख्तावन देऊेँ ॥ 
है ्रः कै 


सुन रघुबर बानी बिवरुध, देखि भरत पर हेतु । 
सकल सराहत राम सो, प्रभु को कृपानिकफेतु ७ 
+-अयोध्याकाड 


सस्कृत की कोमल-काल्त पदावरही का सप्मावेश कवि के प्रौढ रूप का 
परिचायक हैँ। अन्‍य कविता 'भरत' ( पृष्ठ ८५ ) है। हिमगिरि के उत्तुग खूग 
से कवि को भारत के गे का परिचय प्राप्त हो जाता है । प्रात की रवि-रश्मियो 
से वह मणिमय हो उठता है । निकट ही ऋषिवर्य का रम्य विज्ञाल आश्रम हैं। 
यही एक सुन्दर वालक सिंह के शिक्षु से खेल रहा है । इस वीर बालक के 
ओऔद्धत्य को देखकर सिंहिनी क्रोध से गरजने लगी । वह रोप से तनकर बोला-- 
क्रीडा में बाधा देगी तू, पीट दूगा, चली जा, भाग जा | कवि भारतवासियों से 
इस निर्मीक वालक के विपय मे प्रश्न करते हुए कहता है कि यही भरत बालूक 
हूँ, जिसके नाम से इस वरभूमि को भारत की सज्ञा दी गई। कद्यप के गुरुकुल 
में वह शिक्षा प्राप्त कर रहा है| दुर्देववण विछुड जानेवाली अपनी माता की 
गोद में मोद सरता है । अपने वलशाली भुजदड से उसने भारत का प्रथम साम्राज्य 
स्थापित किया । वह दुष्यन्त का वीर वालक हैं | भारत का वह शिररत्त 
भरत हूँ । कालिदास ने भरत का चित्रण किया हैं--- 


अधंपोतस्तन मातुरायर्दक्लिष्ट. केसरम्‌ 
प्रकोडित्‌ सिहशिशु बलात्कारेण कर्षति | 
--अभिन्ञान शाकुन्तछ, सातवा अक, १४ 


इन्दु' को प्रगति 


“वह सिंहिनी के स्तनों से आधा ही दूध पिए हुए उसके शिश्‌ को खेलने के 
लिए बलपूर्वक घसीटे ले जा रहा है, और उसके केसर छिटक गए हे ।' 
इस अतुकान्त कविता की प्रेरणा कालिदास ही प्रतीत होते हैँ । किन्तु 
इसमें देशप्रेम की प्रवलता है । 
दूसरी किरण ( फरवरी, १९१३ ई० ) मे करुणालय' प्रकाशित हुआ । 
इसकी कथा का सकेत ब्रह्म मे भी मिलता है । यह एक पौराणिक कथा है । 
इसमे अतुकान्त छन्द का प्रयोग किया गया हूँ । यह दृश्यकाव्य गीतिनाट्य के 
ढग पर लिखा गया । इसमें हरिश्चन्द्र सम्बन्धी कथा हैं। इस प्रकार क्रमश कवि 
की प्रवन्धशक्ति के दर्शन हो रहे है । 
तीसरी किरण में ( मार्च १९१३ ई० ) ब्नजभापा की एक कविता 'वसन्तो- 
त्सव' हैं । 
रेबउसन्त रस भोगे कौन मत्र पढि दीने तू। 
--चित्राधार, पृष्ठ १८१ 
इसमें पूर्व कविता का प्रभाव प्रतीत होता है । चोथी किरण (अप्रैल, 
१९१३ ई०) में 'करुण कन्दन', 'भक्तियोग', निशीय नदी” आदि कविताएँ हे । 
“करुण ऋन्‍दन' मे कवि जोवन के भमटो से चस्त होकर ईश्वर से प्रार्थना करता है । 
दिन रात्त होने वाले मानसिक विप्लवो से वह मुक्ति चाहता हूँ । भक्तियोग' लम्बी 
कविता है । कवि आरम्भ में दिननाथ के पीत कर का वर्णन करता है । उसे 
ससार में सब सूख के ही साथी दिखाई देते हे । डूबते को कोई नहीं बचाता । 
अ्रकृति के अनेक रूपक वह प्रस्तुत करता है । कवि ध्यान में था, सन्ध्या बोली,-- 
विश्व का आनन्द मन्दिर इसी प्रकार न खो दे । तू सुख छोडकर किसके कुहक 
जाल में पडा है । तेरे भाल मे ही स्पष्ट सुख लेख हैं । इतना ही नही वह कहती हैँ -- 
फिर भागते हो क्यो, न हटता यो कभी निर्भोक हैं 
संसार तेरा कर रहा स्वागत, चलो, सब ठीक है । 
--कानन-कुसुम, पुष्ठ २८ 
भक्‍त आनन्‍्द-विह्वल हो उठा। उसने प्रेममय सर्वेग को जान लिया । उसे 
समस्त ससार ही मित्र प्रतीत होने लगा । कवि सू ख-दुख से ऊपर उठ जाता हूँ । 
अन्त में कहता है-- 
फिर वह हमारा, हम उसी फे, वह हमो, हम वह हुए 
तब तुम न मुझसे भिन्न हो, सब एक ही फिर हो गए । 
“निशीथ नदी मे सी कवि शीतल लहरो से चित्त की शान्ति ही चाहता है, 
ताकि दुख पिपासा समाप्त हो जाय । इस अवसर पर सम्भवत॒ कवि के जीवन में 
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ममभावात जा रहा था। कठोर घरातल पर उसे अनेक कट अनुभव हो रहे थे + 
उसके हृदय में निराशा छा रही थी, ससार से शूल मिल रहे थे । इस विपम 
बेला में वह प्रकृति के व्यापक सौन्दर्य को.देखता हू । उसे एक नवीन प्रेरणा, 
चेतना और स्फूर्ति प्राप्त होती है । समस्त ससार को वह बात्मवत देखने लगता 
है। अह इद का समन्वय स्थापित हो जाता है। कवि का यह जीवनदर्शन ही उसके 
काव्य का प्राण है। प्रकृति और मानव के सम्बन्ध की व्याख्या बढती जा रही 
हैं । कवि का साहित्यिक व्यक्तित्व स्पष्ट हो उठता है । भक्ति से आगे कवि का यह 
अन्य चरण है, जिसमें वह मानवता को अपना आधार बना रहा हैं। 


पाचवी किरण ( मई १९१३ ई० ) में दलित कुमुदिनी, प्रयम प्रभात, 
भूल कविताएँ हूँ । दलित कुमुदिनी' में कवि ने कालूचक्र की न्‍्य[री गति की ओर. 
सकेत किया । सुन्दर सरोवर' में कुमुदिनी विकसित हो रही थी, चारों ओर 
उसका सौरभ बिखर रहा था । अनायास ही किसी स्वार्थी मतवाले हाथी ने 
उसे पददलित कर दिया । उसका सौन्दर्य जाता रहा ( कानन-कुसुम, पृष्ठ ५४ ) । 
'प्रयम प्रमात' में कवि की रहस्यवादी प्रवुत्तियों का आभास मिलता है । आरम्भ 
में ही वह कहता है कि अन्त करण के नवीन मनोहर नीड में मनोवृत्तिया खग- 
कुल-सी सो रही थीं। नील गगन-सा हृदय शानन्‍्त था, बाह्य आन्तरिक प्रकृति 
भी सो रही थी । अचानक किसी मलयानिल ने स्पर्श से गुदगुदा दिया | मचर- 
मधुर स्वर्गीय गान गाने छूगा । प्राण-पपीहा आनन्द में बोल उठा । विश्व विमरू 
आनन्द भवन प्रतीत हुआ । मेरे जीवन का वह प्रयमर प्रमात था ( ऋरना, पृष्ठ ५) 
कवि रहस्योन्मुख भावना की ओर बढता प्रतीत हो रहा हैं । भूल” गजल की 
शैली पर हूँ । इसमें प्रेम की ही अभिव्यजना है । 


प्रसाद उनको ने भूलो तुम, तुम्हारा जो कि प्रेमी है 
न सज्जन छोडते उसको, जिसे स्वीकार करते हैँ । 


छठी किरण ( जन, १९१३ ई० ) में विनोद बिन्दु” शीर्वक के अन्तर्गत 
जूक हमारी', 'प्रेमोपालम्भ', 'उत्तर' ब्रजभाषा मे प्रणय सम्बन्धी कविताएं 
इनमे कवि की कल्पना, रोमान्स दोनो ही प्राप्त होते हूं । 

कला चार का दूसरा खड जुलाई १९१३ से आरम्भ होता है | इसी प्रथम 
किरण में 'नमस्कार' खड़ी वोली और “विदाई' ब्रजमापा की कविताएँ है । विदाई? 
में कि अपनी समस्त शुभ कामनाओ सहित विदा देता है। ( चित्राबार, पृष्ठ 


१५६ ) । नमस्कार' में समस्त प्रकृति में फैली हुई सत्ता को कवि प्रणाम करता- 
हू, अन्त में कहता हूँ 
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उस मन्दिर के लाथ को, निस्प निरमथ स्वस्थ को, 
नमस्कार मेरा सदा, पूरे विश्व गृहस्थ को । 
--कानन-कुसुस, पृष्ठ ४, 


कवि उपनियद्‌ दर्शन, अद्वत भावना की ओर अग्रसर प्रतीत होता हैं। 

दूसरी किरण में ( अगस्त, १९१३ ) श्रीकृष्ण जयन्ती' लम्बी कविता है। 
इस अतुकान्त कवित। में कवि ने किप्ती पौराणिक अयवा ऐतिहासिक कथा का 
आधार नहीं ग्रहण किया । समस्त सपार को दुखी देखकर वह कृष्ण से प्रेरणा 
प्राप्त करता है। उसने कृष्ण के जीवन दर्शन को ही अपनाया है । आरम्भ में 
ही कवि जगत के आन्तरिक अन्धकार पर दुद्व प्रकट करता है । प्रकृति के अगु- 
अगु, कण-कण में एक सन्देश निहित हैँ । वह ह्विंजकुल-चातक से ससार को 
ललकारने की अनुनय करता है । तव मानव जाति गोघन बनेगी । सव जीवो को 
परमानन्दमय कर्ममार्ग दिल्ाई देगा। यमुना से वह वेगपूर्वक बहने के लिए कहता 
हँ, जिससे सब कुछ हरा रहे । घन आकाश को घेर ले किन्तु अब नवल ज्योति 
नहीं छिप सकती । भववन्वन के द्वार उत्मुक्त होगे । ससार दिव्य, अलौकिक 
हप॑ जौर आलोक प्राप्त करेगा । अन्त में वह कहता हैं । 


जलूद जालू-सा शीतलकारी जगत को 

विद्युदवन्द समान तेजमय ज्योति बह 

प्रकट हुई । पपिहा पुकार सा सचुर औ 

मनमोहन आनन्द विश्व में छा गया 

वरस पड़े नव नोरद मोती ओ, जुही। 
“--कानन-कुसुम, पृष्ठ १२३ 


तीसरी किरण ( सितम्बर १९१३ ई० ) में देह चरण मे प्रीति' शीर्षक 
से ब्रजभापा की चार कविताएँ हूं । कवि का कयन है कि ईश्वर को करुणा- 
निधान, पतित-पावन जानकर ही व्यक्ति पाप करते है । पुण्य और पाप जाना 
नहीं जाता । ईव्वर सर्वत्र व्याप्त है । 

आगे चलकर कला पाच, खड एक, किरण एक ( जनवरी १९१४ ) में 
पतित-पावन कविता प्रकशित हुईं | इसमे ईव्वर की महान करुणा की ओर 
इंगित किया गया। इसके अतिरिक्त परमणी हृदय, खोलो द्वार' भादि अन्य 
कविताएँ है। 'रमणी हृदव' में नारी-हुदय की रहस्यमयता प्रदर्शित की गई है । 
उसे जान लेता कठिन हूँ । यह सानेट के आवार पर लिखी गई । खोलो द्वार भी 


सानेट की भाति है । कवि अपार दुख में हैं। वह अपने प्रियतम से द्वार खोलने 
६ 
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की अनुनय करता है जिससे उसका भी सुअ्मात होवे। इसी में श्रायश्चित्त' नामक 
लघु नाटक भी है । 


दूसरी किरण ( फरवरी १९१४ ई०) में मुखपृष्ठ पर ही याचना' निकली । 
इसमे कवि प्रार्यना करता है कि ईश्वर इतनी शक्ति दो, जिससे जीवन के समस्त 
सद्र्पो में भी तुझे न भूछ सकू । ससार की विधमताओ का भी उसने वर्णन 
किया, जो उस समय वह मेल रहा था । दूसरी कविता 'खजन' मे प्रकृति 
ओर मानवीय भावनाओं का ताद्वत्म्य हैं। उसकी वर्णन में भी मौलिकता है। 
अन्त मे कवि ने कहा । 


सत्य कया जीवन दरद्‌ के ये प्रथम खजन भहो, 
--कानत-फुसुस, पृष्ठ ६६ 


इसके अतिरिक्त विनोद विन्दु' क्षीपक से चार अन्य कविताएँ भी हे । 
क॒वि के हृदय में किसी अज्ञात का प्रवेश हो गया है । उसकी सुन्दर छटा में मन 
उलभा गया । जीवनघन से कवि नवप्रकाश की याचना करता है, जिससे 
अमा भी राका वन जाय, सर्वेत्र प्रेमगताका फहरे । चारो ओर विमल वसन्‍्त 
का साम्राज्य देखकर कवि प्रसन्न हैँ । उसके प्राणो की कोकिला पचम स्वर 
में कूकर्न लगी । ( भरना, पृष्ठ ७९, ८१, ८२ ) । उसका हंदय बीती गाथ।एँ 
नही सू नाना चाहता, कठ गदुगदु हो उठा है, वह कह नहीं सकता । इन कवि- 
ताओ से आभासित हूँ कि कवि का सक्रमण काल लगभग समाप्त हो गया हैँ 
और उसकी अनुभूति व्यापक होती जा रही हैँ । 
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तीसरी किरण (मार्च १९१४) में मुखपृष्ठ पर हा सारथे रथ रोक 
दा! कब्रिता हैं । आराधना की साधिका भूमि को देखकर कवि रुक जाना चाहता 
है | इसी स्थठ पर सर्वस्व की साथवा हुई थी । वह स्मृति का समाविस्थान 
हैँ । इसके अतिरिक्त मकरन्द बिन्दु शीयंक से न्रजभापा की चार कविताएँ हे। 
कवि स्व्यम्‌ को कहंणानिधि के हाथो में समपित कर देता हुँ । वह चरण कमल 
में मसममबुकर को लीन कर देना चाहता है । 


चौयी किरण (अप्रेल १९१४८) में 'गगासागर', 'विरह', मोहन” कविताएँ 
हूँ । गगासागर' का कवि अपने प्रिय को अगाघ सागर मानता है। वह मन के 
मिलन को ही वास्तविक कहता हे | अन्त में प्रिय के उदार वश्च में स्थान 
चाहना हैं, जिससे सुख में रह सके । “विरह' में प्रेम की नींद को ही स्मृति का 
जागरण कहा गया हूँ । 'मोहन' में कवि सुप्रेम-रस का प्याल्ा पिछा देने की 


“इन्द्र! की प्रगति <रे 


अनुतय करता हूँ । विश्व-भर में फैले हुए सौन्दर्य की एक रस बूद वह भी मागता 
है। अन्त में प्रार्थना करता है . 
आनन्द से पुलककर, हों रोम रोम भीने 
संगीत वहु सुधासय अपना सुना दे मोहन । 
--कानन-कुसुम, पुष्ठ ७८ 


पाचवी किरण ( मई १९१४ ई० ) की प्रथम कविता 'मिलन' हुँ । कवि 
के प्राण गृहपति सदृश् अपने प्राणाधार से मिल रहे हे । फिर मन्दिर में अभर 
आहछोक हूँ । कल्पना वीणा बज रही हूँ । इस प्रकार वह नवीन जीवन पा रहा 
है । इसके अतिरिक्त चार ब्रजभाषा की कवित्ताएँ है । कवि को नेत्रो की सब 
वात निराली रूगती है । मिलन की आशा में वे फरकती रहती हे । शेष सभी 
कविताएँ सक्ति की हैं । 

छठी किरण ( जून १९१४ ) में महाराणा का महत्त्व” काव्य प्रकाशित 
हुआ। इसमें एं त्तिहासिक कया ली गई है । आरम्भ मे ही वेगस की शिविका चली 
जा रही हूँ । प्रताप के पुत्र अमर सिंह ने सभी को वन्दी कर लिया। अन्त मे प्रताप 
ने उन्हें सम्भान-सहित छोड दिया । इससे रहीमखा अत्यन्त अपमानित हुआ । 
उसने अकवर से प्रार्यना की कि प्रताप सच्चा वीर है, उससे युद्ध न किया जाय । 
इस कविता में कवि अपनी प्रौहता पर जा गया हैं। प्रकृति-वर्णन भी अत्यन्त 


सुन्दर हुआ है । इस तुकविहीन काव्य में कविता, कला दोनो ही दृष्टि से कवि 
को अधिक सफलता प्राप्त हुई है । 


इसके पश्चात्‌ कला ५, खड २, तीसरी किरण ( सितम्बर १९१४ ई० ) 
में श्रियवतम' कविता है । कवि जीवन-बन से प्रश्न करता है कि क्‍या सर्वत्र 
तुम्हारा यही न्याय है । तुम मुझे करुगा दे सके, प्रेम नही । में अन्तर में स्मुति 
'भरकर जीवन नि्ञेप कर र॒गा । कुछ मत दो, केवल अपना वना लो१४। इसके 
अतिरिक्त 'मकरन्द विन्दु' शीयेक से पाच कविताएँ हू । कवि करुण व्यथा लेकर 
हो प्रेम को जीवित रखना चाहता है । घन की अधियारी में तमारू कूल क्यो 
रहे हे ? दोनो दूगो के हरियारी मे वरसने पर उसे आइचर्य हैं । अन्य तीन 
कविताएं ब्रजभाषा की हे जिनमे कवि भक्ति-भावना से प्रेरित 
का स्मरण करता हैँ । 


चौयी किरण, (अक्यूबर १९१४ ई०) मे “मेरी कच्ाई', 'तेरा प्रेम! कविताएँ 


होकर दीनवन्धु 
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है । मेरी कचाई अतुकान्त कविता मे कवि स्वयम्‌ को दोषी कहता है । वह 
कहता है कि मेँ कायर हें, तुमसे मिलता नही । प्रियतम, मेरी बेबसी तुम्हे ज्ञात 
है ही । मझे अपनी अनुकम्पा से वचित न करो। तेरा प्रेम' में कबि प्रेम-हलाहछ 
को सुख से पीता है । वह मृगमरीचिका आाशा में भटक चुका है | प्रियतम के 
आखो के आस का सस्‍्तान चाहता है। वह प्रार्थना करता है 


मेरे मच्मय जोवन के हे सुधान्नोत, दिखला जाओो । 
--भरना, पुष्ठ ३२ 


पाचवी किरण ( नवम्बर १९१४ ) मे प्रेमपथ” शीरप॑क से 'प्रेमपथिक 
के खडी बोली रूप का कुछ अश प्रकाशित हुआ । इसके पूर्व वह ब्रजमाषा में (इंदु 
कला १, किरण २, भाद्रपद शुकूू २, सम्वत १९६६ ) निकल चुका था । 
महाराणा का महत्व” की भाति यह भी अतुकान्त है । आगे फिर छठी किरण 
( दिसम्बर १९१४ ) में चमेली' शीर्षक से इसी का अन्य अश भी प्रकाशित 
हुआ । 'प्रेमपथिक' का खडी बोली रूपान्तर माघ श्‌वल ५, सवत्‌ १९७० को 
प्रथम बार पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ | 


इन्दू ने अपने छठे वर्ष में प्रवेश किया । कला ६, खड १, किरण १, पौष 
शुक्ल ( १९७१ वि०, जनवरी १९१५ ई० ) मे तुम्हारा स्मरण” तथा हमारा 
हृदय कविताएं हैँ । स्मरण मात्र से कवि की समस्त वेदना विस्मृत हो जाती है, 
उसे विश्ववोघ होता हे । वह विश्व-जनता में अपने अज्ञात को पा जाता है । अस्त 
में कवि कहता हैं 


नए नए कोतुक दिखलाकर 
जितना दूर किया चाहो 

उतना ही यह दौड़ दौर फर 
चचल हृदय निकट होता । 


““कानन-कुसुम, पृष्ठ ६० 


हमारा हृदथ' की भावनाएँ मेरी कचाई” कविता के समीप हे । इसी अक में 
राज्यक्षी नाटक भी प्रकाशित हुआ । 


दूसरी किरण ( फरवरी १०१५ ) में अचेना, प्रत्याणा है। मन-मन्दिर में 
अपनी अर्चना की उपेक्षा से कबि को कप्ट होता है, वह प्रियतम की मनुहार - 
करता है ॥ प्रत्याथा' में वह कहता हूँ 


“इन्दुः फी प्रगति ८५ 


यदि किरण हिम-बिन्दु मधुर सकरन्द से 
बनी सुधा, रख दो हे होरक पात्र में 
सत छलकाओ इसे, प्रेम परिपूर्ण है। 
--भरना, पुष्ठ ३८ 


तीसरी किरण ( मार्च, १९१५ ई० ) के मुखपृष्ठ पर स्वभाव चतुर्दश- 
बदी हैँ । इसमें प्रियतम इच्छा न होते हुए भी एक दूसरे से परिचित हो गए 
( भरना, पृष्ठ २६ ) । इस प्रकार प्रसाद अतुकान्त कविताओं के द्वारा जिज्ञासा, 
रहस्य और स्वच्छन्दता की ओर बढ रहे हे। चौथी किरण ( अप्रैल , १९१५ 
ई०) के मूखपृष्ठ पर ही विनय” है । कवि अपनी सीधी-सादी भाषा में भाव- 
विभोर होकर कहता हूँ 
सिलो अब आ के आनन्द कंद, 
रहे त्तव पद में जाठो याम । 
बना लो हृदय चीच निज धाम 
करो हसको प्रभु प्रत काम ॥| 
-“कानन-कुसुस, पु० ५८ 


आगे चलकर कला ६, खड २, किरण १ ( जुलाई १९१५ ६० ) में प्रसादजी 
पें हिन्दी मे तुकान्तहीन परम्परा के विपय में लिखा . 'हमने भिन्न तुकान्त कविता 
लिखने के लिए प्राय. २१९ और ३१ मात्राओं के छन्द व्यवहृत किए हे। 
चतुर्द शपदी कविता तीन छन्दों में हमने लिखी है ।” इस प्रकार कवि ने स्वयम्‌ 
काव्य का विश्लेषण किया । दूसरी किरण ( अगस्त, १९१५ ई० ) में दर्शन 
चतुर्देशपदी हूँ । निर्मल जल पर सुधा भरी चन्द्रिका हँस रही थी, कवि की नाव 
भी विछल पडी | नीरव व्योम में वशी की स्वर लहरी गज रही थी । नौका 
शिगुणित गति से चल पडी, किन्तु वही किसी के मुख छवि की घती किरणे रजत 
रज्जु-सी नौका से छिपट गई, और 


बीच नदी में नाव हमारी रुक गई 
उस मोहन मुख का दर्शन होने रूगा। 


बीच में किसी कारण इन्दु एक वर्ष के लिए स्थगित हो गई । अन्त में प्रसाद 
ने पुन सितस्वर १९१६ ई० में उसका प्रकाशन आरम्म करवाया । इसी 
समय कला ६, खड २, किरण ३, ( सितम्वर १९१६ ई० ) मे मुखपृष्ठ पर 
ही सुखभरी नींद” चतुर्देशपदी प्रकाशित हुई | कवि ने कलिका की माला गूथी 
थी कि प्रियतम के आने तक वह खिल जायेगी । सुखद शीत मारुत में वह-सो 
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गया, कलिकाएँ खिल गई । हृदय के निकट की कली न खिल सकी । स्वप्न भग 
होने पर कवि ने देखा तो चन्द्राछोक से रजित कोमल बादल नभ में छा गए, उस 
पर बैठकर कोई पवन सहारे चला गया । वह व्याकुल हो उठा, अक में भर 
लेने के लिए। किन्तु सुरभित सुमन से पुत नीद जा गई। इस प्रकार कवि अज्ञात 
लोक की ओर बढ रहा है । उसकी भक्ति पीछे छूट चुकी है, वह प्रेम का रहस्य- 
मय सगीत जानने मे प्रयत्नशील हुँ । 

चार-पाच किरण एक साथ निकली ( अक्तूबर, नवम्बर, १९१६ ई० ) ! 
मुखपृष्ठ पर ही मिल जाओ गले' कविता है। प्रिय को सर्वत्र प्रियतम का प्रति- 
बिम्ब दिखाई दे रहा है । प्रकृति के कण-कण में प्रियतम व्याप्त है । कुसुमित 
कानन की छाया-सी कमनीयता कवि आरम्म में ही देख चुका था, अन्त में कहता 


है 
ह्‌ 


तुमसे कहता हूँ प्रियय्स ! देखो इधर 
अब न और भठकाओ मिल जाओ गले । 
--फानन-कुसुम, पृष्ठ ८२ 

लगभग दस वर्ष तक इन्दु किन्ही कारणो से तिरोहित हो गया था इस बीच 
प्रसाद की विशाख, कामना, अजातशत्रु, आसू आदि रचनाएँ प्रकाश में आई । 
हिन्दी जगत में उनका विशिष्ट स्थान बन चुका था। दस वर्ष लुप्त रहने के पश्चात्‌ 
प्रसाद ने पुन इन्दु का प्रकाशन आरम्म कराया और वराबर उसमें उनकी 
रचनाएँ तिकलती रही । कवि स्वतन्त्रता के ही कारण निरन्तर कला में 
निखरता गया११। 

कला, ८, किरण १, ( पोप सवत १९८३, जनवरी १९२७ ई० ) में मुख- 
पृष्ठ पर ही अनुनय' कविता प्रकाशित हुई । कवि ने मानवता के लिए प्रार्थना 
की, सुधा-पीकर में नहला दो'। प्रसाद की अभिव्यवित्त, भावना, शैली में प्रौढता 
आ चुकी थी । छायावाद की प्रवृन्तिया उनमे सुन्दर रूप में दिखाई देती है । दूसरी 
किरण में तेरा रूप' प्रकाशित हुई । नयनो में, मन में किसी छलिया का अमर 
अनूप रूप मरा हुआ हैं। जरू, थल, मारुत, व्योम में वह सर्वत्र छाया है। खोजते- 
खोजते पागल प्रेम विभोर हो जाना पडता है* * | तीसरी किरण में (मार्च १९२७) 
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गाने दो' कविता निकली । सब जीवन घृप-छाह के खेल सदृश वीता जा रहा 
हैँ समय हमें भविष्य रण में लगाकर न जाने कहा छिप जाता हैं। लूहर, हवा 
के भोके, मेघ, विजली सभी से जीवन का नाता है, इनके रोकने का साहस 
किसी में नहीं। अन्त में कवि कहता है * 
वंशी को बस बज जाने दो 
मोठी सोड़ों को आने दो 
आख बन्द करके गाने दो 
जो कुछ हमको आता हैं । 
-स्फन्द्गुप्त, पृष्ठ ९४ 
कुछ दिनो के पश्चात्‌ सदा के लिए अत्तर्घान हो गया । इन्दु के साथ 
ही प्रसाद के जीवन की समस्त साधना का विकास होता गया । कवि की साधना 
इन्ही म॑ छिपी हुई है । आरम्भ मे भवित में विभोर होकर प्रसाद ने ब्रजभाषा के 
कवित्त गाये थे । अध्ययन से उन्होनें कुछ पीराणिक आख्यानों पर कविताएँ 
लिखी । जीवन के मघुमास में सम्भवत अन्तर छलक उठने के कारण प्रसाद 
प्रणयगीत भी गाने लगे । रीतिकालीन परम्परा के अनेक विषयो पर भी उन्होने 
लिखा । धीरे-धीरे न्रजमापा छुट गई । खडी बोली के साथ-ही-साथ कवि अपने 
भावों को सार्वभौमिकता भी प्रदान करने लगा । जड में चेतन का आरोप, रह- 
स्पोन्मुखता, प्रेम, वन्दना, करुणा आदि से प्रसाद ने अपने स्वतन्त्र जीवन-दर्शन का 
निर्माण भी किया | छायावाद की स्वरलहरी में वे गा उठे | अतुकान्त कविता 
उन्होंने आरम्भ कर ही दी थी । इस प्रकार 'इन्दु' का कवि के काव्य-विकास 
म महत्वपूण स्थान हूँ । इसके अतिरिक्त उसकी मानसिक स्थिति का आभास 
भी इससे मिलता जाता हैं । इन्दु का इतिहास प्रसाद के काव्य और छायावाद 
से विशेष सम्बन्ध रखता है । इनका ही परिपाक आगे चलकर कामायनी में 
होता है१ ९ । 


जागरण ओर हंस-- * 


इन्दु के तिरोहित हो जाने के पश्चात प्रसाद की रचनाएँ अन्य पत्रों में 
प्रकाशित होती रहो। माघ १९२८ वि० वसन्‍्त पचमी, ११ फरवरी १९३ र्‌इ० 
से जागरण' पाक्षिक का प्रकाशन आरम्भ हुआ। इसके सम्पादक शिवपजन सहाय 
जी थे। प्रथम अक में ही प्रसाद का 'ले चल मुझे भुलावा देकर, मेरे नाविक धीरे- 





१६. जयशकर प्रसाद--हलैे० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पृष्ठ ६९ 


१ 


८८ प्रसाद का काव्य 


घीरे' गीत प्रकाशित हुआ । इसकी रचना १९।१२॥३१ को पुरी के समुद्र-तट पर 
हुई थी । इसमें कवि अपने नाविक से अनुनय करता हैँ कि मुझे उस निर्जन में ले 
चलो, जहा सागरलहरी, अम्बर के कानो में कोलाहल की अवनी तजकर नि३इछल 
प्रेम-कथा कह रही हो । इसी प्रकार कवि अनेक प्रशान्त, तीरव चित्रो का निर्माण 
करता है । इसमे किसी प्रकार भी उसका पलायनवाद नहीं है । वह जीवन के 
भौतिक घरातलू से उठकर आदर्श लोक का निर्माण चाहता है । यह कवि की 
महान साधना हैं । वह प्रकृति की पूर्ण शान्ति के सहारे रहस्यवादी मूमि पर जाना 
चाहता है । इसी मे अन्य कविता वरुणा की शान्‍्त कछार' है | इसे कवि ने 
मूलगन्ध कूटी विहार के वार्षिकोत्सव के अवसर पर लिखा था | इससे आभास 
मिलता हैँ कि वे बौद्ध दर्शन से भी प्रभावित हो रहे थे । महात्मा ब॒द्ध को कवि ने 
स्वगं-वसुधा, मस्तिष्क-हृदय के समन्वयकर्ता रूप में देखा, जिन्होने मानवता को 
सन्देश दिया था--- 


तोड सकते हो तुम भव-बन्ध, तुम्हें हैं यह पूरा अधिकार । 
--लहर, पुष्ठ १२ 


इसी अक में प्रसादजी का गत देवोत्यान के अवसर पर लिखित प्रबोधिनी 
गद्यकाव्य प्रकाशित हुआ । उन्होंने देशवासियो को इसमें जागरण का सदेद्य 
दिया । इसी से तितली उपन्यास क्रमश धारावाहिक रूप में निकलने रूगा । 


दूसरे अक ( २२ फरवरी, १९३२ ) में सागर सगम' कविता है, जो पुरी 
में मकर सक्रान्ति १९८८ विक्रमी को लिखी गई थी । इस गीत में कवि ने सागर 
की अरुणिमा, नीलिमा से प्रेरणा ग्रहण की | अतलान्त महागरम्भीर जलधि अपनी 
नियत अवधि तजकर लहरो के भीपण हासो में युग युग की मधुर कामना के 
बन्धन ढीले कर देता है । अनन्त मिलन का भी कवि को आभास मिलता है । 
वे विराट की ओर अग्रसर है । काव्य कला की दृष्टि से कवि अपने सूर्वश्रेष्ठ गीतो 
के निर्माण में सलग्न हैँ । 


चौथे अक, होलिकाक, (२२ मात्रे, १९३२ ई०) में 'आसू' के कतिपय 
छन्द पकाशित हुए । इनका शीरपंक 'ज्वाला' था। दसवे अक मे (१८ जून, १९३२ 
४० ) प्रमाद का अन्य सुन्दर गीत मेरी आखो की पुतली मे तू बनकर प्राण समा 
जा रे प्रकाशित हआ। कवि को इससे एक चेतना प्राप्त होगी । कन-कन मे स्पन्दन 
मन म॑ मठयानिल चन्दन फरणा का नव अभिनन्दन हो। वही जीवनगीत कवि 
सुनना चाहता है। जन्‍न भें कहना हैं 


इच्दु” की प्रगति ८९ 


खिच जाय अधर पर वह रेखा 

जिसमें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विदृव करें देखा 
वह स्मित का चित्र बना जा रे । 


-“लहर, पृष्ठ २८ 


इसी के पश्चात प्रेमचन्द जी ने 'जागरण' को साप्ताहिक रूप प्रदान किया । 
खे स्वयं इसका सम्पादन भी करते थे | इसके अतिरिक्त हस' मासिक पत्र भी 
उन्ही की प्रेरणा से निकल रहा था। अप्रैल १९३० के अक में कोई खीजने' शीर्ष क 
से 'कामायनी' के काम सर्ग का कुछ बश्ञ प्रकाशित हुआ । मई, १९३० में 
मानवता का विकास' श्षीयंक मे श्रद्धा का कुछ भाग निकला । जनवरी १९३१ 
में 'प्रछय की छाया कविता प्रकाशित हुई । ऐतिहासिक घटना के आधार पर 
नारी का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विस्लेपण कवि ने प्रस्तुत किया है । इसमे गुर्जर की 
रानी कमला के अन्तर में क्षण-क्षण में उठनेवाले भावों का चित्रण है । यौवन 
में उन्‍्मत्त नारी अपने रूप से सुलतान को भस्म कर देना चाहती थी, किन्तु यही 
उसकी भारी दुर्वहता थी । उसकी वासना ने उसे छल लिया । उसके वालप्रेमी 
मानिक ने अन्त में अपने स्वामी गुर्ज रेश का प्रतिशोध लिया, सुछतान की हत्या 
कर दी । कमछा पब्चात्ताप से सिहर उठी । मानसिक परिवतंन, प्रकृति तथा 
मानव के घात-प्रतिघात के चित्रण ने इस कविता को सौन्दयं प्रदात किया | जन- 
बरी, फरवरी, १९३२ के आत्मकथाक' के मुखपृष्ठ पर प्रसादजी की कविता 
आत्मकथा प्रकाशित हुई । इससे कवि के व्यक्तिगत जीवन का आभास मिलता 
हैं । उसके आलिंगन में आते-आते मुसकक्‍्या कर कोई भाग गया था। वह उस 
'पीडा को व्यर्थ नही कहना चाहता | नवम्बर, १९३६ मे 'ताडव' शीर्षक से 
दर्शन! सर्ग का कुछ भाग प्रकाशित हुआ | इसके अतिरिक्त 'हस' में प्रसाद जी 
के काव्य और कला सम्बन्धी निवन्ध भी इसी समय प्रकाशित हुए । 

इस प्रकार, इन्दु, जागरण, हस आदि में प्रकाशित इन रचनाओं से प्रसादजी 

के काव्य-विकास का परिचय प्राप्त होता है। आरम्भिक परम्परागत, धार्मिक, 
भक्ति की कविता उनको आगे ले जाने के लिए थी१० । उसमें तन्‍्मयता तथा आस्त- 
रिक अनुभूति की तीब्रता अधिक हैँ । प्राचीन विपयो के प्रतिपादन मे भी नवीनता 
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९० प्रसाद फा काव्य 


का आभास आरम्भ से ही मिलता है । क्रमश व्यक्तिवाद का विकास सार्वभौमिक 
स्तर पर होकर जड चेतन में अपनी भावना को आरोपित कर देता हैं। लम्बी 
पौराणिक ऐतिहासिक कथा कविताओं में भी प्रसाद ने केवल कथा का जाघार 

लिया है । अध्ययन के द्वारा कवि को दर्शन का ज्ञान होता है । अनुमव के द्वारा 

चह एक नवीन जीवन-दर्शन का निर्माण करता है और यही प्रसाद का प्रोढतम 

चरण है । जातीयता, भवित, राष्ट्रीयता सभी कुछ पीछे छूट जाते है, वह आदर्श 

रचना में उन्मुख हो जाता है । इस प्रकार एक महान कलाकार की भाति वे अपनी 

ही भूमि मे अपना बीज डालते है । सभी घर्मं कवि-धर्म में तिरोहित हो जाते हे । 

प्रेम, करुणा का प्रथम चरण अन्त में मानवता के श्यगार में लग जाता है । प्रसाद 

अपने ससार-निर्माण में सफल हो जाते हैँ । इन पत्न-पत्रिकाओ में प्रसाद जी की 

बहुमुखी प्रतिभा निहित है और उनमें कवि के सम्पूर्ण ऋ्रमिक विकास को देखा” 
जा सकता हैं । 


काव्य-विकास 


१--ब्रजभाषा फी रचनायें 
२--खड़ी बोली का प्रथम चरण 
३--भांसू . 

४--गीत सृष्टि 

५--नाटकों के गीत 


ब्रजभाषा की रचनाएँ 
चित्राधार, प्रेमपथिक 
प्रिस्थितियाँ-- | 


भारतेन्दु ने गय के क्षेत्र मे जितनी ऋन्ति की थी, उतनी पद्म मे नहीं। कृष्ण 
की प्रेमलीला कविता की विषय सामग्री थी । इसी के बीच कभी-कभी देश ओर. 
समाज का स्वर भी सुनाई देने छगता था, किन्तु उनमें इतिवृत्तात्मकता के दर्शन 
होते थे । कवि का हृदय रसमयी कविताओं में ही उलभा था, प्रकृति-चित्रण में भी 
केवल चधी-बधाई परम्परागत उक्तिया ही देखने को मिलती थी। प्रकृति और 
मानव दूर होते जा रहे थे । अलकारो के बीच रस का आविर्भाव तो होने ऊूगा 
था, किन्तु अमी काव्य में ने सगिक प्रवाह का अभाव था। भारतेन्दू के पश्चात्‌ ही 
उनके सहयोगियों ने काव्य के लिये भी खडी बोली को माध्यम बनाने का प्रयत्न 
किया । इन व्यक्तियों ने एक वार कबीर और नामदेव की परम्परा की ओर भी 
मू डकर देखा, जिसमें खडी बोली का स्वरूप सधुक्कडी भाषा में निहित था । 
श्रीधर पाठक के कई अनुनाद खडी बोली में आ चुके थे । अन्त में द्विवेदीजी ने 
यूग का नेतृत्व किया और उनकी छाया में खठी बोली के कवियों ने कार्य आरम्भ 
किया । गुप्तजी का आदर्शवाद काव्य में स्थान पा चुका था। इसी समय 
प्रसाद ने प्रवेश किया। द्विंवेदी-पूग के यौवत-काल में ही छायावाद की इस 
महान विभूति ने अपना प्रथम चरण रखा । 


प्राचीन परिपाटी के वातावरण में ही प्रसाद का पालन-पोपण हुआ था। 
आरम्भिक शिक्षा भी उन्हे सस्क्ृत के विद्वानों द्वारा प्राप्त हुई थी। उस समय 
उनके घर पर प्राय ही ब्रजभापा के कवियों का जमघट लगा रहता था । इस 
वातावरण ने कवि पर भी अपना प्रभाव डाछा । प्रसाद का आरम्भ ब्रजभाषा से 
ही हुआ था । उनका प्रथम सग्रह चित्रावार' है। इसके सर्वप्रथम संस्करण 
(१९७५ वि०) में ब्रजभाषा और खडी बोली दोनो ही की कविताये थी । किन्तु 
द्वितीय सस्करण (सवत्‌ १९८५) में केवल ब्रजभाषा की ही कविताये रक्खी गई । 


ब्रजमभाषा की रचनाएँ 
चित्राधार, प्रेमपथिक 
परिस्थितियाँ-- 


हु 

भारतेन्दु ने गयय के क्षेत्र में जितनी क्रान्ति की थी, उतनी पद्म में नहीं। कृष्ण 
की प्रेमलीला कविता की विषय सामग्री थी । इसी के बीच कभी-कभी देश और 
समाज का स्वर भी सुनाई देने लूगता था, किन्तु उनमें इतिवृत्तात्मकता के दर्शन 
होते थे । कवि का हृदय रसमयी कविताओं मे ही उलमा था, प्रकृति-चित्रण में भी 
केवल चधी-बधाई परम्परागत उक्तिया ही देखने को सिलूती थी। प्रकृति और 
मानव दूर होते जा रहे थे । अछकारो के बीच रस का आविर्भाव तो होने छूगा 
था, किन्तु अमी काव्य में त॑ सर्गिक प्रवाह का अभाव था। भारतेन्दु के पण्चात्‌ ही 
उनके सहयोगियों ने काव्य के लिये भी खडी वोली को माध्यम बनाने का प्रयत्न 
किया १ इन व्यक्तियों ने एक बार कबीर और नामदेव की परम्परा की ओर भी 
मुडकर देखा, जिसमें खडी बोली का स्वरूप सधुक्कडी भाषा में निहित था । 
श्रीधर पाठक के कई अनुवाद खडी बोली मे आ चुके थे। अन्त मे द्विवेदीजी ने 
युग का नेतृत्व किया और उनकी छाया में खडी बोली के कवियों ने कार्य आरम्भ 
किया । गुप्तजी का आदशेवाद काव्य में स्थान पा चुका था। इसी समय 
प्रसाद ने प्रवेश किया। द्विवेदी-यूग के यौवन-काल में ही छायावाद की इस 
महान विभूति ने अपना प्रथम चरण रक्‍्खा । 


प्राचीन प्रिपाटी के वातावरण में ही प्रसाद का पालन-पोपण हुआ था। 
आरम्मिक शिक्षा भी उन्हें सस्कृत के विद्वानों द्वारा प्राप्त हुई थी। उस समय 
उनके घर पर प्राय ही न्रजभाषा के कवियों का जमघट रूगा रहता था। इस 
वातावरण ने कवि पर भी अपना प्रभाव डाला। प्रसाद का आरम्भ ब्रजमसापा से 
ही हुआ था । उनका प्रथम सग्रह चित्राधार' है। इसके सर्वप्रथम सस्करण 
(१९७५ वि०) में त्रजभापा और खड़ी वोली दोनो ही की कविताये थी । किन्तु 
द्ितीय सस्करण (सवत्‌ १९८५) में केवल ब्रजभाषा की ही कवितायें रक्खी गई । 


शुड प्रसाद का काव्य 


चीस वर्ष तक की प्राय समस्त रचनायें उसमे सगृहीत है । इनमें से अधिकाश 
'इन्दु' तथा अन्य पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुकी थी । ब्रजभाषा मे नवीन भाव- 
नाभो की अभिव्यक्ति इन आरम्मिक कविताओ में भी प्राप्त हो जाती है । माधुर्य 
भाव के अस्तगेत भक्ति, प्रगय तथा प्रकृति-विवयक कविताये उन्होने आरम्भ में 
लिखी ! विपय की दृष्टि से उतमे अधिक मौलिकता भले ही न मिले, किन्तु कवि 
के भावों में नवीनता है । जिस जिज्ञासा और कूतूहल को लेकर प्रसाद 'चित्रा- 
धार' में आये हे, उसी का करण विकास होता चला गया । परम्पराओ से प्रेरणा 
लेते हुये भी उन्होने लक्षण ग्रन्थो के आधार पर काव्य-रचना करना नही सीखा । 
आदि से अन्त तक कवि का हृदयपक्ष ही प्रवान है । धीरे-धीरे अध्ययन, अतुभव 
के द्वारा उसमे प्रोढ्ता आती गई । भावों की सूक्ष्मता, शैली की गीतात्मकना तया 
अभिव्यक्ति की नवीनता इन आरम्मिक रचनाओ में भी देखी जा सकती है । 
कवि ने ऐसा आधार ग्रहण किया है जिस पर चह्‌ अधिक समय तक खडा हो सकता 
है। उसका प्रे रणा-स्नोत सूख नही सकता । जीवन के शैशवकाल में ही अमरकटक, 
नेमियारण्य आदि की यात्राओ में प्रकृति का जो वैभव कवि ने देखा था, उसी की 
छाया इनमें मिलेगी। धीरे-धीरे प्रकृति का यह स्वरूप विराट होता चला जाता 
हैँ । वह अपनी जिज्ञासा से अनेक कल्पनाओ का सृजन करता हैँ । आख्यानक 
कविताओं की प्रेरणा प्रसाद ने महान भारतीय कवि वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी, 
सूर आदि से प्राप्त की थी । 


आदख्यानक कविताएं-- 


अध्यानक कविताओं की परम्परा अत्यन्त प्राचीन काल से साहित्य मे चली 
आ रही है । किसी कया-खड को लेकर कम-से-कम पात्रो के द्वारा लक्ष्य विशेष 
तक् जाना ही इसका प्रमुख उद्देश्य होता है । कथा के मामिक दुश्यो के द्वारा ही 
कवि जपने विपय का प्रतियादन कर छेता हैं। सस्क्ृत काव्यों में महाकाव्य, 
खटकाव्य आदि का विभाजन हो जाने से आख्यानक कविता पृथक रूप में नहीं 
मिलती । अग्नेजी साहित्य में इसकी पर्याप्त प्रतिष्ठा हूँ । यद्यपि कथा के विकास का 
साधन गद्य ही बनाया गया, किन्तु कविता के द्वारा अनेक वर्णनान्त्मक रचनायें भी 
प्रस्तुत की गई । प्रसाद के पूर्वे हिन्दी में आख्यानक कविता का आरम्भ हो चुका 
या। श्रायर पाठक ऊजड ग्राम, एकान्तवास-योगी, श्रातपयिक आदि गोल्डस्मिथ 
के अनुवाद कर चुके थे । चित्राधार में वनमिलन', प्रेमराज्य', अयोच्या का 
का उद्धार! तीन आख्यानक कविताएँ हे । 


क्षजसाषा फी रचनाएँ ९५ 


अयोध्या का उद्धार-- 


अयोध्या का उद्धार की प्रेरणा कालिदास के रघुवश का सोलहवा सर्ग 
हैँ । आरम्भ मे ही कवि कहता हूँ कि लव आदि सात रघुवश दी रो ने सब से बड़े 
“भाई कुश को अपना प्रभुख वनाया, क्योकि उनके कुल का धर्म था खातृप्रेम ।' 
अयेतरे सप्त रघुप्रवीरा ज्येष्ठ पुरोजन्सतया गुणेब्च । 
चक्र: छुश रत्नविशेषभाजं सोमात्रमेषां हि फुलानुसारि ॥१६॥१ 
इसी के पश्चात्‌ कालिदास का कथन है । 
अथार्धरात्रे स्तिमितप्रदीपे शस्यागृहे सुप्तजने प्रवुद्ध: । 
छुशः प्रवासस्थ कलत्रवेषासदृष्टपर्वां वनितासपद्ययत्‌ ॥१६।४ 
एक दिवस अर्द्धरात्रि के समय, गयनकक्ष का दीप टिसटिसा रहा था, 
सभी व्यक्ति सो रहे थे। कुश को एक स्त्री दिखाई दी । उसे उन्होने इसके पूर्व 
कभी न देखा था, किन्तु उसके चेंश से आभासित हुआ कि पति परदेश में है । 
कुश के बारस्वार प्रब्न करने पर, उसने अयोव्यापुरी की दीन दशा का वर्णन 
किया। किसी दिन, भगवान राम के समय वह कुत्रेर की अलकापुरी से भी महान 
थी, किन्तु आज उसमे उदासी छाई है। इस अवसर पर कालिदास ने अत्यन्त 
सजीव काव्यात्मक वर्णन प्रस्तुत किया है । अन्त में वह स्त्री हाथ जोडकर प्रार्थना 
करती हैं । 
तदहँसीमां वर्सात विसृज्य माममभ्यपेत्‌ कलराजधानोम | 
हित्वा तनू कारण मानुषों ता यथा गुरुस्ते परसात्ममतिम ॥१६२२ 


आपके पिता राम ने राक्षमों का वध करने के लिये मनप्य का शरीर 
स्व्रय घारण किया था, और उसे त्यागकर प्रर्मानत्मा में बिलीन हो गये । अब आप 
इस नवीद राजबानी कुशावती को छोडकर कुलगत नगरी, उजडी अयोध्या 
चछिये ।! 

अयोध्या की नगरदेवी अन्तर्थान हो गई । अपनी विज्ञाल सेना के साथ 
राजा कुश ने अयोध्या की ओर प्रस्थान किया । और, 


ता शिल्पिसंघा, प्रधभणा नियुक्तास्तथागता सभत साधनत्वात 
पुरं नवीचक्रपां विसर्गान्‍्मेघा निदाघग्लपितामिवोर्चीम ॥ १६१३८ 


“जिस प्रकार इन्द्र की आज्ञा से सेघ जलवर्पा से उप्ण, तप्त पृथ्वी को भो 
हरोतिमा प्रदान कर देते हैँ, उस प्रकार कजश के आदेशानुसार शिल्पियों ने सुरन्त्र 
अनेक साधनों से अयोब्या को नवजीवन दे दिया । 


९६ प्रसाद का काव्य 


कुश उस सुन्दर नगरी में रहने लगे | समस्त प्रजा सुखी हो गई । इसी के 
पश्चात्‌ कवि ग्रीष्मऋतु का वर्णन करता है । अयोध्या ग्रीष्म ऋतु में भी एक 
विलक्षण सौन्दर्य से समन्वित हो गई थी । एक दिन कुंश रानियो सहित सरय्‌ 
नदी में जलविहार के लिये गगे । जलक्री डा के समय अभस्त्य ऋषि को, पिता जी 
हारा दिया गया जँत्र कुश से जल मे खो गया। अत्यधिक परिश्रम के पद्चात्‌ भी 
वह न मिला । तभी किसी ने बताय[ कि इसमें कुपुद नाग निवास करता है । राजा 
कुश ने रोष में घनुय की प्रत्यचा चढा ली, तभी नागराज कुमुद एक कन्या सहित 
आकर प्रस्तुत हो गया | उसने आमूयण देकर प्रारयना की कि आप मेरी छोटी बहन 
कृपुदनी को अपनी पत्नी रूप में ग्रहण कर लीजिए । अन्त में, 
तस्था स्पुष्ठे सनुजपतिना साहचर्याण हस्ते 
भांगल्योर्गाबलयिनि पुर पावकस्पोच्छिन्लस्थ । 
दिव्यस्तूयंध्चनिरदच रद्व्यदनुवानो दिगन्ता- 
नान्धोदग्र त्दन्‌ चवृषु पुष्पसाइचर्ममेघा ॥१६॥८७ 
राजा कुक ने अग्ति के सम्मुख उस कन्या का कघन से बधा हाथ पकड़ 
लिया, उसी समय तूय्य आदि वाद्यो की घ्वनि से समस्त दिश्ाएँ गूज उठी और 
विलक्षण मेबराशि आकाश से सुगन्धित प्रसुनो की वर्षा करने लगी 
महाराजा रामचन्द्र के बाद कुश को कृशावती और लव को श्रावस्ती 
इत्यादि राज्य मिले और अयोध्या उजड गई । यही बात प्राय राम सम्बन्धी अधि- 
काश सस्क्ृत ग्रन्यो में देखने को मिलनी है । वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाड में 
लिखा हूँ कि अयोध्या महाराज रामचन्द्र के वाद बहुत दिन तक उजडी पडी रही, 
फिर किसी ऋषभ नामक राजा ने उसे बसाया । भागवत इत्यादि ग्रन्य तथा 
इतिहासो में मिलता हैँ कि रामचन्द्र के वाद सुमित्र तक उनके वज्ञ में राज रहा। - 
अस्तु महाकवि कालिदास के सोलहवे सर्ग की कथा का अनुसरण करके कुश के 
द्वारा यह अयोध्योद्धार होना लिखा गया है । 
प्रसाद ने अपनी कविता की कथावस्तु 'रघुबश' से ग्रहण की हैं। कविता 
के आरम्भ में वे कहते है 
नवरू तमाल कल फुज सो घने 
सरित तीर अति रम्प हे बनें 
अरघ रैनि मह भोजि भावतो 
लसत चार नगरी कुज्ञावती 
-+चित्राधार, पुष्ठ ४५ 





१ इन्दु--फला १, किरण १०, वैज्ञास सवत्‌ १९६७ 


ग्रजभाषा को रचनाएँ ९७ 


कुश राजकुमार नीद मे सुख-सेज पर सो रहे हे । तभी उनके कान मे वीणा 
की-सी मन्द ध्वनि सुनाई दी । एक भामिती पुखराज की पुतरी की भाति खडी 
थी । कुश सुन रहे थे, “तुम हरिब्चन्द्र कुछ के कुमार हो। दुख सहकर भी 
उन्होने सत्य का परित्याग नहीं किया | कुण, आप इसो रघुवश के कर्णधार 
हूँ । जिस वश का चरित्र वाल्मीकि ने लिख दिया है, उसे आप क्यो भूल रहे 
है ?” तभी कुश ने उस नारी के दुख और कष्ट का कारण पूछा । सुन्दरी मजू 
वाणी में बोली, आज इशक्ष्वाकु आदि की विमरू कीति का प्रसार करनेवाली 
नगरी नागकू्‌र के आधीन हूँ । अन्त में उसने कहो-- 


रघु, दिलीप, अज आदि नृप दशरथ, राम उदार 
पाल्यो जाको सदय ह॒वे तास करहु उद्धार । 


राजा कृश ने उसको अयोध्या के उद्धार का वचन दिया। प्रात'काल ही 
राजसभा मे समस्त राज्य दान कर दिया और सेना सहित अयोध्या की ओर 
प्रस्थान किया । कुमुद अवध की सीमा पर दूत का सदेश पाकर ही सेना लेकर 
आ पहुँचा। दोनो दलों में भयंकर युद्ध हुआ। राजा कुश घोर पराक्रम और शौये 
का प्रदर्शन कर रहे थे | कुमुद भयभीत होकर अपने निवास में छिप गया 
अन्त में परम सुन्दरी कुमुढती तथा अनेक रत्त-आभूषण लेकर कुमुद राजा 
कुश की सेवा में प्रस्तुत हुआ, और 


कुश कुमुद्तों को परिणय सवको सन भायो 
अवध नगर सुख-साज सह सुख्या सो छायो ॥ 


'रघुवंश' से तुलना-- 


कालिदास से अनुआणित होने पर भी प्रसाद की कथा में कुछ अन्तर है । 
'रघुवश' की नगरदेवी अयोध्या की परिवर्तित दीन दशा का चर्णन करके अन्त- 
घान हो जाती है । 'प्रसाद' की भामिनी कुश को सुन्दरी कुमुद्रती की भी सूचना 
दे जाती हूँ । रधुवश' में राजा कुश ने अपने कुशल शिल्पियो के द्वारा अयोध्या 
तगरी का नवनिर्माण करा दिया | उसमे नागराज को जल का स्वामी दिखाया 
गया, जो जलविहार में ग्रिर जानेवाला कुश का जैत्र चुरा लेता हैँ । अन्त 
में वह यह भी कहता है कि मेरी वहन गेद खेल रही थी, उसी ने आमूवण पकड 


लिया । प्रसाद के अयोध्या का उद्धार' में अवध की सीमा पर कुश जोर 
हि 


९८ प्रसाद का काव्य 


कुमुद की सेनाओ में भीषण युद्ध होता है । नागवशी कुमुद निवासस्थान में छिप 
जाता है । कुश के दत से सदेश पाकर वह रमणी कुमुद्ठती को लेकर प्रस्तुत 
होता हैँ तथा परिणय का प्रस्ताव रखता है | अन्त में कुश कुमुद्ती का विवाह 
सम्पन्न हो जाता है, और अयोध्या मे सुख-शान्ति छा जाती है। इस प्रकार प्रसाद 
में पर्याप्त स्वाभाविकता है किन्तु 'रघुवश” अपने सम्पूर्ण काव्य-वैमव से 
सज्जित हैं 


विषय-प्रतिपादन की दृष्टि से कालिद[स प्रसाद! के इस आरम्भिक प्रयास 
से बहुत आगे है । कालिदास की विश्वद कल्पना, सूक्ष्म निरीक्षण, इस सर्ग में मिलते 
हैं। अयोध्या की नगरदेवी के वर्णन में कवि की कल्पना को महानता निहित 
है । वह कहती है, “स्वामी के न रहने से, अटारियो के कोठे नष्ट हो गये 
है । मेरी अयोध्या ऐसी उदास प्रतीत होती है, मानो सूर्यास्त की बह सन्व्या, 
जिसमे वायु के बेग से घन-खड इधर-उधर छितरा गये हो । त्गर की बावलियो 
का जल, क्रीडा करनेवाली सुन्दरियों के हाथ की थपकियों से मुदग के समान 
बज उठता था। आजकल अटारियों के भरोखो से रात्रि के समय दीपक की 
किरणें नही दिखाई देती और दिन में भी सोन्दर्य मयी सुन्दरिया नही क्राकती ।* 
इसी प्रकार कुश की सेना कै प्रस्थाव का भी विशद वर्णन हूँ। ग्रीष्म ऋतु का 
चित्र भी इसी कला-कौशल से प्रस्तुत किया गया है । 'ग्रीष्म का गछता हुआ 
हिम ऐसा प्रतोत हो रहा था, मानो दक्षिण दिशा से सूर्य के छोट आने की 
प्रसन्नता में उत्तर दिशा ने आनन्द के शीतल अश्रुओ की भाति जल की शीतल 
धारा हिमगिरि से बहा दी हो ।!! इसी प्रकार जलक्रीडा के समय रानियो के 
सौन्दर्य का वर्णन, श्ुगार की चरम सीमा हैँ । “नौका के चलने से जल में लह- 
रिया उठ रही हे, जिससे सुन्दरियो की आख का अजन घुल गया हैँ, और 
उसके स्थान पर मदपान की अस्णिमा छा गई हैं। ” प्रसाद के वर्णन में भी 
विकासशील प्रवृत्तिया हे । उसमे उपमाये अधिक नही मिलती । कवि वर्णनात्मक 
दो गया हैँ । किन्तु उसमें अधिक शिथिलता नहीं दिखाई देती । कालिदास को 
प्रवन्य के क्षेत्र में विधभद वर्णन का अवसर था। प्रसाद आखूषानक काव्य के 
सीमित क्षेत्र में अधिक विस्तार से न लिख सकते ये | फिर भी कवि के इस 
आरम्भमिक चरण में आगामी प्रौढ विकास के चिह्न हुँ "कविता के अम्त में 
प्रमाद ने कुश तया शौय॑ को सौन्दर्य के सम्मुख झुका भी दिया है 


सुन्दरि के दृथ बान रूखे रोप सबही गयो 
छाड्यो शर सन्धान अवध भाहि तब ही गयो । 


न्नजभाषा फी रचनाएं 5९ 
“चन-सिलन-- 


“वन मिलन' कथा-काव्य की प्रेरणा भी कालिदास हे । प्रसाद को सस्कृत 
साहित्य के अध्ययन से विषय सामग्री प्राप्त होती जा रही थी । वे सस्क्ृत 
के आदर्श की स्थापना हिन्दी में चाहते थे। उन्होने स्वयम कालिदास को 
श्गार का आदर्श कवि माना हैं"। वन मिलन! की कथा अभिज्ञान- 
शाकुन्तल' से अनुप्राणित हूँँ। शाकुन्तल” में सर्वेपधम कालिदास भगवान 
शिव की प्रार्थना करते हे। सूत्रधार और नटी के वार्तालाप के पश्चात्‌ 
ही अहेरी दुष्यन्त का वर्णन है। शकुन्तछा और दुष्यन्त के प्रणय-सम्बन्ध की 
स्थापना करके कवि ने कथानक को कण्व के वनाश्रम से हटाकर राजनगरी मे 
प्रस्तुत कर दिया हूँ । शा गरव शिष्य के साथ महषि कण्व ने शकुन्तला को 
विदा किया। शापवश् दुष्यन्त अपनी प्रेमिका को नही पहचान पाते । शकुन्तला 
राजपुरोहित के यहा आश्रय पाती हूँ । एक मछुवा के द्वारा राजा को अपने नाम 
की अगूठी वापिस मिल जाती है, जो उन्होने शकुन्तला को दी थी, और 
उससे जर मे गिर गई थी। कालिदास ने राजा के वियोगवर्णन में मधुमास के 
सौन्दर्य तक को रोक दिया है । राजा वियोग की ज्वाला मे जल रहा हैं। एक 
दिन राजा माघव्य की रक्षा के लिये जाते हे । मार्ग में छौटते हुए मह॒षि कश्यप का 
दर्शन करने के लिये रुक जाते हे । यही वन मे उन्हे एक तेजस्वी बालक सिंह 
शिश्‌ के साथ खेलता दिखाई देता है । दुष्यन्त उसके हाथ में वधी हुई रक्षा की 
अपराजिता जड़ी गिर जाने पर भूमि से उठा छेते हे, पर वह महषि कश्यप के 
अनुसार साप नही हो जाती । यही वन मे दुष्यन्त और शकुन्तछ्ा का मिलन 
होता हैं । मारीच उस वालरूक के लिये भविष्यवाणी करते हैं कि आज का 
सर्वेदनन, कल भरत होगा । वे गालव से कहते है, 


गालव, इवानीसेव विहायसा गत्वा समर वचनात्तत्र भवते फण्चाय प्रियमावेदय 
यया पुत्रवत्ती शकुन्तल्त तच्छापनिवृत्ती स्मृतिमस्ता दुष्यन्तेन प्रतिगृहीतेति । 


'गालूव, तुम अभी आकाश-मार्ग से चछे जाओ | भेरी ओर से कण्व को 


यह शुभ समाचार देना कि शापमुक्त होकर दुष्यन्त ने समी कुछ स्मरण कर 
शकुन्तला और उसके पुत्र को ग्रहण कर लिया हैँ ।' 





२. इन्हु, कला २, किरण १, श्रावण सं० १९६७, 'कवि और कविता” लेख । 


१०० प्रसाद फा काव्य 


प्रसाद के वन-मिलन' की कथा देखने से स्पष्ट हो जाता है कि शाकुन्तल' 
कथा की समाप्ति ही वन-मिलन' का आरम्भ है । कवि प्रसाद ने कालिदास 
के नाटक को आगे बढाया है । 'वन-मिलन' के आरम्म में ही कवि हिमालय की 
गरिमा का वर्णन करता हैँ, जहा मालिनि नदी प्रवाहित हो रही है, तथा 


तेहि कटि तट महू कण्व महर्षि तपोवन सोह । 
सखा कटाक्षन ते हरितो जह मुनि सन सोहे ७ 
सरस रसाल, कदम्ब, तमालन की सुचि पत्ती । 
धय, अज्ञोक, अर देवदाद तस्गन बहु भातो ७ 


-+चित्राघार, पृष्ठ ५५ 


इसी के पश्चात्‌ कवि ने वन-श्री का सुन्दर वर्णन किया है । वही प्रियम्वदा 
और अनसूया अपनी सख्ती शकुन्तला को मन-ही-मन उपालम्भ देती है, कि वह 
उन्हें महलो में जाते ही भूल गई । माधघवी लता भी विरह-अश्रु बहा रही है ४ 
उसी समय कश्यप का शिष्य गाल॒व ऋषिवर को शुभ समाचार सुना है कि 
दृष्यन्त शापमुकक्‍्त हो चुके हे । और तभी दुष्यन्त, शकुन्तला, भरत आ पहुँचे । वन 
में मानन्द विखर गया । शकृन्तला लोटते समय अपनी सखी प्रियम्बद[, अनसूया 
को भी सग ले गई । 


'वन-मिलन” और '“शाकुन्तल-- 


इस प्रकार प्रसाद ने यद्यपि कण्व, कश्यप, गालव, दुष्यन्त, शकुन्तला, भरत, 
प्रियम्वदा, अनेसूया आदि सभी पात्र 'शाकन्तल' से प्राप्त किये हे, किस्तु उनके 
कथा म॑ मौलिकता है । कालिदास ने नाटक को अपनी कथा का माध्यम बनाया। 
प्रसाद ने छोटे-से कथा-काव्य में ही उसका समावेश किया । प्रकृति के साथ वन- 
बालाओं का तादात्म्य कालिदास ने कराया है, किच्तु प्रसाद अधिक वर्णनात्मक 
है । गौतमी के साथ जाती हुई शकुन्तला, छताओ की ओट हो जाने वाले दुष्यन्त 
से कह जाती हूँ 

लतावलूय सतापहारक, आमत्रये त्वा भूयोषपि परिभोगाय. - 

हे सन्‍्ताप हरनेवाले लतापुज, में पुन विहार के लिये तुम्हें निमन्‍्त्रण दे 
जाती हूँ !! दुष्यन्त के पास जातें समय शकुन्तछा के अचल को हरिण पकड लेता 
हूँ । वन का समस्त वैभव सजल नयनों से उस सौन्दयं राशि को विदा देता है । 
प्रकृति के व्यापक रगमच पर ही कालिदास का नाटक आधारित हूँ । प्रसाद की 
प्रकृति भी शकुन्तछा के वियोग में दुखी है, किन्तु बह मानवीम भावनाओं से 


ब्रजभावा की रचनाएं १०१ 


एकाकार नही होने पाती । उसमें रमणीयता है, तन्‍्मयता नही, भाव हूँ, भावा- 
वेश नही । बुद्धि आगे चली जाती है, हृदय पीछे छूट जाता हैं। तभी तो शकु- 
नतला, दुष्पन्त, भरत प्रसाद के लिये केवल धर्म, शान्ति, आनन्द अथवा श्रद्धा, 
भक्ति, सरलता के पुज हे । किन्तु कालिदास की प्रकृति तो राजा की भाज्ञा से, 
वसन्‍्त नहीं मनाती । मघुमास स्वय रुक जाता हूँ। 'वन-मिलन' के सीमित क्षोत्र 
में किसी पात्र का विस्तृत चरित्र-चित्रण अथवा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण सम्भव 
जही । अनसूया ओर प्रियम्वदा ही कथा के अधिकाद भाग में दिखाई देती हे । 
थे शकुन्तला को अत्यधिक प्रेम करती है, और उसके बिना दुखी हैँ । उनके प्रेम 
में हल्का-सा उपालम्भ भी ऋलक जाता है । शकुत्तला से मिलने पर भी प्रिय- 
म्बदा बारम्बार भरत का मुख चूमने लगती है । वे अनेक कथायें सुनाने रूगती 
“है । प्रियम्ददा तो उपालम्भ देते हुये दुष्यन्त से कह देती है . 


'अहो होत हे अधिक निठुर नर सब, नारी सों. . 


शकुन्तला भी अपनी सहेलियो को प्रेम करती हूँ, अन्त में उन्हे अपने साथ ही 
ले जाती हूं। वह भारतीय नारी के उच्चादर्श को लेकर अपनी सखियो से कहती 
हूँ कि इनके विमल चरित्र के विषय में कुछ न कहो । कालिदास का मृग शक्‌न्तला 
की विदा के समय उसका अचल पकड लेता है, किन्तु प्रसाद का मृग 
शक्न्तला के चरणों का चुम्बन लेकर अपना आनन्द प्रकट कर देता है । कवि ने 
सस्कृत के प्रियम्वदा, सुन्दरी तथा मालिनी आदि छ्दो का प्रयोग किया है । 
कविता का माध्यम ब्रजमापा होने पर भी उसमे आधुनिकता अधिक है। प्रेरित, 
करणिकार, वीरुध आदि शब्द सस्कृत से लिये गये हे । इस प्रकार कवि की 
नवीनता इसमें प्रतीत होती हैँ ओर उसमें विकास के चिह्न निहित हैं। 
'प्रेमराज्य-- ु 

तीसरी आरूपानक कविता 'प्रेमराज्य' है । इसका आधार एतिहासिक 
घटना है । इतिहास के अनुसार सन्‌ १५६४ ई० में विजयनगर और महमदाबाद 
'के बीच ढालीकोट का युद्ध हुआ था९। केवल इसी छोटे-से कथा-सूत्र को लेकर 
कवि ते काव्य का निर्माण किया। सम्पूर्ण काव्य-कथा को दो भागों में विभाजित 
कर दिया गया हूँ । आरम्भ मे टालीकोट के युद्ध का वर्णन हैँ । वही राजा सूर्य॑- 
केतु अपना उ चवर्षीय बालक भील को दे देते हैँ । सेनापत्ति के विश्वासघात से 
वे पुद्ध मे मारे जाते हे। घर आने पर सेनापति को उसकी पत्नी नही मिछती। 








हट 


३. पा (08 70ण007० प्राकरणए ०0 ॥70078, ५०. स्‍, 70826 448 


२०२ प्रसाद का काव्य 


पति की कायरता से दुखी होकर वह भी चली जाती है। सेनापति साधु हो जाता 
ह । उत्तराघ॑ में ललिता और राजकुमार चन्द्रकेतु का परिणय दिखाया गया है । 
इस्र प्रकार इसमे शो्य और प्रेम का समन्वय कवि ने प्रस्तुत किया हैं । 

कथानक की (ष्टि से प्रेमराज्य' प्रसाद की एक मौलिक कृति है जिसकी 
पेरणा इतिहास से प्राप्त हुई । उसमें किसी कया विशेष का अनुसरण नही ग्रहण 
किया गया । वीर रस के परिपाक की दृष्टि से कवि ने पूर्बार्द्ध/ में सूर्य्यकेतु सिह 
ओर यवनराज के युद्धभूमि में मिलन को वीरकर्म तथा कायरता का दृश्य कहा 
हैं । महाराज यद्यपि वृद्ध थे, किन्तु हृदय में अत्यधिक उत्साह तथा भुजदडो में 
पौरुष था। भुजाये फडक उठी, मानो वीर रस स्वयम्‌ उमगित हो उठा हो। राजा 
ने हर-हर कर इस प्रकार धावा किया, जैसे गरुड पन्नग प्रवाल पर । स्वयम्‌ 
अप्सराए एक वीर के सिर के लिये अपना तन-मन वार देने को प्रस्तुत थी । 
महाराज सूर्पंकेतु ने अरिगणो का वध करके घर्म्म का पालन किया, अन्त में 
उन्हे सुगति प्राप्त हुई। इस अवसर पर कवि सूर्य्यकेतु की वीर्गति से भारत- 
भूमि को सौभाग्यशालिनी कहता है, जहा महान वीरो ने जन्म लिया। इक्ष्वाकु 
का वल ससार में प्रसिद्ध हैं । दुष्यन्त राजाओं के सिरमौर थे । भरत की 
सुकीर्ति अनन्त है । उन्होने जम्बूद्वीप को विभाजित कर अपने नाम से भारतखंड 
वसाया । और 


भये भीष्म, रणभोणष्म, हरण अरिदर्ष 
जामदग्नि ते रच्यो, समर करिदप । 
जिनकी देव प्रतिज्ञा की सुख्याति 
गाइ गाइ नि वाणी, अजहूँ अघाति । 
-चित्राधार, पृष्ठ ६७ 
इस प्रकार कवि भारत गौरव के द्वारा एक उद्वोधन गीत गाने का प्रयत्न 
कर रहा है । उसमे राप्ट्रीयता की भावना निहित हैं । इसके सफल प्रतिपादन के 
लिये ही उसने यवनों से युद्ध दिखाया है । यही नहीं, स्वयम्‌ सेनापति की पत्नी 
भी अपने पति की कायरता से क्षु्थ होकर चली जाती है । सूय्येकेतु महाराज 
का गौरवपूर्ण चित्र कवि ने प्रस्तुत किया हैं। अन्त मे कवि एक सकेत भी कर 
देता हैं 
वसुन्धरे, तव रक्त पिपासा घन्य 
सेनापति मातृभूमिद्रोही है, समी उसका उपहास करते है । इस प्रकार कवि 
वीरता के आदर्थ की स्थापना कर देता ढ, किन्तु केवल यही चरम सम्य नहीं 
है। वह तो केवता वसन्धरा वी उक्त पिवासा है जो तन जाये ऋन सप>-+ डी , 
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उत्तरार्ध में प्रकृति के सुन्दर रगमच पर कवि ने प्रणय-कया की स्थापना 
को हू । प्रकृति की विभूति में ही प्रेम और सौन्दर्य स्वच्छनद विचरण कर सकते 
हूँ । प्रभजन परिमल से पूरित वन मे इवर-उधर विचर रहा है । इसी अवसर 
पर कवि ने वाला का प्रवेश कराया हैं । उसके सौन्दर्य-वर्णन में प्रसाद की नवीनता 
स्पष्ट दिलाई दे जाती हैं। वन-मिलन' में अनुसूया, ग्रियम्बदा के लज्जा- 
शील सौन्दर्य मे भी कवि ने कालिदास अथवा ब्रजमापा की परम्परा का अनु- 
सरण नही किया था। यहा भी उसके अग-अग में श्री भरी हुई है। पास ही 


मृगछौना, मराल, शिखी भी तो स्तव्य-से खडे है । यही नही 


लखि मूरति शान्त सुरसरी हूँ को मन्द प्रवाह हे 
छुंजन में छपिके सुमन, देखत सहित उछाह हैं । 
-+चित्राधार, पृष्ठ ६९ 


उसकी गति मरालू की भाति थी । पुरुष पात्र, प्रेमी चन्द्रकेतु का प्रवेश 
प्रसाद ने अत्यन्त नाटकीय रीति से कराया है । चन्द्रकेतू वाला के दृग मीचकर 
पूछता हूँ, बोलो हम कोन है ?” वह बोर उठी, “चब्द्रकेतु, दृग खोलो ।” 
और दोनो हस पड़े, मानों शरद्धन से मृक्ताविन्दु बरस उठे हो। इस प्रेम को 
कुप्तुमित करने तथा श्गारिकता प्रदान करने के लिये कवि ने पुन रजनी के 
सौन्दर्य का सरस चित्र प्रस्तुत किया है । आकाश में ताराओ की पवित निश्ञा- 
रानी के क5 का हीरक-हार वन रही थी । विधु-मडलछ सुधा की वर्षा कर रहा 
था | चद्धकेतु ललिता शिछा पर युगरू-सुधाकर की भाति बैठे थे ! इस प्रकार 
सीन्दर्य-वर्णन में कवि ने प्रकृति को स्थान दिया है और उसी से सुन्दर प्रतीक 
लिए है । 

प्रयम भाग में ही कवि ने वीरता के आदर्श की स्थापना करते हुए यह स्पप्ट 
कह दिया था कि युद्ध घरणी की रक्त पिपासा हैँ । इसी आदर्श का विकास इस 
खड में कवि ने किया हैं। वारूक कहने छंगते हैं कि अब हम पशथिको को निर्भय 
लूटेगे। तभी चन्द्रकेतु विश्वेश्वर की अनुपम सृष्टि की चर्चा करता है । यह विराट 
ससार शिव का ही अव्यक्त रूप है ।स्वत्र उसकी ज्योत्ति का आभास प्राप्त 
होता है । जब वह चन्द्र-सूर्य मगनैनों से देखता हैं, तभी त्तममय जगत में नर 
आखो से देखने लगते है । वह प्रकृति की पराशक्ति है, उसका वाहन वृषभ हे, 
धर्म का प्र दिनिधि । परस्पर प्रेम करो, विरोध कैसा । अन्त में . 


चह किशोर नवचन्द्रकेतु रूलिताहु किशोरी 
तनन्‍्मय रूखत परस्पर इकटक अद्भुत जोरी । 
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लखे नवल यह प्रेमराज्य अति हवे आनन्दित 
चमकि उठचो नव चार चन्द्र तारागन वन्वित । 
“+चित्राधार, पृष्ठ ७५ 


इस प्रकार युद्ध से आरम्भ होतेवाला काव्य अन्त में एक महान मानवीय 
सन्देश देकर समाप्त हो जाता है । इसमें शिव के विराट स्वरूप का अकन किया 
गया हू । प्रसाद आरम्भ से ही शव थे। धीरे-घीरे यह भक्ति जीनव-दर्शन में परि- 
वर्तित होने लगी। शैव दर्शन के आभासवाद के अनुसार भी महेश्वर समस्त सुष्टि 
के रचयिता है ४ । यह सुष्टि केवल उनके व्यक्तित्व का आभास मात्र है। 
महेश्वर की सत्ता माया, जात्मा और आणव से पृथक है । वह प्रेम की प्रतिमूत्ति 
है । उसके लास्य ( नृत्य ) में सृष्टि का निर्माण है । शव साधु ईश्वर की प्रार्थना 
करते हुये कहा करते थे, “जब मेने शात्तिपूर्वक ईश्वरीय प्रेम का चिन्तन किया: 
तो मुझे नैसगिक आनन्द प्राप्त हुआ । उस दिन मुझे शकर भी कटु लगी, और 
मधु भी नीरस, क्योकि में आनन्दमग्न था ।” दक्षिण तथा काइ्मीर के अनेक 
शैव भक्तों ने शिव की इसी रूप में उपासना की है । उनकी घारणा है कि वे 
मर हे जो शिव और प्रेम में अन्तर रखते हे । यही नही, शिव का ताडव नृत्य 


भी भक्‍तो की रक्षा के लिये होता है । अभिज्ञानशाक्‌न्तल के आरम्भ में कालिदास 
ने कहा है 


या सृष्टि ख़ष्टुराद्या वहति विधिहुत या ह॒विर्या च होत्री 

ये हें काछ विघत श्रुतिविषयगुणा या स्थिता व्याप्य विश्वम्‌ । 
या माहु सर्वेबीज प्रकृतिरिति यया प्राणिन. भाणवन्तः 
प्रत्यक्षाति, प्रपन्नस्तनुभिरवतु वस्ताभिरष्टाभिरीद' 


शिव का दर्शन उस जल के रूप में प्रत्यक्ष होता है, जिसे ब्रह्मा ने सर्वे- 
अथम निर्मित किया। वे उस अध्नि को भाति है जो विधि द्वारा दी गई हव्य 
सामग्री ग्रहण करती हूं। वे यज्ञ करनेवाले होता हँ। वहो सूर्य, चन्द्रमा हूँ जो 
दिवस रात्रि का समय निर्धारित करते है । उस आकाश के रूप में है जिसका गण 





४. अनपेक्षस्थ वशिनों देशकालाकृतिकरमा 
नियता नेंति स विभुनितयों विश्वाकृति शिव 
विमुत्वात्सवंगो नित्यभावादाद्यन्तवाजित 
विश्वाकृतित्वाज्चिदचित तद्दंचित्यावभासक ॥ 


“--त्तन्त्रालोक, ११९८॥९९ 
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आव्द है और जो ससार भर में रमा है । वे पृथ्वी की भाति है, जो सब वीजो की 
जन्मदात्री है, और उस वाय्‌ की भाति जो सब जीवो को जीवन देती है । जल 
अग्नि, होता, सूर्य, चन्द्र, आकाश, पृथ्वी, वायु आदि अनेक रूपो में सबको दिखाई 
देने वाले भगवान सवका कल्याण करो । 


इस प्रकार कवि एक उच्च भाव-भूमि पर चला जाता है । लौकिक धरातल 
'पर अलौकिक और आदर्श की स्थापना प्रसाद साहित्य की विद्येषता है । प्रेम- 
राज्य' की प्रशसा करते हुये उस समय ही कहा गया था कि कविता में मधुर 
शब्दों का समावेश हुआ है । छन्द शुद्ध बना है और कही-कही लालित्य भी 
हुँ ५ ।! इसके अतिरिक्त उस समय ही “विहार बन्धु' आदि पत्रो मे प्रेमराज्य की 
आलोचनाये निकली, जिनमे प्राय सभी में कविता को सुन्दर कहा गया | उसी 
समय लाला भगवानदीन जी ने इसकी कदु आलोचना की थी कि काव्य विलकुछ 
निरस और अनेक दोषो से पूर्ण हैं । एक भी छन्द यतिभग दोष से रहित नहीं 
हैं* / प्रसाद जी ने स्वय इसका उत्तर दिया था---'छन्द की दृष्टि से इसमें रोला 
छन्‍्द है । कविवर भिखारीदास के छन्दोणंव पिंगल में उसका लक्ष्य केवल 
अनियमित रोला कहकर दिया गया हैं । 


स्फूट कविताएं-- ' 


इन आख्यानक कविताओ के अतिरिक्त स्फु० रचनायें पराग' और “मकरन्द 
विन्दु' शीर्षको के अन्तर्गत सगुहीत है । 'पराग' की अधिकाश रचनायें प्रकृति विष- 
यक हे--शारदीय शोस।, रसाल, प्रभातकसुम, नीरद, शरदपूर्णिमा, इन्द्रधनुप 
आदि । प्रकृति सम्बन्धी इन रचनाओ की प्रेरणा के दो ही प्रमुख कारण प्रतीत 
होतें हे । शेशव में कवि ने उज्जेन, अहरीरा, अमरकटक आदि अत्यन्त सुन्दर 
अक्ृृति स्थलों में श्रमण किया था । वे समस्त सुन्दर चित्र उसके मस्तिष्क पर 
चित्रित हो उठे थे। इसके अतिरिक्त घर पर होनेवाली कविता उस समय 
भी रीतिकाल की परम्परा से प्रभावित थी । श्ूगार रस की कवितायें भारतेन्दु 
युग में मिलती हे । प्रकृति प्राय इन कवियों की रचनाओ में उद्दीपन वनकर 
आती थी | कविगोष्ठियों में पढ़े जानेवाले इन कवित्त और सर्वेयों से भी कवि 
को आरम्सिक प्रेरणा अवश्य मिली होगी। किन्तु प्रसाद की इन सर्वप्रथम कविताओ 
को देखने से एक वात स्पष्ट हो जाती हैँ कि भारतेन्दु ने श्गार, प्रकृति, 


५. सम्पादक, भारतमित्र' पशत्निका, फाल्गुत सं० १९६६ 
5. लक्ष्मी, जनवरी, सन्‌ १९११ ई० 


१०६ प्रसाद का काव्य 


देश आदि के विपय में जो नवीन प्रयोग आरम्भ किया था, उसका विकास होने 
लगा था। अलकार का स्थान बनुभूत्ति को प्राप्त हो रहा था, और शब्दाडम्वर 
से भी कविता मुक्त हो चुकी थी । 


प्रसाद की प्रकृतिविषयक इन कविताओ की सबसे बडी विशेषता उनके 
'शीर्षक' है । अमी तक समस्त कविता स्वैया और कवित्त में बधी हुई थी । 
कभी-कभी सर के पदो की भी शैली दिखाई दे जाती थी। प्रसाद ने अपनी प्रत्येक 
कविता का एक शीर्षक दे दिया है । गीतिकाव्य की प्रवृत्तिया आरम्भिक रचनाओं 
में ही प्राप्त हो जाती हे, जो उन्हे 'लहर' के सर्वोत्तम गीतो तक ले जा सकी । 
कविता के परम्परागत विषयो को भी कवि रसभय बनाते में प्रथत्नशील है । 
धीरे-धीरे उसमें मधुर भावों का समावेश हो रहा है । इसके अतिरिक्त प्रसाद ने 
न्नजमाषा की कविता को समस्यापूर्ति के सकुचित वातावरण से बाहर निकाल 
लिया । उसमें नवीन उपभाये और नृतन शब्द-योजना है । 


एक शीषंक के अन्तर्गत ही समस्त चित्र को प्रस्तुत कर देने का प्रयास भी 
कविताओं में मिलता है। शारदीय शोभा” के अन्तर्गत ही प्रभात, रजनी और 
चन्द्र का वर्णन किया गया हैँ । उपमा, उदाहरण प्रकृति और मानव के मध्य 
एक प्रकार का व्यवधान प्रस्तुत कर देते हू | केवल प्रकृति का वर्णन होने के 
कारण उसमे उपमा-विघान अपेक्षाकृत कम है । प्रकृति की जडता में चेतनता 
भरते तथा मानवीकरण की इच्छा से प्रसाद प्राय उसे सम्बोधित करने रूगते है। 
इस क्रिया में प्रकृति के अधिक-से-अधिक निकट जाने का प्रयास है । मलूयानिल, 
रसाल सभी से कवि एक अपनत्व स्थापित करने का प्रयत्न करता है । प्रसाद 
को प्रकृति केवल मानवीय भावनाओं का मनोरजन ही नहीं करती, वरन वह 
समार की शोमा हैं । प्रकृति के गुणो का विष्लेपण करने के लिये उन्होने ऐसे 
शब्द चुनें हे, जो मानव पर भी आरोपित होते है | तरुवरराज की उदारता, 
विहग का यश-गान, मेघो की छाया सभी में रसात्मकता निहित हैं । इसके अति- 
रिक्‍त भ्रकृति से कवि को सकेत भी प्राप्त होते है । प्रभात कुसूम' गये से 
डाली पर भूल रहा है, किन्तु कुछ क्षण ही में तो बूल-धघूसरित हो जायगा । 
कवि का जावेग कमी-कभी इस सीमा तक बढ जाता हैं कि वह उमे कुछ देना भी 
चाहता हूँ 


पँ हम हिय ते देत असोस अबहे तुम को नित 
समय-समय पुनि आय सुघारस को वरसहु इन । 


->चित्राचार, पृष्ठ १५८ 
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इस प्रकार प्रसाद के प्रकृति-वर्णन मे नवीनता है । इसके पूर्व अंग्रेजी की 
प्रकृति कविता की भी चर्चा हिन्दी मे होने लगी थी । पाठक जी ने अनुवाद भी 
- किए थे। प्रगीतात्मकता तथा अन्तवुत्ति निरूषण इस काव्य की प्रमुख 
विश्येपताये है । अंग्रेजी साहित्य मे प्रकृतिविषयक कविता को एक स्वतत्त्र 
स्थान प्राप्त है. (?0७08 0६ 707७) । स्पेन्सर, शेक्सपियर मिल्टन 
आदि की पेस्टोरल कविता प्रकृति का आलम्बन लेकर ही हुई | अपने 
'ऊजडइ ग्राम' के आरम्भ मे ही गोल्डस्मिथ कहता है कि सध्या मे वरवस 
ही मुसकरा पडनेवाले ग्राम तुम मूझे अत्यधिक प्रिय हो। बात्त पथिका 
में भी प्रकृति का वर्णन पृष्ठमूमि के रूप से किया गया है | झोली, कीट्स 
आदि स्वच्छन्दतावादी कवियो ने प्रकृति मे व्यवितगत अनुभूति को आरोपित 
किया । अप्रस्तुत रूप विधान के द्वारा जीवन की अनुभूतियों का भी 
प्रकाशन इनमें मिलेगा | वबाइरन ने कहा था, “पथहीन वनो मे एक आनन्द 
है, निजंन त्तट पर सुख हूँ । वही समाज है, जहा कोई न हो । गम्भीर 
सागर के गर्जन में भी सगीत है । मे मनुष्य को कम प्यार नही करता किच्तु 
प्रकृति को उससे भी अधिक ... ॥”४ प्रकृति के इस सोन्‍्दय से स्वच्छन्दतावादी 
कवि ने अपनी आस्तरिक अनुभूति को समन्वित कर दिया। शेली ने 
प्रतीची से आते हुये पवन को रूप प्रदान किया था। उसके लिये वह वसन्‍्त की 
इवस थ[< | इस रूप्बी कवित्ता में शेछी ने अपनी समस्त त्तन्मयत्ता भर देने का 
प्रयत्त किया । इसी प्रकार उसने चन्द्रमा, रजनी, लवा आदि से बाते की थी । 
कीट्स कोकिल को ममर पछी' की सज्ञा दे देता है । उसे उसके सगीत में यूगो 
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२०८ अर की कीश्त 


का आभास मिला था । व्‌ स्वर्थ मे आकर प्रकृति में परोक्ष सत्ता का आरोप 
होने छगता है । प्रकृति के सौन्दर्य पर रीक उठनेवाले स्वच्छन्दतावादी कवि 
उसमें किसी अन्य वस्तु का आभास नही पात़ें। वडुस्‍्वर्थ गौर कोलरिज 
प्रकृति मे परोक्ष सत्ता को खोजना चाहते है । उनकी कविता में दाशेनिक प्रवृत्तियो 
ने भी स्थान पाया । प्रकृति मानव को एक महान सदेश दे जाती है । वर स्वर्थ 
प्रकृति का केवल एक उपासक नही रह गया, जो बारम्वार उस मवोहारिणी 
छटा में स्वथम्‌ को उलझा देता था, वरन्‌ उसने उसके अतस्तल में जाने का प्रयत्त 
किया। उसने गम्भीरतापूर्वक प्रकृति को जिज्ञासा और कुतूहल से देखा। उसके- 
लिये प्रकृति एक मूक शिक्षक हैं । उसका कथन है, आकाश इतना स्वच्छ था, 
पवन में ऐसी निस्‍्तब्धता थी, दिन भी इसी प्रकार था कि जहा कही भी मेने 
देखा, मुझे तुम्हारा प्रतिबिम्ब दिखाई दिया । वह कभी-कभी काप जाता था, 
किन्तु अलग न हो सका१० ।” कोलरिज ने तो प्रकृति में कृतिकार की सत्ता 
का अनुमव किया । इस प्रकार अँंगरेजी के प्रकृति-वर्णन की छाया उस समय 
के हिन्दी साहित्य पर पड रही थी । वड स्वर्थ, कोलरिज दोनो की प्रवृत्ति 
प्रकृति में परोक्ष सत्ता का सकेत पाने की ओर थी जो हिन्दी को प्रभावित कर 
रही थी । 


सस्क्ृत के प्रकृति-वर्णन में कालिदास और माघ का स्थान सर्वोपरि हैं । 
कालिदास के कुमारसम्मव, मेघदूत, शाकुन्तल तथा भवभूति के उत्तरराम- 
चरित आदि के अनुवाद हिन्दी में आ रहे थे । आरम्भ में स्वयम्‌ प्रसादजी 
कालिदास से प्रभावित हुये थे। वास्तव में प्रकृति के व्यापक रगमच पर ही कालि- 
दास का काव्य निर्मित हैं । प्रकृति को आल्म्बन और उद्दीपन दोनो ही रूपो 
में उन्होने ग्रहण किया हैँ । शाक॒न्तल की प्रकृति सचेतन हो उठी है । वह स्वयम्‌ 
मुखर हो जाती हैँ । कुमारसम्मव के आरम्म में ही हिमालय का विशद्‌ वर्णन 
एक पृष्ठभूमि अथवा रगमच के रूप में किया गया हू, जिस पर समस्त काव्य 
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की रचना कवि ने की हैं । प्रकृति की जितनी विशद योजना कालिदास मे हे, 
अस्यत्र कही नहीं । उसके प्रत्येक रूप का वर्णत कवि ने अत्यन्त कुशलता से 
प्रस्तुत किया है । उनका निरीअण अत्यधिक सूक्ष्म है । वस्तु-चित्रण के साथ-ही- 
साथ उपमाये भी चलती है। ऋतुसहार' की प्रकृति एक उद्दीपत वन गई हे। 
वह यौवन को अपने मनेक रूपो से उन्मत्त कर देती है । कालिदास का पावस 
जूही की नव कलिकाओ, मालती, मौलसिरी के प्रसूनो की माला गूथ रहा है, 
मानो प्रेमी प्रेमिका के लिये पुष्पमाल बना रहा हो । 


शिरसि बक्लमालां सालतीभिः समेतां 
विकसितनवपुष्पेयू थिकाकुड्मलंइच । 
विकचनवकदम्बं:. कर्णपूरं. बघूतां 
रचयति जलदौधः कान्तवत्काल एय:ः 
ऋतुसंहार, द्वितीय सगे, २५ 


प्रकृति के प्रत्येक स्वरूप का ज्ञान कालिदास को था। वाल्मीकि की भाति 
उसमे प्रकृति के सकेत नहीं मिलते । रामायण का प्रकृति-वर्णन केवल आल- 
म्बन रूप में हैँ, किन्तु कालिदास की प्रकृति नवयोवना' है । उसकी सहिलिष्ट 
योजना में सर्वत्र सौन्दर्य काका करता है । इस प्रकार कालिदास का विस्तृत 
ज्ञान तथा कल्पना प्रकृति और जीवन के अतिरसात्मक स्वरूप को प्रस्तुत करते 
हे११ | माघ मे प्रकृति के स्वतन्त्र चित्रण की अद्भुत क्षमता है । 

हिन्दी में रीतिकालीन प्रकृति-वर्णन के विरोध में भारतेन्दु अपनी रसात्मक 
अनुभूति प्रस्तुत कर चुके थे। उपमा, उत्प्रेक्षा आदि के होते हुये भी उनके वर्णन में 
कृत्रिमता अधिक नही है । उसी के पश्चात्‌ श्रीधर पाठक, रामचन्द्र शुक्ल, हरि- 
ओऔधघ आदि कवि अपनी उदार दृष्टि लेकर आ रहे थे, किन्तु अब भी मनृप्य 
और प्रकृति एक दूसरे के पूरक न बन सके थे। प्रसाद ने प्रकृति-वर्णन में 
सरसता ला दी। इसी के द्वारा उन्होने श्गार का उदात्त स्वरूप प्रस्तुत किया । 
प्रकृति-प्रेम की कविताये और गीत आन्तरिक अनुभूति से अनुप्राणित हे । 
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११० प्रसाद का काव्य 


प्रकृति के कुछ रूपो को वे देख सके हे । कभी शारदीय शोमा मे प्रभात, रजनी 
और, चन्द्र उन्हें सुन्दर प्रतीत होते है, तो रसाल मजरी बसन्‍्त का दान । 
वर्षा में नदी-कूल की छवि से धारा पुरकित हो उठती हूँ । उद्यानलता साली से 
जल पाते ही लहलहा उठती है । यही नही, कवि का प्रश्न हैं 


भरि अक अहो तुम भेंटति को 
तर के हिय दाह ससेदति को । 
ढक लाइ सर्व दुश फूलन ते 
मकरद भरे अँसुबवा कन ते । 
तुम देखति हो केहि आस भरी 
नहिं बोलति हों तर पास खरी ॥ 


--चिन्राधार, पृष्ठ १५१ 


प्रसाद के प्रकृति विषयों मे विविधता है । उसके प्रत्येक स्वरूप पर वे रीक 
उठाते हूँ, किन्तु वे उसमे खो नही जाते । चित्राघार' में उनका प्रेम श्युगार से 
अधिक हैं, वे प्रकृति से एकाकार नही हो जाते । तादात्म्य स्थापित करने के 
प्रयत्त का एक आभास मात्र मिलकर रहा जाता है। प्रकृति के सौन्दर्य के विषय 
से उनकी जिज्ञासा अधिक हूँ । अग्नेजो कवि वर्ड स्वर्थ की भाति प्रसाद प्रकृति के 
अन्तस्तल म॑ तन्मय नही हो जाते । वे उसके सौन्दर्य को देखकर प्रश्न करते है। 
प्रकृति को देखते ही उनका कौत्‌हल जागृत हो जाता है, उनकी चेतना गतिमान्‌ 
हो जाती है । अपनी मावनाओ की सूक्ष्मता लेकर उन्होने प्रकृति का वर्णन किया । 
उनका हृदय अपनी जिनासा को समभालने में उछक जाता है, और इस प्रकार 
प्रकृति से तन्मय नहो हो पाता । इस जिज्ञासा के कऋ्रमिक विकास ने कवि को एक 
नवीन जीवन-दर्णन की स्थापना करने में सहायता दी, जहा प्रकृति मनुष्य के 
लिये चिरसहचरी वन जाती है। कालिदास की वर्णनशैली और वह स्वर्थ, कोल- 
रिज की रहस्योन्मुख प्रवृत्तिया प्रसाद में जिज्ञासा बनकर आई हे । यदि एक 
ओर सम्झृत के महान कवि की भाति प्रसाद ने विविध प्रकृति रूपो पर दृष्टि- 
यात क्या, तो दूमरी ओर प्रकृति को जिज्ञासा भरकर उन्होने देखा। प्रकृति 
उन्हे अत्यन्त रहस्यमय प्रतीत हुई । इस प्रवृति के बीज चित्राघार' में निहित है। 
इसमें भाग्तीय दार्णनिकता को भी आगे चलकर कवि ने समन्वित कर दिया। उन्हे 
इसके लिये प्रतीको का भी अलवम्ब ग्रहण करना पडा। हिन्दी में प्रकृति वर्णन का 
पुनरत्थान काल इसी समय आरम्भ हो जाता है। 
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अणय भावना-+- 


प्राकृतिक दृश्यों के अतिरिक्त कल्पनासुख, मानस, विदाई, नीरव प्रेम, विस्तृत 
अम, विसर्जन आदि कविताये विषय की दृष्टि से भी नवीन हेँं। इस प्रकार के 
| विपय आगे चलकर छायावाद के प्रमुख अग वन गये, किन्तु प्रसाद ने अपने आर- 
म्मिक काल में ही इन पर रचना आरम्भ कर दी थी। कल्पना की शक्ति को उन्होने 
पूर्व ही पहचान लिया था। इसी प्रकार उनके प्रेम-दर्शन में भी नवीन स्वर 
था । वास्तविक प्रेम अपनी ही सीमाओ में मौन रहता हूँ, प्राणो मे गूजता है । 
एक ओर शागार में कूमती हुई, दूसरी ओर खडी बोली की शुष्क आदर्शवादी 
कविता के लिये, प्रेम की यह परिभाषा सर्वेया तवीन थी। सम्भवत प्रत्येक महान 
कलाकार का स्वर आरम्भ से ही एक नवीन रागिनी लेकर प्रस्तुत होता हैँ । 
अपने मानस से कठपना भरकर प्रसाद ने नीरव प्रेम का सदा शगार किया। 
सुवासिती ने एक विदेशी नारी को समझाया था, प्रेम में स्मृति का ही सुख है । 
एक टीस उठती है, वही तो प्रेम का प्राण है" १ |! 
भकरन्द विन्दु' की कविताओ मे भपेक्षाकृत नवीनता कम हूँ । सर्वया, कवित्त 
और पद की शैली में लिखी गई इत कविताओ को प्रेम, प्रकृति और भक्ति मे 
विभाजित किया जा सकता है। प्रेम विषयक कविताओं में उपारूम्भ की भावना 
भी मिलती है। प्रेमी वारम्बार अपने प्राणप्यारे से अनुनय-विनय करता है कि 
'मुझे नेक कठ से लगा लो' । इस अवसर पर प्रकृति भी उद्दीपन बन कर आ जाती 
हैं। कुमुमाकर ने कानन को अनुरजित कर दिया है,इस अवसर पर प्रिय अपने 
प्रियतम को पुकारन लगता हूं । प्रसाद ने प्रथम दर्शन में भी प्रेम की उत्पत्ति 
स्वीकार कर ली हूँ 
देखत ही ताहि पहिचानों सो परत कहो, 
बरवस ही रूगत प्रसाद वह प्यारों क्यो । 
प्रेम का कारण स्वयम्‌ कवि को भी ज्ञात नहीं, यही उसकी विशेषता है । 
इतना ही नही, उसने आकर हृदय में उसी प्रकार आसन जमा लिया, जैसे कमला 
कमल पर, किन्तु उसे आभास नहीं मिला । झगार वर्णन में अमरू चन्द, कुरंग 
। आदि के द्वारा ही रूप प्रस्तुत किया गया किल्तु वह सीन्‍्दर्य नेत्रो की अपेक्षा 
हृदय में समा जाता हूँ | कवि स्वयम भी कह देता है कि कलिका अपने 
सौन्दर्य को छिपाये रहो, म्रमर चारो ओर फिर रहे हूं । प्रेम एक सौरभ है, 


११. चन्द्रगुप्त : पृष्ठ १९३ 
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जिससे हृदय सुरभित हो उठता है । प्रेम, प्रकृति को कवि एक समन्वित रूप में 
प्रस्तुत कर रहा हैँ, जो आगे चलकर उसके स्वतन्त्र काव्य दर्शन में परिणत हो 
जाता है। भा रतेन्दु की भाति प्रसाद की श्ुगार-भावना परिष्कृत है, उसमें विकास 
के चिह्न मिलते है । प्रकृति के विषय में कवि की वही जिज्ञासा है, वही कुतूहलू ६ 
वसन्‍्त कौन मन्त्र पढ देता है कि समस्त प्रकृति सरस हो उठती है । मलयानिर 
किसे पुकार रहा है ! रसाल की शिखाओ पर कोकिला कौन-सा गीत गा रही है ? 
प्रकृति के विषय में यदि जिज्ञासा है, तो प्रेम की विचित्र दक्षा उसे 
आइचर्यजनक प्रतीत होती हैँ । आसू पियूष से भी सरस है। कही-कही पर 
परम्परा का आभास भी मिल जाता है, जिसमें लोकगीतो का-सा स्वर है । 


“जिया ना जराव जरी जाय रही होरी है . ' 


इसके अतिरिक्त कवि प्रेम के द्वारा दाशेनिक तथ्य भी पा जाता है। लोग' 
गवाइ के पावत हे, आदि वाते उसे ज्ञात हो जाती है । 


भवितपरक कविताएं--- 


भक्ति की कविताओ का मूल प्रेरक वह धामिक वातावरण ही प्रतीत होता 
है, जिसमे कवि प्रसाद का जीवन विकसित हुआ । इन कविताओं में परम्परा 
कहीं-कही अधिक स्पष्ट हो जाती है । कवि पूर्ण भक्त नहीं था, उसमें केवल भक्ति 
की भावना थी । यही कारण हैं कि भक्त कवियो की-सी तनन्‍मयता उसमें नही 
मिलती । सगुण भक्‍त कवियो की प्रणाली के अनुसार प्रसाद ने भी अपने 
उपास्य को दीनवन्ध्‌ , करुणासमुद्र, सच्चिदानन्द, नाथ आदि से सम्बोधित किया 
है । प्रसाद का उपास्य राम अथवा कृष्ण नही हे । वह रसपूर्ण, रूपवान, सगुण हे, 
किन्तु उसका नामकरण कवि ने नही किया, केवल गुणों से विभूषित कर दिया 
हूँ । यह भक्ति की भावना सासारिक सघर्षो से त्स्त होने से कभी-कभी प्रबल हो 
उठती हैँ । विश्लेषण करने पर इस भक्ति-भावना का कोई विशेप कारण नही 
प्रतीत होता । इससे स्पष्ट है कि कवि परम्परा से प्रभावित हूँ । पुण्य, पाप, 
परमार, स्वार्थ आदि की ही प्राचीन समस्‍यायें इसमें प्रतिष्वनित होती है । इति- 
हास स्वयम्‌ इसका साक्षी हे कि दीनवन्धु ने पापीजनो को भी शरण दी है, कवि 
इसकी भी पुनरविति करता हैँ । इसी के साथ ही कवि सामयिक समस्याओ पर 
भी भा जाता हूँ : 


मन्दिर, ससजिद, गिरजा सब में खोजत सब भरभसायो' 


इन कबिताओं में कवि का हृदय पक्ष अधिक साथ नही देता | यही कारण 
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हूँ कि आगे चलकर भक्ति की अपेक्षा वह दर्शन की ओर अधिक उन्‍्मुख हुआ। किसी 
विशेष उपास्य को उसने हृदयगम नही किया, किन्तु कालान्तर में अनेक दर्शनो 
से वह प्रमावित हुआ । उसे प्रकृति के प्रत्येक कण में किसी अज्ञात शक्ति का 
आमाप्त विलने लूगता है । भक्ति की अपेक्षा श्रद्धा और शक्ति तत्व का, प्रसाद 
की कविता में अधिक विकास हुआ । स्वच्छन्दता में बाधा प्रस्तुत करनेवाली 
यह परम्परा शीघ्र ही कवि से छूट गई । 


(चित्राधार' का स्वरूप-- 


चित्राधार की कविताओं पर एक विहगम दृष्टि डालने से प्रतीत होता है 
कि भाव की दृष्टि से उनमे नवीनता अवश्य मिलती है । अभिव्यजना की नवीन 
शैली उसने अपनाईह, जो रीतिकालीन कवियों की अपेक्षा कालिद(स, भारतेन्दु 
के अधिक समीप है । अध्ययन के साथ ही उसमें परिपकक्‍्वताता आती गई। आर- 
म्मिक रचनाओ में भी परिष्क्ृत श्वगार-भावना के दर्शन होते हूँ । द्विवेदी-युग 
की शुष्कता और रीतिकालीन मर्यादाहीन श्गारिकता के वीच नैसर्गिक सोन्‍्दर्य 
की एक क्षोण रेखा इन कविताओ में मिल जाती है । आख्यानक कविताओ से 
प्रबन्ध शवित का भी आभास मिलता है । कवि की सह्लिष्ट योजना, लक्षणा दली 
यथपि जिथिल हू किन्तु उसमें विकास के चिह्त हैं । इन कविताओं का इस दृष्टि 
से प्रयोगात्मक और ऐतिहासिक महत्व हैं । मानस' में जिस मनोवेज्ञानिक 
एवम्‌ सानसिक विवेचना की ओर उन्होने सकेत किया था, उसका वराबर 
विकास होता गया । कवि का व्यक्तित्व आमासित होने रूगता है, वह राघा कृष्ण 
के रूपक द्वारा श्रृंगार की अभिव्यक्ति नही करता। अभी तक जीवन में अधिक 
सधर्षो के न आने से इन कविताओं में एक सीवी-पादी प्रणाली ही दिलद्लाई देती 
हैँ । कभी कवि प्रकृति में रमता हैं, कभी ईश्वर को पुकारता हैँ और कभी प्रेम 
में उलभता है । भाषा की दृष्टि से अभी वह पूर्णतया परम्परामुक्त नही हो सका । 
हा, अलकारो से अवश्य वह मुक्त हैँ । किन्तु जहा कही वह उनके मोह में 
पडा भी हूँ, वर्णन में व्यवधान अधिक नही पड़ता । पयार, त्रिपदी, वगला से 
तया प्रियम्व॒दा, सुन्दरी, मालिती आदि छन्द उन्होंने सस्क्ृत से ग्रहण किये । 
वैभवशाली वातावरण में पले हुए प्रसाद अभी जीवन को खुली आखो से भली- 
भाति न देख सके थे, किन्तु उनमें जिनासा थी, कुतृहलू था । यही कारण हूँ कि 
आगे चछकर उनकी भावना एक सावंभौमिक धरातल पर पहुँच गई । तत्कालीन 
ब्रजभाषा की कविताओ से तुरूना करने पर प्रसाद की आरम्मिक रचनाओ में भी 


अधिक सौन्दर्य दिलाई पडेगा । जिस श्टगारी कविता को छूता द्विवेदी-पुग में एक 
८ 
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अपराध सा बन गया था, उसी की एके नयी मीमासा लेकर प्रसाद ने प्रवेश किया 
था। 


'प्रेमपथिक-- बल 

नवयुवक प्रसाद को प्रेम-भावना प्रेम पथिक' में आकर पूर्ण प्रस्फुटित हुई । 
कवि ने इसे लगभग सोलह-सत्रह वर्ष की अवस्था में लिखा था । स्वय उन्होने 
उसके खडी बोली सस्करण ( माघ शुक्ल ५, १९७० वि० ) में निवेदन किया 
कि, यह काव्य ब्रजभाषा में आठ वर्ष पहले मेने लिखा था |” इसका कुछ भाग 
न्दु, कला एक, किरण दो, भाद्रपद शक्ल, २, १९६६ वि० में प्रकाशित हुआ था। 
यद्यपि स्वय दोनो ही सस्करणो में से किसी मे भी कवि ने इसकी कथा के विषय 
में कोई मूमिक नही प्रस्तुत की, किल्तु एक स्थान पर उसने ऐसी पुस्तक का सकेत 
किया, जिसकी कथा भी 'प्रेमपथिक' की भाति है। इन्दु, कला दो, किरण एक, 
श्रावण स० १९६७ में प्रसाद जी ने 'कवि और कविता' शीर्षक एक लम्बा लेख 
लिखी था । इसमें उन्होने भावमयी कविता के दो विभाग किये, कथामूलक और 
भावमूछक । कथामूलक भावमयी कविता के अन्तर्गत उन्होने श्रीधर पाठक के 
*ऊजड ग्राम' को रक्खा । इतिहास से विदित है कि पाठक'जी ने 'एकान्तव[स योगी' 
( स० १९४३ वि०, जनवरी १८८६ ), 'ऊजड ग्राम' तथा “श्रान्तपथिक' का 
पादिक अनुवाद क्रमश गोल्डस्मिय के हरमिट, डेज्टड विलेज और ट्रेवलर से 
किया । उन्होने 'एकाल्तवास योगी” लावनी अथवा ख्यारू के ढग पर लिखी । 
श्रातपथिक की रचना रोला छन्द मे की । ये अनवाद उस समय अत्यधिक 
लोकप्रिय हुये थे१ ३ । 'एकाल्तवास योगी' और 'श्रान्तपथिक' खडी बोली मे तथा 

“ऊजड-प्रार्मा ब्रजभाषा में थे | एकान्तवासी योगी की कय। प्रणय सम्बन्धी हैँ । 


एकान्तवास योगी--- 


सुनिये काइखड वनवासो, दयाशील हे चैरागी । 

करके कृपा बता दे मुझको, कहा जलूँ हैं बह आगी। 

१३, /फि९एडा४ हेड फल्माएु छाए ४0 ॥8ए० फछते७ ४ 
मिला एणार्डक्षा।. 0णाएब्काण छा जो #6ए 
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है --एकान्तवास योगी । 


बअज़भाषा/की रचनाएं न्श्र्५्‌ 


मु में भटफा करता हूँ बन में, भूछ गया हूँ राहु +१ ४ , 
तू जो मुझे वहां पहुँचा दे, यह गुण होय जयाह । 


पशथिक कहता है, “मे वन मे इधर-उघर भटका करता हूँ, राह भूछ गया हूँ 
अे मार्ग बता दो ।” तभी वन में ही रहनेवाले एक वैरागी ने कहा, “पुत्र, वहा 
-मत जाना । म्रम की अग्नि का कभी विश्वास ने करना । सम्मुख जलनेवाला 
प्रकाश सत्य नही, मिथ्या है। यही निकट ही मेरा दरिद्रकुटीर है। चछो, जआाज 
रात बही विश्वाम करो। में पर्वत की घाटियो में स्वच्छन्द विचरण करता 'रहता 
हैँ । मूक पर परमेब्वर की दया हैँ, में पशु-हिंसा नहीं करता । कन्द, मूल, फल 
खाकर प्रसन्न रहता हैँ । स॒जान बटोही, चिन्ता छोडकर मगन हो जा | जगत 
का व्यर्थ मोह छोडकर तन-मन भगवान को अपित कर दे ।॥” ये मुदुल वचन पथिक 
को ओस-विन्दु की भाति प्रतीत हुये । वह योगी के साथ चल दिया | बहुत दूर 
-क्राडखड में उसकी पर्णशाला बनी हुई थी। योगी ने पथिक का हृदय से स्वागत 
“किया । किन्तु इस समस्त परिचर्या से भी उसका शोक कम न हो सका | पथिक 
य्ञबव भी मलिनत, व्यथित और पीडित था--- - ः 


४ गदगद्‌ कंठ हृदय भर आया, ली उसास उसने भारी 
नेन्नों से फिर अश्ुपात्‌ फी एक_ साथ बंध गई धारो १ 
बहे अनर्गल अश्रुधार यह ज्यों पावस का सेह 
आदर कपोल, चिबुक, वक्षस्थल, सजल हुई सब देह | 


ज्ञानी वेरागी ने स्थिति का अनुभव कर लिया। वह स्वयम्‌ उसी व्यभा से 
पीडित था और ससार के समस्त दुख, सन्‍्ताप सहन कर चुका था । उसने अत्यन्त 
कीमल, मृदुल वाणी मे कहना आरम्भ किया, “परदेसी, तू क्यों दुखी हैं? क्‍या 
घर का सुख तुक से छूट गया है ? अपने लोगो से बिछुडकर तू उनकी सुधि मे 
रो रहा है, अथवा मंत्री का बुरा परिणाम तुझे मिला हैं। क्या तेरे अपार दुख का 

कारण प्रेम तो नही है, जिसका निर्वाह ससार मे कठिन हैं । धन के बल से प्राप्त 
होनेवाला सासारिक सुख पल भर में समाप्त हो जाता है । सासारिक मैत्री 
“भी केवल एक कथा हूँ | अपनी स्वार्थसिद्धि के हेतु ही जगत्‌ मित्र बन जता है । 

तू प्रेम पन्‍थ में पडकर व्यर्थ ही स्व्रयम्‌ को कप्ट दे रहा है। इस कुटिल कूर पृथ्वी 
'पर प्रेम का वास भला कहा सम्भव है ? आकाश के प्रसून की भाति उसकी 
>जाशा व्यथं है ।” अन्त में योगी ने कहा 


बड़ी लाज हूँ युवा पुरुष, नहिं इसमें तेरो शोभा है 
तज तरुणो का ध्यान, सतत, सन जिस पर तेरा क्ोभा है ४ * 


न 
ह 


११६ प्रसाद का काव्य 


योगी ने आइचर्य-चकित होकर देखा, पथिक का रूप, लावण्य प्रकट हो 
गया था। प्रभात के समय अरुणोदय के साथ हीं आकाश स्वच्छ हो जाता है, उसी 
प्रकार बटोही का सुप्त सौन्दर्य उदित हो उठा। वेरागी को विश्वास हो गया 
कि वह पथिक पुरुष नहीं, कोई सुन्दरी है । वह दु खिनी नस्र होकर बोली, 
“साधुवर, मेरा अपराध क्षमा कीजियेगा । मे भाग्यहीन, एक दीन विरहिणी हूँ 
मेने इस पुतीत आश्रम की अपविन्न कर डाला । मेरी दशा शोचनीय है, मुझ प्रेम- 
व्यथित अबला पर दया कीजिये । केवल प्रेम-प्रेरणावश मेने अपना गृह त्याग 
दिया, और प्राणपति के लिये पुरुष वेश धारण कर लिया । टाइन नदी के रम्य 
तट पर ही मेरे पिता की अतुल सम्पत्ति थी। वे अत्यन्त घमंशील और उदार थे । 
वाल्यावस्था में ही मा के स्वर्गंवासी हो जाने से उन्होने मुर्के बडे स्नेह से पारा 
था। एकमात्र बालिका होने के कारण में ही उस घन-वेभव की स्वामिनों थी ६ 
सुख-ही-सुख में मेराशेदव व्यतीत हो गया, मेयौवन के द्वार पर आ गई। 
अनेक यूवक मेरे पास आने लगे । उनमें से ही एक कुमार एडविन भी मेरा 
प्रेमी था। वह सभ्य, सौम्य, सुशील, सुजान तथा सभी मानवीय गुणों से अलकृत 
था। विधि ने विश्व का समस्त सौन्दर्य ही उसमें सगुहीत कर दिया था। आज 
तक केवल उसकी मूत्ति के सहारे ही जी रही हूँ | अब भी मुझे मिलने की आशा 
बनी हुई हूँ । दिन-रात उसी की आराधना करती रहती हूँ, वही मेरा इष्टदेच, 
जीवन-प्राण हूँ । पर्वंत-धाटियों में घूमते समय उसकी अमृतमयी चाणी से सुधारस 
वरसा करता था। उसका सौन्दर्य अपूर्व था, 
उसके मन को सुधघराई की उपमा उचित कहां पाऊ 
मुकुलित नवल फूसुम कलिका सम कहते फिर फिर सकुचाऊ । 
यद्यपि ओस-विन्दु अति उज्ज्वल, मुक्‍्ता विमल अनूप 
फिन्तु एक परमाण्‌ सात्र भी नहिें उसके अनुरूप । 
किन्तु विधि का विधान ही कुछ और था। म॑ अपने रूप के अहकार में 
चपल हो उठी। प्रेम-परीक्षा करने के लिये उसकी अवहेलना करने ऊूंगी| प्रेम 
करते हुए मी उसकी उपेक्षा की । उसे मेरे शुप्क व्यवहार से अत्यधिक कष्ट 
हुआ । अन्त में वह निराश होकर चला गया । म॑ कभी प्राणनाथ को नहीं 
भूल सकती, प्राणदान के द्वारा उसका ऋण चुका दूगी। एडविन ने मुभसे प्रेम 
किया, मे जीवन देकर उसका प्रतिदान करूंगी ।?? 
वह व रागी स्वयम्‌ एडविन ही तो था । उसने युवती को हृदय से छगा 
लिया, गौर बोला, “मेरी अजलेना, इतने दिन के बिछुड़े हम लोग पुन मिल रहे 
हैँ । ईश्वर को वारम्वार धन्यवाद है । अब में तुझे छोड़कर कभी कही नही 


बजभाषा फी रचनाए २११७ 


जाऊँगा। तू ही मेरा सर्वेस्व है ।” योगी को रमणी ने भी वाहुपाशों में भर लिया। 
थे दोनो ही प्रेम-रस का पात आनन्दित होकर कर रहे थे। अन्त में कवि कहता 
न 


परम प्रशस्थ॒ अहो प्रेमी ये, कठिन प्रेम इनने साधा 
इस अनन्धता सहित धन्य, अपने प्यारे फो आराघा। 
प्रेम वियोग परितापित होकर, दिया सभी कुछ त्याग 
वन वन फिरना लिया एक ने, दूजें ने वेराग। 
घन्य मजलंना तेरा त्रत, धन्य एडविन का यह नेम 
घन्य-धन्य यह मनोदमन, और घन्य अटल उनका यह प्रेम । 
रहो निरन्तर साथ परस्पर, भोगो सुख आनन्द 
जुग जुग जिओ जुगुल जोड़ी, मिल पियो प्रेम मकरन्द । 


गोल्डस्मिथ की मूल कविता मे प्रेम के उच्च आदर की स्थापना की गई 
है। उसी के साथ प्रकृति का वर्णन भी होता रहता है। साहित्यिक नृत्य गीतो 
की यह प्रणाली उस समय अत्यधिक लोकप्रिय थी । वर्णनात्मक काव्य के अन्तगंत 
ही यह आते थे । इनमें नृत्य, प्रवन्धकाव्य तथा नाटक का एक साथ समन्वय होता 
था*११ | आगे चलकर नृत्य गोण हो गया था । सस्क्ृत में भी ग्यारहवी शताब्दी के 
लगभग कविता में ही कुछ कथायें लिखी गई ११। शतक भी साहित्यिक नृत्य गीतों 
के निकट है। क्षेमेन्द्र ने इस प्रकार के काव्य निवन्ध लिखे। तारा शशाक' भी 
एक प्रेमकथा ही हैँ । इस प्रकार की कथाये सभी साहित्यो में मिलती है । किसी 
लघु मर्म कथा के द्वारा भावाभिव्यक्ति करने से उसमे सरसता अधिक आ जाती 
हैं । सामान्य जनता भी उसका आनन्द ले सकती है१६ | स्वच्छन्द, प्राकृतिक 


'भाषधारा सीधे अन्तस्तल को छूने की शक्ति रखती है । अपने प्रारम्भिक रूप 





१४. “2 फल्यी8व $8 70: ७४णाहु, ऐ87रशोर # ॥णेतड & 8607ए: 
ल्‍648 ह6 गिन्नष्ठागाशाए ए का शु॥०.? - 
सै साइणए रण फ्राष्टाशा ॥॥0०७४प7७ 87 4,९2०एं5, 
(852॥790, 2826 75. 

१५. 2 कम्राह0ाए ता ईद्ाशपा। ॥श्क्प९, 2986 290. 

१६ “छि्यीहत 38 गाल तह ० धा6 ००राह्घतता 9०००॥९.” /॥ 
ए्ंभकों स्वाइताए 0 फाहींश 069"ए--- 
ऊफैए 7 0. फलालाइणा, हें, 0 $्राफ ( 947 ), 9०९० 227. 


११८ प्रसाद का काव्य 


में वह ग्राम गीतो के अधिक समीप थे, किन्तु धीरे घीरे उसे साहित्यिक वात्तावरण 
में के आया गया । इस प्रकार इन साहित्यिक नृत्य गीतो का पर्याप्त प्रचलन 
रहा। स्वय गोल्डस्मिथ का ट्रेवलर' पाच वर्षो में छ सस्करण पा चुका था। 
ऊजड़ ग्राम एक वषं में ही छ बार मुद्रित हुआ। श्रीधर पाठक के इन अनुवादो 
का हिन्दी साहित्य के इतिहास मे (एक अपना स्थान हैँ । 


प्रेम प्थिक-- 


प्रसाद आरम्म से ही नवीनता लेकर चले थे । एकान्तवास योगी” से अनु- 
प्राणित प्रेमपथिक' में स्वच्छन्दतता का विकास हुआ | आरम्भ में ही कवि कथा 
आरणम्म कर देता है 


“छाडिके अभिराम अति सुखधाम चार अरास 
पथिक इक कौन्हयो गसन, सुप्रवास को अभिराम ४ 


जाते समय पथिक ने ग्राम देवता को प्रणाम किया | पथ पर चलते-चलते” 
भास्कर की किरणें प्रखर हो गई , वह वट वृक्ष की शीतल छाया में विश्वाम करने, 
लगा। पपीहा की पी कहा' सुनते ही उसे अपनी प्रिया का ध्यान हो आया। वह 
बढता ही गया। आगे उसे एक निर्मल जल का सरोवर मिला । पानी पीकर वह, 
पुन चलने लगा और मरुभूमि में पहुंच गया। उसके कपोलो पर अविरल आसू , 
की धारा थी। वह मन-ही-मन सोच रहा था कि इस निजेन में एक वृक्ष के अति- 
रिक्त कोई अन्य छाया नही है । तृण भी नही दिखाई देता | जो कुछ है, वह, 
भी सूखता चला जा रहा है । रस के मेघ भी यहा मेरे मीत बनकर नही बरस 
जाते। दिवस और रजनी में कोई अन्तर नही प्रतीत होता । इसी प्रकार 
विचार करते-करते पथिक व्याकुल हो उठा 


काह करूं, कित जाऊं, कछू न दिखाय 
हाथ, हाय, जक लागी कह न सुहाय । 


तभी एक मनुष्य आकर बोला कितुम तो अत्यन्त कोमल प्रकृत्ति के 
प्रतीत होते हो। पथिक, यह वही उपवन,कुज है, जिसमें अलिपुज भूलकर भी पगः 
नही रखता | इस तरु मे एक भी डाल कुसुमित नही हैँ। चन्द्रमा वही है, किस्तु 
चकोर नही दिखाई देता । इस उपवन में वायु भी कही नहीं रहती । इस मारुत” 
के स्पर्श मात्र से कलिकायें मुरका जाती हे, और-- 
प्रेम ! चक्रवर्ती राजा के राज 
य ! दुहाई सुनी जात नहि फाज ।' 
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पथिक, तुम्हे सुकुमार देखकर हम शिक्षा देते हे कि इस पथ में अनेक दुख 
है, तुम लौट जाओ । तभी पथिक बोला, तुम कौन हो ? किस स्थान के वासी 
हो ? भेरे स्वामी, प्रेम के जाल मे पडे मुझको दयाकर उबार;लछो।” उस अपरि- 
चित ने पुन आरम्भ किया, “मे स्वयम्‌ प्रेम हूँ, मेरे मित्र! तुम अमय हो जागो, 
मेरी कृपा तुम पर है।' पथिक ने पांगलो की भाति हाय-हाय करते हुये प्रेम को 
पकड़ लिया । वह आकुल होकर कहने लगा * 

“तुमने इतने दिनो तक मुझे व्यर्थ ही हैरान किया । आज शिक्षा देने आये। 
तुम्ही प्रिया के दुगो में समाये थे, और मेरे हृदय में वाण मार गए थे। पुत- 
लियो में तुमने हलाहल भर दिया था । काली लम्बी लटो में तुम फास वन गये थे । 
अधघरो में विद्युत की भाति मदिर मुसकान तुमने ही भर दी थी। कपोलो के बीच 
मलकनेवाली अरुणिमा मे तुम्हारा ही प्रतिविम्ब था। आज मुझे तुम्हारा छल- 
बल ज्ञात हुआ। नल आदि तुम्हारे ही जाल में फेस गये थे। शकृत्तला, दमयस्ती, 
राजकुमारी, कवर, गन्धर्व, नर, किन्नर, यक्ष आदि सभी तुम्हारे तीर्थ में स्तान 
कर चुके । उन्हे कभी तृप्ति नही मिली, पिपासा बुध ने सकी | बताओ ' 

'कठ विगत क्िप प्रानहि दीनहि कर 
अपने जन को मारत बनिके सूर ४ 


प्रेम पथिक की इन बातो पर हँस पड़ा । वह बोला, “अब तो तुम मेरे 
बन्धनों में हो | हृदय में कुछ घोरज रको, पीर सहन कर लछो। आशा, निराशा, 
अश्रुधार, कम्पन सभी मन के भूषण हे । यदि प्रिय की कामना है, तो जलूज की 
रीति सीखो; सदा रसाकुल होकर प्रीति का उपभोग करो। पशथिक, धीर घर कर 
चलो, पथ दूर है। स्नेह में चूर होकर आगे बढो ।” 
पथिक को एक नवीन शक्ति मिली । वह कृतज्ञ होकर बोला, "प्रेम, तुम्हारे 
समान अन्य कोई नही है। शका, दृइता, हय॑, शोक एक साथ तुम मे एकाकार 
हो उठे हू। प्रेम का सिन्‍्बु अथाह है, न उसकी कोई सीमायें है और न तट । 
उसमें सदा ऊंची तरणगें उठा करती है । सुख दुख से मुक्ति पाने के लिये नौका 
पर चलना होगा। प्रेम का नाम न लेना, इसे भूल जाओ दूसरो को शिक्षा देने' 
हो, अपनी ही दशा देखो । अभी तक प्रेम जाल में पडे हो । अन्त में, 


भये दुर्बह दीन तन अरु नेन ते जरूबार 
चही आशा छाह रट, पुनि हाय वारहि बार ४ 
प्रेमपथिक' उस समय की न्रजभावा कविता के लिये एक सर्वया नवीन 
प्रयास था। कवित्त, सवैया और पदो में बबी हुई कविता के स्थास पर प्रसाद ने 
नया प्रयोग किया। झ्गार के स्थान पर इसमें प्रेम का ही स्वरूप प्रस्तुत किया 
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गया है । प्रेम को कवि ने साकारता प्रदान की हैं। वह पथिक से वार्तालाप करता 
है । आरम्भ में वह मनुष्य के रूप में ही पथिक के सम्मख प्रस्तुत होता है, और 
अपने परिचय मे स्वयम्‌ को प्रेम! कहता है! वह दीहड और निर्जेन पथ की 
चर्चा करने लगता है । अपनी साकेतिक शैली मे प्रसाद ने प्रेम का जो उदात्त 
स्वरूप प्रस्तुत किया, वह सर्वया नवीन है । प्रेम स्वयम्‌ कहत्ता है 
यह वह अ्मशाला है रहे जो सून 
सून रहें पे कलरव नितग्रति दून ।' 

प्रेम की भाषा मौन है, किन्तु फिर भी प्राणों में सदा नव चेतना रहती है । 
इतिहास स्वयम्‌ इस वात का प्रमाण हैं कि मनृष्य सदा प्रेम के पीछे भटकता 
रहा है । प्रेम में तुप्ति सी कभी नहीं होती । पिपासा की जास्ति स्वयम्‌ प्रेम का 
अन्त कर देगी । इस कारण पिपासा ही प्रेम का जीवन ई । प्रेम एक ऐसा 
तीर्थ है, जिसमें नर, किन्नर और यक्ष त्तक ने स्नान किया । जन्म से लेकर 
मरण तक मनुष्य प्रेम की आवश्यकता में सधर्ष करता रहता है१* । प्रेम का 
सिन्ध्‌ अयाह हूँ, पर उसके द्वारा मनुष्य पार हो सकता है । 

इस प्रकार 'चित्राधार' के प्रेम से कवि ने आगे बढने का प्रयत्न किया 
हैं । उसके कवित्त और सवैयों में प्रेमी का प्रेमिका के प्रति वही परम्परागत 
उपालम्भ और निवेदन अधिक मिलता है । प्रेमी बारम्वार प्रार्थना करता हैं 
कि हमें दर्शंत दो । उस 'अनग की छलना' को वह आज भो नही भूल सका । 
वेदना में उसे अश्ु पीधूप से भी अधिक शीतल प्रतीत हो रहे हे। न्रजमापा काव्य 
में प्रथम वार प्रसाद ने प्रेम की स्व॒तन्त्र सत्ता का प्रदर्शंत किया । उसकी श्यूगा- 
रिकता भी दूर हो चुकी है । वह स्वयम्‌ एक ऐसी शक्ति बनकर प्रस्तुत हुआ 
कि विन किप्ती रूप के ही स्थिर रह सकता है । इसी प्रेम के साथ ही काव्य मे 
कवि का उ्यक्तित्व भी अधिक प्रस्फुटित हो उठा है। अभी तक प्रसाद प्रकृति 
के रमणीय स्वश्प और ईश्वर के गुणों पर हो मुख थे। प्रेमपथिक में सर्वप्रथम 
बार वे मानव के इतना अधिक निकट जा सके हूँ कि उनके काव्य को मानवीय 
आधार प्राप्त हो गया । इसमें सन्देह नही कि अब भी प्रकृति के प्रति उनकी 
अभिरचि हैं किन्तु अब वह मानवीय भावनाओं का आधार बन गई है। प्रेम के 
गुणों का प्रतिपादन करने के लिग्रे ही कवि ने उसका अवलम्ब ग्रहण किया है । 
दी कहा' प्रिधवम का स्मरण करा देवा है, मरुत के छाने से कलिकाये भी मुरभा 
जाती हैं । 
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यदि एक ओर ब्रजभाषा के लिये प्रेमपथिक सर्वंथा एक नवीन प्रयोग था 
त्तो आगे चलकर इसके खड़ी बोली के रूपान्तर ने छायावाद के प्रथम चरण का 
कार्य किया । वियोगी हरि जी का 'प्रेमपथिक' भक्ति का अधिक आग्रह करता 
हैं। प्रसाद का प्रेमपथिक' आख्यानक कविता के भावात्मक आदर्श को लेकर 
प्रस्तुत हुआ । इसके ब्नज-सस्करण मे ही प्रसाद ने छन्‍्द के विषय में थोड़ी-सी 
स्वच्छन्द्ता लेना आरम्भ कर दी थी। चारु, उदगार, सुविभार, धारि आदि 
में तुक पूर्णतया नही मिलते | जागे चलकर खड़ी बोली का रूप तो अतुकान्त 
ही हो गया। प्रेम का अप्रस्तुत विधान आगे आनेवाली रहस्यात्मकता 
का सूचक हैं । उस समय के कवियो--भगवानदीन, सत्यनारायण कविरत्न, 
रत्नाकर की अपेक्षा प्रसाद मे निस्सन्‍्देह अधिक रसात्मकता थी | भगवानदीन जी 
पुरानी ढग की ही कविता लिखते थे । परम्परा का आभास उनमें मिलता है । 
कविरत्न जी भें ब्रजभूमि की छाप है । “म्रमरदूत' में नन्ददास का अनुकरण हैं । 
रत्नाकर जी की कविता मे यद्यपि नई उक्तिया थी, किन्तु उसमें आलूकारिकता 
अधिक आ गई थी । इस प्रकार प्रसाद ब्रजभाषा के भी स्वतन्त्र कवि हे और वे 
घनानन्द आदि के अधिक समीप हे । 
ब्रजभाषा की रचनायें-- 

प्साद' की ब्रजभाषा की रचनायें आगे न चल सकी, किस्तु उनका एक 
ऐतिहासिक महत्त्वह । उस समय की ब्रजभाषा काव्य परम्परा पर एक द्ष्टि 
डालने से यह ज्ञात हो जाता है कि केवल विपय की दृष्टि से भारतेन्दु ने उसमें 
सुधार किया था। शगार और रीति के साथ ही देश, काल सम्बन्धी कवितायें भी 
अ्जभाषा के माध्यम से होने गी थी । एक ओर यदि वे अग्रिया में छिपे हुये 
चितचोर को ठोक रोतिकालीन कवियो की भाति खोजते थे, तो दूसरी ओर 
उन्होंने भारत की दुर्दशा पर भी उसी भाषा में दुख प्रकट किया। तवीन विषयों 
की ओर उन्मुख रहने पर भी भाव की दृष्टि से वह परम्परा के आवरण को 
न उतार सकी थी। कवि-गोष्ठियो मे अब भी रसमय समस्यापूतिया हो चला 
करती थी। प्रसाद ने कल्पता-सुख, मानस, नीरव प्रेम आदि नवीनतम विपयो पर 
काव्य-रचना की । शूयार में भी उन्होने पर्याप्त परिप्कार कर लिया। भ्रकृति 
को केवल उद्दीपन न बनाकर उन्होने उसके अनेक सुन्दर रूपो से रमणीयता 
प्राप्त की। एक जिज्ञासा भरी दृष्टि से प्रकृति की फैली हुई विभूति को देखा। नही 
तो नायूराम शकर शर्मा का कथन था 

'काहू विधि विधि की बनावट बचेगी नाहि 
जो पे वा वियोगिन की आह कड़ जाएगी ।' 
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शैली की दृष्टि से उन्होने नवीन छन्‍्दो का उपयोग किया। भक्ति की कवि- 
ताओ में वे सगुणोपासक कवियों की तन्‍्मयता तक नही पहुँच सकते । भक्ति तो्‌ 
उनके लिये दर्शन तक जाने का एक आधार बनी, किन्तु अपने समय की भक्ति 
कविताओं में उनकी ही भावना में अधिक वैयक्तिक स्वर था। राघाकृष्ण क्की्‌ 
आड़ में ही भक्ति के साथ श्गार का भी वर्णन करनेवाले कवियों का अनुसरण 
प्रसाद ने नही किया । उन्होंने 'दीनबन्धु'रूप को ग्रहण किया। इस दृष्टि से 
अपने ब्रजभाषा के आरम्भिक और अन्तिम काले में भी उनका स्वर स्वतन्त्रता: 
की ओर उतन्मुख था। 


प्रसाद! की इन आरम्भिक कृतियों मे ही उनका विकासशील स्वर भलक 
जाता है । कवि की कई कृतियो में अध्ययन का प्रभाव मिलता हैँ। इस अध्ययन 
ने उसे प्रौढता प्रदान की । आगे चलकर उसने अनुभव के द्वारा उसे एक 
जीवन दर्शन के रूप मे प्रस्तुत कर दिया। प्रसाद का ज्ञान काव्य मे रसमय होकर 
आया है । कालिदास के महान काव्यो से अनुप्राणित प्रसाद की आरम्मिक रचनायें 
अन्त में स्वयम्‌ श्शगार की एक उदात्त कल्पना अकित करती हे । प्रेमपथिक' के 
प्रेम का आदर्श ही अन्त मे उनके समस्त साहित्य की आत्मा बन जाता है। प्रसाद 
प्रेम के कवि हे | कवि की प्रवन्धात्मकता लरूम्बी रचनाओं से विदित हो जाती 
है । नाटकों को अपनी विचारधारा का प्रमुख माध्यम बनाने के कारण उन्होने 
काव्य में उसे अपेक्षाकृत कम स्थान दिया हूँ । काव्य में लिखी गई कथायें महा- 
काव्य का ही एक लघ्‌ सस्करण होती हे । आरम्भ से ही कवि ने नवीन प्रयोग 
करने आरम्भ कर दिये थे, और धीरे-धीरे उन्ही का विकास होता गया, उनमें 
प्रौदता आती गई । भावना की दृष्टि से उसने ह्विवेदी-युग की शुण्कता को सरस 
बनाया । प्रसाद ने वास्तव में म्यूगार का जो स्वस्थ स्वरूप प्रस्तुत किया, उसकी 
रेखायें ब्रजभापा की इन' आरम्भिक रचनाओं में ही मिल जाती है। प्रेम की 
व्यापक परिमाषा तो वह कर ही चुका है। आगे चलकर प्रकृति के जिस विशाल 
रगमच पर उसने समस्त साहित्य को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया, उसके 
चिह्न भी यही प्राप्त हो जाते हूँ । प्रकृति के सौन्दर्य पर रीमनेवाके कवि ने 
अन्त में मानव में वही सौन्दर्य खोज निकाला । प्रकृति के स्थान पर मानव 
भा गया, किन्तु अब भी उसकी अपेक्षा कवि को थी। जिस प्रकार ब्रजमापा 
के कवि प्रकृति का वर्णन मनुप्य जगत का उद्दीपन वनाकर करते थे, उसी प्रकार 
अनेक बार प्रसाद ने भी किया हैँ, किन्तु उनकी भावना आरम्भ मे ही अधिक 
सूक्ष्म और उन ख्यगारी कवियों की अपेक्षा अधिक परिप्कृत और जिज्ञासामय है। 
यह जिज्ञासा ही जागे उनके विकास में सहायक हई है। यदि चित्राधार' में ये 


बजभाषा की रचनाएं श्२्३ 


जिज्ञासाये न होती, तो प्रसाद जी प्रेमार्यानक शूगारी कंवियो की श्रेणी से ऊपर 
उठकर उच्चतर रहस्प काव्य का सृजन न कर पाते १५ | 


प्रसाद को यदि प्रकृति से दशेन प्राप्त हुआ तो भक्ति भावना ने उन्हें आदर्ने 
प्रदान किया । इस दृष्टि से आरम्भ में आनेवाली इन परम्परा-प्रभावित विचार- 
घाराओ का भी कम-से-कम एक ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है । प्रकृति और 
सृष्टि को ब्रह्म की छाया मानकर चलनेवाले इस कवि ने इस विश्व को ही 
'प्रियतममय' बना दिया । इद, अह का समस्त भेद यही समाप्त हो जाता है। 
आगे चलकर स्वच्छन्दतावादी होते हुये मी प्रसाद ने काव्य में जिस महान आदर्श 
की स्थापना की, वह भारतीय विचार-धारा का ही एक नवीन सस्करण है। प्रसाद 
की ब्रजभाषा में भाव, शैली की दृष्टि से एक नवीनता भी है, जो आगामी 
युग की सूचक है। इसके अतिरिक्त उनकी ब्रजभाषा भी सूरकी पदावली 
से भिन्न है। ब्रज के आस-पास बोली जानेवाली दक्जभाषा में देशज शब्द 
अधिक हे, किन्तु प्रसाद की भाषा में सस्क्ृत के तत्सम शब्द भी मिल जाते हैं। 
काशी में रहकर कवि ने त्नजभाषा का अध्ययन केवल कवि-गोष्ठी के वातावरण ' 
तथा पुस्तको के द्वारा ही किया था। विन्दु, हिमकन, अमरतरगिनि, परिमल, 
प्रभजन, आदि अनेक जब्द आगामी चरण का सकेत दे देते है। गद्य के क्षेत्र 
में अत्यधिक प्राजल भाषा का प्रयोग उन्होने आरम्भ कर दिया था। आगे चलकर 
भाषा की दृष्ठि से प्रसाद को इतनी अधिक सफलता प्राप्त हुई कि उनके गद्य 
और पद्म की भाषा एक-सी हो गई। कवि की अन्तर्दष्टि इतनी व्यापक प्रतीत 
होती है कि सामाजिक वातावरण के अनुसार वह आनेवाली समस्याओं को काव्य 
में स्थान दे सका । बीस वर्ष तक की कविता “में रवीन्द्र में भी पुनरावृत्ति तथा 
विराम के स्थल प्राप्त होते हें। विषय भी इतने नवीन नही है, जितना कि नव- 
युवक कवि का अनुमान था | कुछ घूमिल चित्र भी हे, निराशा से पूर्ण, जो 
भ्राय जीवन के आरस्मिक भाग में कवियों को कटु अनुभवों के द्वारा प्राप्त होते 
है। प्रेम कवितायें, प्रभात सन्ध्या के चित्र भी है! <। रवीन्द्र की भाति प्रसाद ने भी 
आरम्भिक प्रेरणा भारतीय साहित्य से प्राप्त की। प्रत्येक कवि अपने साहित्य 
की महान कतियो से प्रभावित होता हैं। मिल्टन ने आरम्भिक अवस्था में 
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लैटिन की समस्त सुन्दर कृतियो का अध्ययन समाप्त कर लिया था। गेदे होमर की 
रचनाओ को सदा अपने ही साथ रखता था । डान्टे ने वजिल को अपना गुरु ही 
सान लिया था। इस प्रकार आरम्भ में अध्ययन कवि को विषय सामग्री देता है । 
रवीन्द्र को वैष्णव कवियों से बडी प्रेरणा प्राप्त हुई थी । कालिदास से प्रकृति, 
कबीर से रहस्यवाद की भी उन्हे प्रेरणा मिली। आगे चलकर कवि स्वयम्‌ अपनी 
भावाभिव्यक्ति के लिये नवीन सामग्री सजोने लगता है । अनुभव के द्वारा वह 
इस ज्ञान को समन्वित कर कविता को स्थायित्व प्रदान करता है। प्रसाद ने 
आरम्भ में भारतीय साहित्य के जिन विभिन्न अगो से प्रेरणा प्राप्त की थी, आगे 
चलकर स्वयम्‌ उनकी कविताओं में वे ही गुण प्राप्त होने छूगते हे। आरम्म में ही 
कवि एक ठोस धरातल पर खड़ा दिखाई देता है। देश और काल की बदलती हुई 
परिस्थितियों के साथ कवि ने सदा सममोता किया । 
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खड़ी बोली का प्रथम चरण 


इन्दु-काल में ब्रजभाषा के साथ प्रसाद ने खड़ी बोली में भी लिखना 
आरम्म कर दिया था। बीस वर्ष की अवस्था के पश्चात्‌ उन्होने खड़ी बोली ही को 
काव्य का माध्यम बना लिया | विकास की दृष्टि से 'चित्र' को ही उतकी सर्व- 
प्रथम खड़ी बोली कविता मानना पड़ता है । 


आशा तदनी का कूल नहीं मिलता है 
स्वच्छन्द पवन बिन कुसुम नहीं खिलता हैं । 
फमलाकर में अति चतुर भूल जाता हैँ 
फूले फूलों पर फिरता टकराता हैं । 
सन को अथाह गम्भीर समुद्र बनाओ 
चंचल तरंग फो चित से वेग हटावो॥ 
इचाल त्तरंगों सें ऊपर बहता है 
मुफ्ता समहू थिर जल भोतर रहता है १ 
“ाउनन्‍डु, कछा २, फिरण २, १९६७ वि०, पृष्ठ ५७ 
स्फूट रचनाओ की दृष्टि से कानन-कुसुम प्रसाद की खड़ी बोली कवि- 
ताओ का प्रथम सम्रह हैं। उसमें 'सम्बत्‌ १९६६ से १९७४ तक की कविताओं 
का सग्रह', लिखा हूँ, कित्तु इन्दु मे उतकी सर्वप्रथम खड़ी वोली की प्रकाशित 
रचना चित्र ही है। इस समय आचार्य द्विवेदी जी खड़ी बोली का नेतृत्व कर 
रहे थे । त्जभाषा की घोर श गारिकता के विरुद्ध जो आन्दोलन उस समय खड़ा 
हो गया था, वह साहित्य की एक अन्य सीमा थी। यदि श्वृगारी कवि नायिका में 
ही कविता को बाघ देते थे, तो द्विवेदी-युण का कवि आदर तक जाने के लिए 
कृत्रिमता का सहारा ले रहा था। गय के क्षेत्र में तो इतिवृत्तात्मकता उचित है, 
किन्तु काव्य में चह आत्मा को ही समाप्त कर देती है । कवि प्रकृति को देखता था, 
उसका चित्रण करता था, किन्तु उससे तन्‍्मय होकर, पाठक तक उसी चिन्न को 
पहुँचा देने की शक्ति उसमे न थी। पवित्रता, आदर्शवादिता और पौराणिक 
आख्यानो द्वारा श्गार का परिष्कार नही किया जा रहा था, वरन्‌ वह साहित्य 
से दूर होता जा रहा था। इस यथार्थवादी शुप्कता ने यदि गद्य के क्षेत्र में प्रेमचन्द 
जँसे महान कलाकारो को जक्ति दी, तो काव्य में गृप्तजी की परिश्रमसाध्य 
कंतिया आई । आदर्शवादिता की रक्षा में कवि जीवन की कठोर वास्तविकतासे 
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के इस काव्य में ग्यारह पात्र रख दिये हे । किन्तु इसे नाटक की सज्ञा नहीं दी जा 
सकती। नाटक का-सा व्यापक सघष॑ और दन्द इसमें नही मिलता | इसे प्रसाद की 
अन्य रचनाओ की भाति कथा काव्य अथवा आख्यानक कविता ही कहना अधिक 
उपयुक्त होगा, जिसमें नाटकीय शैली का भी समावेश करा दिया गया है । 
प्रसिद्ध पौराणिक आख्यात्त को लेकर ही इस कथा का निर्माण हुआ । 

कथानक को विकसित करने के लिए कुछ-कुछ गीति नाट्य की-सी शैली 
अपनाई गई है। तुकान्तविहीन मात्रिक छन्द में आवश्यकतानुसार विराम चिहन 
भी दे दिये गये हे । गण वुत्तो में लिखने के पूर्व भी अमित्राक्षर कविता होने लूगी 
थी। किन्तु माञ्निक वृत्तो में उसका प्रयोग बिना चरणों के बन्घन में पडकर 
प्रसाद ने ही किया। सस्क्ृत का कूलक, अग्रेजी का ब्लेकववर्स तथा बगला के अमित्रा- 
क्षर की भाति ही कवि ने अतुकान्त काव्य की रचना की। अधिक बन्धन और 
प्रतिबन्ध न होने के कारण भाषा में एक प्रवाह-सा आ जाता है। इसके अतिरिक्त 
भावना की अभिव्यक्ति भी उसके नैसगिक रूप में हो सकती है। आगे चलकर 
कवियो की स्वच्छन्दता इस सीमा तक बढ गई कि उन्होने मात्राओ के भी 
चन्धन को तोड़ डाछा । 'करुणालय' अपने तुकान्तविहीन माश्रिक छ्दो में खड़ी 
चोली में एक नवीन प्रयोग था। 


करुणालय--- 


करुणालय के प्रथम दृश्य के आरम्भ में ही महाराज हरिश्चच्ध जरू विहार 
करते हुए सहचरजनो सहित प्रवेश करते हे। प्रकृति के अत्यधिक सुन्दर स्वरूप 
को देखकर वे मुग्ध हो उठते हे । सरिता के प्रान्त में सान्ध्य-नीलिमा फैल रही 
है । निर्मेछ विध्‌ घीरे-धीरे आकाश में चढा चला जा रहा है । मलयानिल से 
प्रकपित, जल की लहरो पर, शैवाल जाल भूमते हे । जल मे लहरें उठ-उठकर 
नौका को बुलाती हे । तारागण भी नाव की मस्तानी चाल को देख रहे है। विश्व 
में प्रेममय शान्ति भरी हुई है । पवन प्रेम-मदिरा पीकर, आनन्द से भूम-भूमकर 
घीरे-वीरे चल रहा है । कवि कहता है---तौके, कर्णघार वनकर स्वयम्‌ पवन तुम्हे 
लिये जा रहा है । घीरे-बीरे चछी चलो, तुम्हे जल्दी ही क्या है ? यहा प्रभजन 
का उत्पात नही है | देखो * 
मलयानिल अपने हाथो पर है घरे 
तुम्हें लिये जाता है अच्छी चाल से 
प्रकृति सहचरी-सी फंसी हूँ साथ में 
प्रेम सुघामय चन्द्र तुम्हारा दौप हूँ । 


खडी बोलो का प्रथम चरण | १२९ 


हरिश्चन्द्र का सेनापति ज्योत्तिष्मान महाराज का ध्यान तट-कानन की ओर 
आकपित कराता है । यही पर कभी जनपद था। इक्ष्वाकु-कुल ने अपने भुजबन्द 
से दस्युओं का दमन कर दिया । अब वें आख उठाकर आर्यो को नही देखते । 
हरिश्चन्द्र वोले देवगण सदा आर्यो के अनुकूल है । विश्व की समस्त सुख-शीन्ति 
का उत्तरदायित्व हम पर है । आर्य जाति के चरणों में सब विभूतिया और गये 
के उपकरण उपहार है ।” तभी नौका स्तव्घ हो गई, नेपथ्य से गरजन होने लगा 
कि यह राजा मिथ्याभाषी और पाखंडी है । इसने सुतवलि देना निदिचत किया 
था, किन्तु आज तक अपना प्रण पूर्ण नही किया । हरिदचन्द्र नें कहना आरम्भ 
किया,--हे देव, सन्‍्तान की अत्यधिक ममता होती है । अब मे बलि देने में देर 
नही करूँगा । है समुद्र और आकाश के देव, मुझे क्षमा कीजिये ।' 


द्वितीय दृश्य के आरम्भ में रोहित कानन में घूमता हुआ सोच रहा है कि 
पिता परमगुरु होता है, उसका आदेश पारून करना हितकर धर्म है। किन्तु 
निरथेंक मरने की कड़ी आज्ञा है, कैसे पालन करूँ ? उसको हमारे प्राणो पर क्या 
अधिकार है ? वह सार्वजनिक सम्पत्ति तो नही है । शैशव में ही वलि का क्र 
कर्म कर लेते तो अच्छा था। स्वच्छ नील नभ में मरुण रवि-रश्मिया थिरक रही 
है। सम्मुख नव प्रभात का सुखद दृश्य है। प्रकृति का मनोगत भाव कितना सुख- 
दायक हूँ । अब में परिवर्तंनशीला प्रकृति को देखूगा। देश देश स्वाधीन 
होकर घूमूगा । चारो ओर ही मृगया का आहार है, सभी जीव सहचर है। सब 
स्थानों में नवकिसरूय की सेज सजी है।जब तक चाप मेरा सहायक है, क्या 
कमी रहेगी ? तभी नेपथ्य से ध्वनि आई--- 


चलो सदा चलता ही तुसको श्रेय हे। 
खड़े रहो मत कर्म मार्ग विस्तोर्ण है । 


“चलनेवाला आपदाओ गौर सारी वाबाओं को पीछे ही छोड़ देता है । चुले 
चलो, तनिक भी घवराओो नही । वढो, वढो, इस भूमि मे रुकना मत । पवन की 
तरह चलो। यदि बंठ जाओगे, तो कुटिल ससार से तुम्हे एक पग भी स्थान नहीं 
मिलेगा। जहा प्रेम के सघन शतदल खिले हुये हे, शीतल जल का स्रोत वह रहा 
है, परिमल से मिला पवन दिन रात बहता रहता हैँ, वही तुम्हें जाना है 
ग्रीप्म के पथिक यहा मत ठहरो, चलो, बढो, अभी रम्य भवन अत्यन्त दूर हे । 
रोहिताइव को एक नवीन शक्ति मिली | 


तृतीय दृश्य में अजीगते अपनी पत्नी तारिणी से कहते हँ,--प्रिये, अब 
पास में एक भी पश्‌ नहीं रह गया। तीन-तोन पुत्रों के भोजन का क्‍या 


हि 
है 
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प्रबन्ध किया जाय | यह अरण्य भी फलो से खाली हो गया है । जहा किसी 
दिन लताये चरणो को चूम लेती थी, वही अब सूखे काटे गड़ते हे । कानन की 
हरियाली फल-फूल देकर सब भूख मिटा देती थी, अब धूप में छाया भी नहीं 
मिलती । क्‍या करूँ प्रिये | तमी रोहिताइव आ गया, और उसने दुख का कारण 
पूछा । अजीगत ने कहता आरम्भ किया कि तुम तो राजकुमार-से प्रतीत होते 
हो । तुम्हारा यह स्वर्णलचित शिरस्त्राण ही वैभव को बता रहा है। आज भूख 
का दुख मुझ पर छा रहा हैं । विकल अकाल से, जीवन की केवल एक आकुल 
आशा से ग्राण त्रस्त हे। एक-एक दाने का आश्रय खोज रहा हूँ। आज वीमत्स 
पिजणाच स्वयम्‌ अपना ही मास खा लेना चाहता है। अघीर विडम्बना मेरे इन 
दुर्बल शब्दो पर हस रही है । क्या तुम मेरी कुछ सहायता करोगे ? रोहिताइव 
ने सो गायो के बदले एक पुत्र मागा । अजीगर्त ने मध्यम पुत्र शुन शेफ को दे 
दिया । 


चतुर्थ दृ्य में महाराजा हरिश्चन्द्र सिहासनासीन हूँ । तभी शुन शेफ को 
साथ लेकर रोहिताइव ने प्रवेश किया और बोला कि अब मुझे क्षमा कर दीजिये, 
में पशु लेकर आ गया हूं । यदि आप मेरी बलि दे देते तो राज्य मुझे किस प्रकार 
सिलता। विना पुत्र के पिडदान भी सम्भव नही। तभी वश्षिष्ठ बोले,--राजन्‌ 
मेने सव कूछ सुन लिया । राजकुमार ने उचित ही किया। यदि पिता ने इच्छा 
से इसे चलि के लिये दे दिया है, तो ठीक है । राजपुत्र के स्थान पर इसी की 
बलि दे दीजिये । देव तुरन्त प्रसन्न हो जायगे और आप भी सत्य सत्य होगे । 
उन्होने गुन'शेफ से भी पूछ लिया और यज्ञ कार्य ठीक करने की आज्ञा देकर चले 
गये । 


पचम दृश्य में यज्ञमडप में हरिश्चन्द्र, रोहित, वशिष्ठ, होता इत्यादि बैठे 
है । शुन'शेफ यूप से बधा हुआ हैं । जक्ति उसे वध करने के लिये बढता है, पर 
सहसा रुक जाता हैं । वह शस्त्र फेककर कहता हूँ कि, मुझसे यह घोर कर्म 
न होगा। तमी अजीगते ने प्रवेश किया और कहा कि मुझे एक सौ गायें और दे 
दीजिये, मे शीघ्र ही आपका कार्य कर दूगा | वशिप्ठ ने स्वीकार कर लिया। अजी- 
गत शस्त्र लेकर चला, शुन शोफ ने कातर भरी दृष्टि से आकाश की ओर देखा - 


हे हे कषणा फे सिन्धु नियन्ता विश्व के 
हे प्रतिपालक तृण, वीरुघध के, सर्प के, 
हाथ प्रभो, क्या हम इस तेरी सृष्टि के 
नहीं, दिखाता जो मुझ पर फरुणा नहीं। 
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हे ज्योतिषपथ स्वामी, में अनाथ, असहाय सहायता के लिये पुकार रहा 
हूँ । तुम्हारी करुणा कहा चली गई ? हे जगत्पिता, तुम तो हो, फिर भी हमें 
-वयो दुख हो रहा है : 
आभाहि-त्राहि कदणालय । फरुणा सप्तम सें 
रखो, बचा लो । बिनतो हैँ पद-पद्म में । 


तभी विश्वामित्र ने अपने मधुच्छदा प्रभृूति सौ पुत्रों सहित प्रवेश किया। वे 
वशिष्ठ से बोले,--महूपि यह क्‍या अन्धेर मचा रखा है ? इसमें कौन-सा घर्मं हैं ? 
| क्या तुम स्वयम्‌ इस प्रकार अपने पुत्र की बलि दे सकते हो ? और फिर आकादह 
को,ओर देखकर कहने लगे,---रे मनुष्य, तू कितना नीचे गिर गया है? आज 
[ भय और प्रछोभन तुभसे कँसे आसुरी कर्म करवा रहे हैँ । मूर्ख, धर्म की छाप 
लगाकर आसुरी माया में फेंस गया है । वे पुन वशिष्ठ से बोले,--यदि तुम्हारे 
देव को मनुष्य के प्राणो की आवश्यकता है, तो लो मेरे सौ पुत्र वलिदान के लिये 
[ प्रस्तुत है । 
वक्षिष्ठ लज्जित हो गये । तभी एक नारी आकर बोली,---हे देव, न्याय कर 
दीजिये। अरे ऋषि, तू नीच वधिक बन गया। विश्वामित्र, क्या तुम अपने ही 
पुत्र को नही पहिचानते ? विश्वामित्र ने सुत्रता को पहचान लिया। उन्होने राजा 
से शुन शेंफ को मुक्त करवा लिया और सुत्रता से समस्त कथा भी जान ली। उन्हे 
अपने सोभाग्य से पत्नी और सुत मिल गये । विद्वामित्र वोले . 
जमन्नियन्ता का यह सच्चा राज है 
सबका ही वह पिता, न देता दुख है 
कभी किसी को । उसने देखा सत्य को 
तुम सब उसी देव का स्तवन करो, जो पूर्ण विश्व का परिपालक हुँ । 
जय जय विश्व के आघार । 
इस प्रकार करुणालय की समाप्ति एक आदर्श स्थापना के साथ होती है । 
छोटी-सी पोराणिक घटना के द्वारा कवि का लक्ष्य करुणा का प्रतिपादन हैं। सब 
प्राणियों का आधार एक हो देव है, फिर पारस्परिक घृणा कंसी ? प्रसन्न तथा 
उदार होने के लिये उसी जगन्नियत्ता का अवलम्ध ग्रहण करना होगा । शुन शेफ 
भी आपत्ति काल में उसी करुणानिधि को पुकारता है । वलि से जगदीश प्रसन्न 
नहीं होता । वह तो आसुरी क्रिया हैं। उसे केवल करुणा से ही जीता जा सकता 
है। यही करुणा का सिद्धान्त आगे चलकर बौद्ध धर्म से प्रभावित हुआ, और वहू 
एक जीवन दर्शन के रूप में प्रतिपादित किया गया। इसके अतिरिक्त काव्य के 


हु 
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आरम्भ में प्रकृति के व्यापक चित्रपट का दक्षेत्र प्राप्त होता है। पवन का घीरें- 
धीरे प्रेम की मदिरा से विहवछ होकर चलना, जल की लहरों का नाव को 
चुलाना आदि आगामी चरण का आभास दे देते हे कि मानव और प्रकृति एक 
दूसरे के अधिक निकट आते जा रहे है । प्रकृत्ति के साम्राज्य में सर्वत्र प्रेममय 
शान्ति भरी रहती है । इसी रगमच पर कवि करुणा की स्थापना करता हूँ । 
हरिश्चन्द्र को प्रकृति एक सहचरी प्रतीत होती है । इतना ही नहीं, प्रकृति की 
गतिशीलता उन्हें एक नवीन सन्देश देती है । मानव प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करता 
है। स्वयम्‌ रोहिताश्व भी परिवरतेनशीला प्रकृति के सहारे आगे बढना चाहता है + 
प्रकृति मर मानव एक दूसरे के निकट है । इस भावना में उत्तरोत्तर विकास 
होता गया, और जत्त में प्रसाद जड़ चेतन सभी में आनन्द का आरोप कर देते 
हैँ। उन्हें विश्व के प्रत्येक कम्प में एक ताल दिखाई देने लगता है। देवसेना कहती 
है--प्रत्येक परमाणु के मिलन में एक सम है, प्रत्येक हरी-हरी पत्ती के हिलने में: 
एक लय हूँ । पक्षियो को देखो, उनकी चह-चह, कल-कल, छल-छल में, काकछी 
में, रागिनी है' इसी घने वृक्ष को वह प्रेम का तरु बना देती है । 


सम्पूर्ण कथा को लौकिक घरातल पर रखने का प्रयास कवि ने किया है + 
अपने पोराणिक रूप में वह अतीन्द्रिय और अलौकिक थी। केवल नेपथ्य को छोड़ 
कर प्राय समस्त भाग स्वाभाविक और लौकिक प्रतीत होता है। ऋषि का भी 
मानवीकरण कर दिया गया है । वश्षिष्ठ को भी दुबंलतायें हे । वे राजकुमार 
की प्रसन्नता के लिये शुन शेफ का बलिदान स्वीकार कर लेते हैं । विश्वामित्र से भी 
सुब्नता का श्रणय सम्बन्ध हुआणा था। अन्त में उन्होंने उस परिणीता को स्वीकार 
कर लिया । इस प्रकार पौराणिक पात्रो को भी मानवीय भावनाओ से अलूकृत 
कर दिया गया हूँ । कवि अतीत के द्वारा वत्तमान का ही चित्रण करना चाहता है । 
अकाल की विभीषिका से अजोगत् इतना अधिक त्रस्त है कि स्वयम्‌ अपना पुत्र 
तक सौ गायो के लिये देने को प्रस्तुत हो जाता है । जीवन के कठोर घरातल पर 
उसे स्नेह का वलिदान देना पड़ता है। अन्य सौ गायें मिलने पर वह अपने पुत्र का 
घघ करने को भी तत्पर हो जाता है। इसे अजीगतत की ऋरता नही कही जा 
सकती । यह केवल परिस्थितियो की विवशता है | अन्त में जब बालक ईश्वर 
से दया को भिक्षा मागता हैँ, उन्हे वारम्वार पुकारता है, तो भी उसे मानव के 
आगमन से हो मुक्ति मिलती हैँ । भक्ति का स्थान ईइवर की करुणा ने ले लिया 
है। यज्ञ कार्य का पूरा फल शुन शेफ को मुक्त कर देने से मिल जाता है | ईइवर 





२ स्कनन्‍्दरगुप्स, पृष्ठ ५३ 


खड़ी बोली का प्रथम चरण १३३: 


को कवि ने चिदव के आधार रूप में स्वीकार किया है। वह तेज का आकार है, 
'उसी की शुभ ज्योति से सत्य का पथ निर्धारित होता है। विश्व करुणा के द्वारा 
ही बन्चनो से मुक्ति पाकर प्रसन्न गौर उदार हो सकता है। इस प्रकार इस 
छोटी-सी पौराणिक कथा को प्रसाद ने मानवीयता प्रदान की है। एक जीवन- 


दर्शन का आभास भी करुणारूय से मिलता है । कवि एक आदर्श की स्थापना में 
सफल हुआ हूँ 


सहाराण का मसहत्व--- 


महाराणा का महत्त्व' एक ऐतिहासिक काव्य है । इन्दु करा ५, खंड १, 
किरण ६, जून १९१४ मे यह सर्वप्रथम प्रकाशित हुआ था। इसमें कवि ने 
महाराणा की वीरता का चित्रण किया है। आरम्भ में ही खानखाना की वेगम की 
दासी प्रइव करती है --क्यो जी, वह दूर्गें कितनी दूर हे ? कानन में पतफड़ फैल- 
'फैलकर अपना भीषण आतक दिखाता था । प्रवल प्रभजन वेगपूर्ण चेला जा 
रहा था। देर से सूखे काटे और पत्ते बिखरें हुए थे। नव बसनन्‍्त का आगमन 
जगत को गति की सूचत्ता दे रहा था। खानखाना का हरम महाराणा की 
विचरण भूमि में जा पहुँचा था । बेगम को चक्कर आ रहा था, उन्हे प्यास 
लगी थी, सभी छोग रुक गये। एक सुन्दर स्थान पर वह दल ठहर गया। तभी 
कुछ राजपूत गा गये । दोनो दलो मे युद्ध होने लगा । अन्त में अमरसिह की विजय 
हुई। राजपूत वन्दीगण को लेकर चले । दिन भर के विश्वान्त विहगकुल नीड़ से 
निकल कर डाल पर बैठने लगे । पश्चिम दिश्षि में दिनकर अस्त हो रहा था। 
अर्वृदनिधि की घनी शैलमाला शान्त हो रही थी, जैसे जीवन में कर्मयोग- 
रत मानव को सदा शुभ शान्ति प्राप्त होती है। चैछ-शिखाओ पर एक पुरुष 
बा था । उसकी आखो में जीवन-मरण की समस्या भरी थी | वह वीर श्रान्त 
था, किन्तु उसका हृदय अब भी उत्साह से भरा था। उसके मुख पर कशुणा- 
मिश्षित वीर॒भाव था तथा अनुपम महिमा मडित शोभा थी। चह आये जाति का 


तेज है, देशमक्त और जननी का सच्चा पुत्र) इस प्रताप का नाम भारतीय इति- 
हास में स्वर्णाक्षरों मे लिखा है। वे अपनी लीछाभूमि के सुगोरव कुज में बैठे-ब्ैठे 
वनशोभा देख रहे थे । तभी सालुम्ब्रापति कृष्णसिह ने समाचार दिया कि स्त्री 

के साथ एक बृन्द वन्दी हुआ हैं। राजकुमार ने उन्हें यहा भेजा है। आयंनाथ ने 
“कहा कि क्षत्रिय कभी स्त्री को दुख नही देते । उसे किसने बन्दी किया ? 


इस अबला के बल से होगे सचल कया ? 


चीर कभी परम सत्य को नही छोड़ देते। इस धर्म भूमि मेवाड़ में क्षुद्रकर्म 
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कदापि न होना चाहिये । शीघ्र उसे उसके स्वामी के पास भेज दीजिए। सिंह 
क्षुधित होकर भी डर से दवी शयाली वुन्द की मृगया नही करता। सैनिकों को 
मेरा सन्देश दीजिये कि आज से किसी अवलावुन्द को दुख न दिया जाय। बेगम 
अपने स्वामी के पास भेज दी गई। ऐतिहासिक आघार पर भी इस कथा की 
पुष्टि होती है । 

नवाब ने सममा कि प्रताप ने बेगम के सौन्दर्य से प्रभावित होकर उसे मुक्त 
किया, बोले---सुन्दर मुख की सर्वत्र विजय होती है । प्रिये, तुम्हारे उस अनुप्त 
सौन्दर्य से वशीभूत होकर वह कानन-केसरी गान्धार के इस दाख पर दात न रूगा 
सका । वेगम बोली---जझ़रा चुप रहिये । शत्रु ने आपकी नारी को छोड़ दिया | 
आप विशेष बातें न बनाइये । नवाब तत्काल ही कहने लगे--जब से में सेनापति 
होकर यहा आया हूँ, वीर प्रताप सदा विजयी रहता है । में स्वाधीन जन्मभूमि के 
वीरपुत्र की रणक्रीड़ा देखता रह गया। अभी तक मेने क्रूर और निर्देय देखें 
थे, जो अपने स्वार्थ से युद्ध कार्य करते थे । जन्मभूमि और प्रजा सुख के लिये 
भला इत्तना आत्मोत्सगें किसने किया ? दुग्धफेत की शैया छोड़कर सूखे पत्ते 
कौन चबाता है * बीर प्रताप दावाग्नि-सा दहकता हूँ । यदि युद्ध मे मुके पराजय 
भी प्राप्त होती तो इतना क्षोम नं होता । अब में सेनापति नही रहना चाहता । 
बेगम ने कहा में भी काइमीर चलना चाहती हूँ । कुछ दिन की छुट्टी ले लीजिये। 
हो सके तो सम्राट और राणा से शुभ सन्धि करा दीजिये। नवाब ने कहा-- 
महान प्रताप वीर, दुढ और कुलमानी है। वह यवनो से सन्धि न करेगा। प्रताप 
सच्चा साधक, निज देश का सपूत और मुक्त पवन में पला हुआ चीर है! 


साम्राज्य भवन पर चन्द्रिका सुशोभित हो रही थी। राजभवन में मणिमय 
दीपाधार आलोकित थे | वन्दी, चारण, प्रतिहारीगण सभागृह में खडे थे। शहशाह 
अकवर को नवाब ने सलाम किया। उन्होने शहशाह के पूछने पर बताया कि 
मेरा स्वास्थ्य यहा की जलवायु से ठीक नहीं हो रहा है । में काइमीर जाना 
चाहता हूं । अकबर ने अस्वस्थता का कारण पूछा । निर्भय वरदान पाकर वे 
वोले--जिस दिन आपने मेवाड़ विजय के लिये मुझे सेनापति वनाया, में बड़ा 
प्रसन्न था कि उस वौर को देखूगा। वास्तव में पंत को कन्दरायें ही उसका 
महल हू, जगल ही बाग है, घास, फल, फूल आहार है । सुकुमारी कन्या और 
बालक का ग्रास छिन जाने पर भी वह मुगलूवाहिनी के सम्मुख भिड़ जाता 
था। एक दिन राजकुमार ने वेगम को बन्दी बना लिया। प्रताप ने उसे सादर 
मेरे पास भेजकर मुझे वा छज्जित किया। में मनोबेंदना से व्याकुल हें | राणा ने 
कमी आपके राज्य पर भाक्मण नहीं किया । वह जपने छोटे राज्य मात्र से 
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सन्‍्तुष्ट है। ईइवर की नीति से भी उस उन्नत हृदय को दुख देना उचित नही । 
भेरी इच्छा है कि दो महत्वमय हृदय एक हो जाय, जिससे सुख-भ्रंम का महान 
सौरभ सर्वत्र फैले । भारत के नर भी आपका यशोगान करेंगे। अकवर ने जाज्ा 
दी कि राणा से युद्ध बन्द कर दिया जाय । अत में-- 


फहा खानवाना ने हैं उस्चत हृदय 
भारत के सघाटद ! दयामय आपको 
सुयक्ष छता की वीज उर्बरा भूमि में 
शान्ति बारि से सिचचित हो, फलवतो हो । 


इस प्रकार महाराणा का महत्व में राष्ट्रप्रेम की भावना निहित है! प्रताप 
भारतीय झ्ौयय॑ और, देशप्रेम के प्रतीक माने जाते हे । इसी ऐतिहासिक कथाश 
को लेकर कवि ने प्रताप का चरित्र-चित्रण किया है। प्रताप वीरता के आदर्श है, 
वह कर्मयोगरत मानव है । कवि अपनी राष्ट्रीय भावना के कारण ही भारत- 
वासियों से उसका नाम पूछता है, जो आये जाति का तेज है। वीर होने के 
साथ ही वह परम सत्य को नही छोड़ता । स्वयंस्‌ नवाव भी उस ज्षौर्ये और 
पराकम पर मृग्ध हो जाता हूँ | कवि ने एक विदेशी के मुख से प्रताप का 
यशोगान कराया है 


सच्चा साभ्रक हैँ सपूतर निज देश का, 
मुक्त पवन में पल हुआ वह दीर है । 
मः हः कै 


तिस पर भी उसके इस हृदय महत्त्व का 
फंसे से वर्णन कर सकता हूँ, प्रभो ! 
खानखाना रणक्षेत्र मे प्रताप को देखता रह जाता था। प्रसाद जी 

अपने राष्ट्रगौरव के प्रति सदा सचेत रहते थे और उसी का प्रकाशन इसमे 
मिलता हूँ । काव्य-विकास की दृष्टि से उनमे पर्याप्त प्रौदता आ रही है । आरम्भ 
में ही प्रकृति का सुन्दर चित्रण हुआ है। कवि परम्पराओ के वन्धन से मुक्त है । 
प्रकृति का उन्मुकत वातावरण बद्यपि ऐतिहासिक चित्रण के कारण नही दिखाई 
देता, किन्तु यधास्थान वह अपनी सरसत्ता को लेकर प्रस्तुत हुआ है 

पिस्तृत तर. शाखाओं के ही बीच में 

छोटी-ती सरिता थी, जल सी स्वच्छ था, 

फलू-कल घ्चनि भी निकल रही संगोत-सी 

व्याकुल फो अपयासन-ता देती हुई । 
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प्रकृति की सुन्दर छटा के वीच ही महाराणा प्रताप को भी दिखाया गया है। 
यह प्रकृति-चित्रण किसी तादात्म्य भावना को लेकर नहीं किया गया । वह केवल 
एक आधारशिला का काये करता है । शाही महल का चित्रण अत्यन्त कलात्मक 
ढग से किया गया है | केवल वाहय रूप-रेखा से ही उसके मादक वातावरण का 
आभास मिल जाता है | मुगलो के वैभव की एक हल्की सी भाकी प्रस्तुत करने का 
अ्यास कवि ने किया है 
तारा हीरक हार पहनकर, चन्द्रमुख 
दिखलाती, उतरी अज्ती थी चादनी 
शाही महलो के सुन्दर मीनार से 
जेसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रेमिका 
मन्यर गति से उतर रही हो सोधघ से । 
इसी प्रकार जब नवाब ने प्रताप को सौन्दर्य से प्रभावित कहा था, तो केवल 
मधक कपोलो की स्वच्छ ललाईं देखकर सुराही काप गई थी, वारणी छलक 
उठी थी । वीरता के साथ ही सौन्दर्य को भी कवि ने स्थान दिया हैं । उसकी 
कल्पना यद्यपि किसी विस्तृत रगमच पर कार्य नही कर रही है, किन्तु इस छोटे 
से कथानक में भापा का ओज, नाटकीय शैली, चरित्र-चित्रण की विशेषता 
दिखाई देती है । कथा का आरम्म अत्यन्त नाटकीय ढग से किया गया है । 
समस्त कथा को चार खडो में विभक्त किया जा सकता हूँ। प्रथम भाग में 
राजकुमार अमरसिह यवनो को बेगम के साथ वन्दी करते हे । उसी के बाद 
प्रताप के सम्मुख उन्हे प्रस्तुत किया जाता हैँ और वे उन्हे मुक्त कर देते हैं । 
डसके अनन्तर बेगम और खानखाना का वार्तालाप है। वेगम अकबर के पास 
जानें के लिये कहती है । अन्त में खानखाना अकवर से समस्त वृत्तान्त कहते हें, 
और वे आज्ञा दे देते है कि प्रताप पर आक्रमण न हो। इस प्रकार कवि महाराणा 
प्रताप के महत्त्व की स्थापना करा देता हैं। उसका मुख्य उद्देश्य प्रताप की महा- 
नता का चित्रण है, और इस कार्य में उसे सफलता प्राप्त हुई हैँ । वेगम आदि 
पात्रों के द्वारा उसने इस ऐतिहासिक कथानक में मी सरसता और सजीवता भर 
दी हैँ । इक्क्ौस मात्रा के बरिल्‍ल छन्द का प्रयोग इस अतुकान्त कथा-काव्य में 
किया गया है । इस प्रकार महाराणा का महत्त्व' में अनेक दृष्टि से आधुनिकता 
के दर्शन होते हें । 
प्रेम परथिक--- 
प्रभाद का विकसित रूप प्रेमपथिक' में दिखाई देता है। इसकी रचना कवि 
ने सम्वत[१९६६ के ठगभग ब्रजमापा में की थी। सम्बतू १९७० में उसी का 


._अधशमारययत-ग नाम. 
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“परिवर्तित परिवद्धित, तुकान्तविहीन हिन्दी रूप' उसने प्रस्तुत किया। बह अपने 
नए रूप में अधिक प्रोढ रचना हैं । प्रेमपथिक का कथानक एक सा्वभौमिक 
सिद्धान्त पर आधारित है ) किसी के प्रेम में योगी होना और प्रकृति के निर्जन 
क्षेत्र मे कुटी छाकर रहना एक ऐसी भावना है जो समान रूप से सब देशो के 
और श्रेणियों के स्त्री-पुरुषो के मर्म का स्पश स्वभावत करती आ रही है । 
कवि प्रसाद ने भी अपनी सरस भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिये इस प्रचलित 
कथानक का आश्रय लिया । प्रसाद मुख्यत प्रेम और योवन के कवि हे । इस 
दृष्टि से प्रेमपथिक उनके कार्य्य की एक महत्वपूर्ण सीढी है। अनुभूति के नैसगिक 
स्वरूप से उन्होने इसकी रचना की। सम्पूर्ण कथा सक्षेप मे इस प्रकार है: 


सन्ध्या की, हेमाभ तपत की, किरणें जिसको छूतो है 
रंजित करती हे देखो जिस नई चमेली को मुद से 
फोन जानता हे कि उसे तम में जाकर छिपना होगा ? 
या फिर फोसरू विधुकर उसको सीठो नींद सुला देगा। 


प्रकृति के सम्पूर्ण योवन पर विचार करने के पशचात्‌ पथिक सोचता है कि 
लीलामय की अद्भुत लीला किससे जानी जाती है ? भविष्य जीवन का घुधला 
'पट कौन उठा सकता है ? तभी वह,सरिता के रम्य तटी में एक सुन्दर कुटिया 
देखता है। वन की समस्त प्रकृति उसका शूगार कर रही थी। एक तापसी पद- 
दलिता छाया-सी वही बैठी थी | उसने पथिक से रजनी भर विश्राम करने का 
अनुरोध किया और यह भी कहा कि यदि आत्मकथा मूझे सुनाने योग्य हो, तो 
वचित न करना । सौम्य अतिथि को पाकर यह निजा सहज में बीतेगी । हा, 
प्रभात होते ही तुम अपने पथ पर लूग जाओगे, और दु खिनी यही ज्यो-की-त्यो 
रह जावेगी । 

रजनी की छाया में दुखी, प्रेमी, निराश सभी मीठी निद्रा में सो रहे थे । 
तारिकाओं के साथ-ही साथ नवमल्लिका पुष्पित होती जाती थी । चन्द्रमुखी 


'रजनी शान्ति-राज्य-आसन पर आकर वैठ गई थी | तापसी ने पथिक से वन- 
वन भटकने का कारण पूछा । पथिक बोला * 


शुभे ! अतीत कयायें यद्यपि कष्ठ हृदय प्हो देती है 
तो भी बच्य हृदय कर अपना, उसको तुम्हे सुनाता हूँ। 


छोटेन्से स्वच्छ नगर में भेरी जन्मभूमि थी | इसी के पश्चात्‌ पथिक अपनी 
जेन्मभूमि का वर्णन विस्तार से करता है । कृपक समूह वहा सन्व्या को ग्राम्य 


रे हिन्दी साहित्य का इतिहास, शुक्ल जी, पृष्ठ ५२२ 
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गीत सुख से गाते थे। उस नगरी का नाम आनन्द नगर था। तटिनी के तट पर 
ही में पिता के साथ एक सुन्दर घर में रहता था। पास ही एक गृहस्थ सज्जन 
अपनी कन्या के साथ रहते थे। मेरे पिता की उनसे मैत्री थी। हम दोनो भी 
नित्य परस्पर खेला करते थे । नदी कूल, कुसुम कुज, उषा, सन्ध्या, खिली चादनी 
में एक ही डाल में लगे युगल कुसुम की भाति हम फिरा करते थे। एक दित्त अना* 
यास ही मेरे पिता इस ससार से चल बसे। इसी अवसर पर कवि कहता है - 
कहां मित्रता फंसी बातें ? अरे कल्पना हे सब ये 
सच्चा मित्र कहा मिलता है ” दुखी हृदय को छाया-सा । 
स्वार्थ, लोभ, प्रतिष्ठा और रूप ने मित्रता को वाध रक्‍खा है। संसार में 
हृदय खोलकर मिलनेवाले बड़े ही भाग्य से मिलते हे । 


वालक-बालिका दोनो प्रणयाकुर की माति बढ रहे थे। सुख से ही ससार 
बना था। खेल खेल कर हृदय की कली खुल गई उसमें मधुर मकरन्द भर आया। 
नन्‍दन कानन का अरविन्द नवप्रणयानिल से खिल जाता था । विमल हृदय 
के छायापथ मे अरुण विभा फैल रही थी । नवजीवन को वसनन्‍त की सुखमय सन्घ्या 
घेर रही थी। प्रणय का खेल चल रहा था। एक दिवस पुतली का फलदान हो 
गया । विवाह के दिन हम दोनों छत पर बैठे प्रकृति की कला देख रहे थे। पुतली 
के घर उत्सव था, शहनाई वज रही थी। जन्त में वह चली गई। मेने भी आनन्द 
नगर से विदा ली, और 


छोड दिया सुखधास सकल आराम, प्रेमपय पथिक हुआ 
जगत प्रवास बना था मेरा, सभी नगर ही थे परदेश । 


मेरे मार्ग के वीच गिरि, कानन, जनपद, सरिताये आती थी, किन्तु हृदय की 
भाति मुर्भे शून्य आकाश ही दिखाई पड़ा। प्रकृति का समस्त क्रिया व्यापार 
पूर्ववत्‌ चला जा रहा था, किन्तु प्रेमपथिक को सुख नही था। आसू बहकर 
विरह-वहिन को शीतल करते थे। आशा-तस्वर दूर दिखाई देता था, जिसकी 
छाया उस मरुभूमिमय निराशा में हृदय को सतोप देती थी । 


एक दिवस प्राची में अधियारी वढती जाती थी । पूर्णचन्द्र आखमिचौनी की 
पीड़ा कर रहा था | में निर्मेछ सरिता के निकट बैठ गया। मुझे शैशव की समस्त 
सुखद स्मृतिया याद आ रही थी। तभी चन्द्रविम्व से देवदूत-सा एक व्यक्ति 
निकल कर कहने लगा--पथिक, प्रेम की राह अनोखी है । यहा सूछ-भूल कर 
चलना पटता है। इसमें ऊपर घनी छाह है, तो नीने काटे बिछे हुये है। प्रेमयज्ञ 
में सव॑स्व हवन करना पडेगा। प्रेम पविन्न पदार्थ है, आदि। इस प्रकार प्रेम का 
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. महान सन्देश देकर धीरे-धीरे स्व॒रलहरी-सी वह मूत्ति लोप हो गई। धीरे-धीरे 
रजनी बीत गई। में अपने आनन्द मार्ग पर चल निकला हूँ। कथा सुनते-सुनते ही 
तापसी बोली कि क्या तुम्हें अब भी उस पुतछी, चमेली का ध्यान है? अन्त में 
पथिक ने उसे पहचान लिया : 

कौन चमेंली अरे दयानिधि, यह क्या कैतती लीला है ? 

ना दे हर 
सच है, या कि स्वप्न है, कया आइचर्य आज से देख रहा 
यह परदा फेसा उठता है, जो आंखो पर छाया था। 


पुत्तछ्ली ने भी समस्त करुण कथा कह डाली कि उस विवाह में मुझे कभी एक 
क्षण स्नेह नही मिला । मेरे पति घन-मद में डूबे थे! अन्त में मुझे वेधव्य 
मिला । ठोकरो ने यहा छाकर पटका हैं। अब तो करुणानिधि से प्रार्थना किया 
करती हूं कि दुखीजनो को शान्ति दें । किशोर ने भी जीवन के कल्याण-मार्गे 
मे प्रत्येक पद आगे रखने के लिये कहा । वह कहने ऊूगा कि अपना प्रेम परिमित 
न कर दो । विश्वात्मा ही सुन्दरतम है । उस पर सर्वस्व न्‍्योछावर करो । हम 
दोनो उस सौन्दर्य सुधासागर के कण है । आओ हम हृदय-हृदय से मिल जाये 
मौर जीवन-पथ में सरिता होकर उस सागर तक दौड़ चले 


चलो मिले सीन्‍्दर्य प्रेमनिधि में, तब कहा चमेली ने 
जहां अखंड शान्ति रहतो है वहां सदा स्वच्छल्द रहें | 
लगी बनाने सोने का संसार तपन फी पीत विभा 
स्थिर हो लगे देखने दोनो के दुग-तारा अरुणोदय 
प्रेसदर्शन-- 
प्रेमपथिक में कवि ने प्रेमदर्शन की स्थापता कर ही हैं। अव तक जिस जिज्ञासा 
ओर कृतूहल से वह प्रकृति के कण-कण को निहारता रहता था, वही भावना 
मानव पर आकर केन्द्रित हो गई हूँ। प्राकृतिक दृश्यो के उद्घाटन में वह मानवीय 
मनोवृत्तियों का अकन करता चला जाता है। अब तक कवि का मानव ग्रकृति 
के लिये था, अब प्रकृति मानव के लिये हो जाती हैं। कबि एक ऐसे मानवीय 
घरातल पर पहुँच गया है, जहा समस्त ससार उसे सौन्दर्य का सुधासागर प्रतीत 
होता है। विश्व स्वयम्‌ ईश्वर है । किसी व्यक्ति में अपनी अभिलापाओ को केन्द्रित 
कर देने से ही दुख होता है। विव्व के अणु-अणु, कण-कण मे सौन्दये है । हम 
उस सौन्दर्य॑-सुधासागर की एक बूद मात्र हँ। केवल प्रकृति में मन को उलका 
देना भारी भूल है । विश्वप्रेम के अन्तर्गत ही प्रकृति को भी रखना होगा। उस 
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सुन्दरतम की सुन्दरता विश्वमात्र मे छाई है। स्वयम्‌ प्रकृति भी तो किसी असीम 
में विलीन होने जा रही है * 

आत्मसमर्पण फरो उसी विश्वात्मा को पुलफित होकर 

प्रकृति मिला दो विद्ववप्रेस में बिदव स्वयम्‌ ही ईहवर है 


कवि प्रेम और सौन्दर्य के तात्विक सिद्धान्त पर पहुँचने के पूर्व प्रकृति, मानव 
ओर जगत के सम्बन्ध की व्याख्या कर छेता है। इद में अह का समन्वय उसने 
स्थापित कर लिया है । आगे चलकर प्रसाद का यह चित्तन आत्मा-परमात्मा की 
गम्भीर समस्या में कार्यरत हो जाता है । उपनिषद्‌ के अनुसार 


एफको हि रत्रो न द्वितीयाय तसस्‍्थुर्य इसाल्लोकानीशत ईशनीभि' 
प्रत्यक्जनास्तिष्ठति सचुकोचान्तकाले सप्तुज्य विद्वा भुवनानि ग्रोपए 


अपनी स्वस्पभूत विविध शक्तियों ढारा इन सब लोकों पर शासन करनें- 
वाला रुद्र एक ही है, उसने किसी अन्य का आश्षय नहीं लिया। वह परमात्मा 
सब जीवो के भीतर स्थित है। सम्पूर्ण छोको की रचना करके, उनका रक्षक पर- 
मेश्वर प्रलयकाल में सभी को गुप्त कर देता है। 

प्रसाद ने जगत और जीवन के बीच में जो समन्वय स्थापित किया है, उसमें 
दार्शनिक चिन्तन के साथ ही उनकी आचन्तरिक अनुभूति का सयोग है । उसका 
निर्माण किसी आध्यात्मिक भूमि और रहस्यमय घरातल पर नही हुआ, वह 
जीवन के कठोर क्षैत्र की वस्तु हैं। दुख से परितापित व्यक्तियो को शीतलता 
प्रदान करने के लिये ही प्रकृति से भी आगे मानव तक जाना होगा। दर्शन का 
एक सुन्दर भावात्मक स्वरूप प्रसाद के काव्य में मिलता हैँ। उन्होने वन के स्थान 
पर जीवन में साधना करने का सिद्धान्त प्रतिपादित किया। अपने प्रेम को व्यक्ति 
के स्थान पर समष्टि मे विखेर देने से कोई कष्ट नही होगा। सुख-दुख में कोई 
मौलिक अन्तर नही हैँ । दुखी व्यक्ति को सुख की आशा आनन्द देती है और 
विना दुख के सुख का भी कोई अस्तित्व नहीं। प्रेम को किसी सीमा में नहीं 
वाबा जा सकता । वह अपरिमेय हैं, असीम है । रूमी ने प्रेम के गीत गाए 
हें । सोन्दर्य भी विव्वव्यापी हैं । सभी कुछ सुन्दर है--निर्मरिणी, दौलमालछायें, 
४ द्वेत्ताइवतरोपनिपदृ, ३-२ 
७. दर इक मस्त बाश फि इश्कस्त हरच हस्त 

बेंकारों बारे इक बरे यार वार नेंसत । (रूलो) 

प्रेम में त्त्मय हो जा। प्रेम सर्वस्व हूँ । बिना इसमें रूवलोन हुये प्रियतम 

का सामीप्य न प्राप्त होगा । 


खड़ी बोली का प्रथम चरण श्ड्श 


शारी प्रकृति और उससे भी अधिक सौन्दर्यमय है, मानव । उत्समे के द्वारा ही 
जीवन का वास्तविक आनन्द प्राप्त किया जा सकता हैं। 


प्रेमपथिक के प्रेमदशंन और जीवन सिद्धान्त में प्रसाद का विकास निहित 
है। जीवन-दर्शन की दृष्टि से यह प्रसादजी की प्रथम प्रौढ रचना हैं । कवि का 
उपनिषद्‌, शैवग्रल्यों आदि का अध्ययन इसमे आभासित होता हैं। चिन्तन, 
मनन के पश्चात्‌ उन्होने स्वयम्‌ अपने स्वतन्त्र दर्शन की स्थापना की । इसमें केवल 
अनुवाद नही है, किन्तु उन्होने उन ग्रन्थों को मानव के उपयोग में छाते का प्रयत्न; 
किया है । दर्शन की अलौकिकता और आध्यात्मिकता पीछे छूट जाती है। प्रेम- 
पथिक के पात्र जीवन के कटु अनुभवों के पश्चात्‌ ही इस सिद्धात्त पर पहुँचते 
है कि समस्त ससार में ही ईश्वर की सत्ता निहित है : 


कित्तु न परिमित करो प्रेम, सौहार्द, विश्वव्यापी कर दो 
क्षणभंगुर सौन्दर्य देखकर रीको मत, देखो, देखो 
उस सुन्दरतम की सुन्दरता विश्वमात्र में छाई हूँ । 


घोवन के आवश्यक गौर मूलभूत तत्व प्रेम, सौन्दय पर विचार करतें हुए 
भ्रसाद ने अपने विशाल साहित्य का निर्माण किया । अब तक यह प्रयोग चला 
आ रहा था। अपनी भक्ति भावना में भी प्रसाद ने ईश्वर को जग्रन्नियन्ता के 
रूप में स्वीकार किया था। प्रकृति के अनेक रूपो में भी उन्हें उसी की सत्ता 
दिस्ताई देती थी । प्रेमणथिक में आकर कवि मानव को पूर्णरूप से स्वीकार 
कर लेता है । मानव ही उसका ईश्वर हूँँ। कवि अपने जीवन के अनुभव से 
जिस निष्कर्ष पर पहुँचा है, उसी का विकास निरन्तर होता चला गया। 
प्रेम की परिभाषा में कवि का व्यक्तित्व आभासित हुआ है। प्रेम और प्रभु 
में कोई अन्तर नही। प्रेमयज्ञ में स्वार्थ और कामना को हवन कर देना 
होगा । वह एक पवित्र पदार्थ है, जिसमे कपट की छाया भी नहीं रहती । 
उसका परिमित होना भी सम्भव नही । वह्‌ केवल व्यक्तिमात्र में नही रक्‍्सा 
जा सकता | रूपजन्य प्रेम तो केवल मोह होता है। प्रेम में ऐन्द्रियता नही होती । 
प्रेम जगत का चालक हूँ । इसके आकर्षण में खिचकर ही मिट्टी, जलूपिंड आदि 
दिन-रात फेरा किया करते हे * । प्रेम का मार्ग कठिन है । हिन्दी साहित्य में 
प्रेम की यह नवीन परिभाषा थी । यह छोकिक होते हुये भी अलौकिक थी। इस 
प्रेम में आदर्शवादिता अधिक हूँ, स्वच्छन्दता कम | यही कारण हैं कि भ्रसाद 
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का प्रेम अग्रेजी स्वच्छन्दतावादी कवियों की भाति आवेगमय नही हो पाता। शेली 
के प्रेमदर्शन के अनुसार निर्कर सरिता तक दौड़े चले जा रहे हे, सरिता सागर 
में अपना अस्तित्व विलीन कर देना चाहती है। आकाश का पवन मधुर भाव- 
नाओ से एकाकार हो रहा है । ससार में कुछ भी एकाकी नहीं, सभी वस्तुयें किसी 
नैसगिक नियम से एक दूसरे से आबद्ध हे, फिर में तुमसे क्यों न मिलु७ ? 


प्रसाद का प्रेम अनेक द्शनो से मिलकर एक उच्च भावनाभूमि पर पहुँच 
गया है । वह बाह्य की अपेक्षा आन्तरिक अधिक हैं। प्रेमपधिक का पथिक आरम्भ 
में इसी कारण दुखी रहता है, क्योकि उसने प्रेम के व्यापक स्वरूप को नही ग्रहण 
किया था। विश्व को ही प्रियततम मान लेने पर समस्त सज्ञायें उड़ जाती हे, केवल 
सत्य सत्व रह जाता है। उस समय वियोग भी सयोग प्रतीत होता है ! स्व 
कवि के शब्दों में 


इस पथ का उद्देश्य नहीं है भान्त भवन में टिक रहना 
फिन्तु पहुंचना उस सीमा पर जिसके जाने राह नहीं 


प्रसाद की यह आदरशंवादी प्रेमकल्पना अन्त में रहस्यमयता का सुजन भी 
करती हैँ । कवि की घारणा के अनुसार प्रेम का व्यापक रूप काम हैं। यह काम 
प्रेम का प्राचीन वैदिक रूप है । प्रेम को 'लव” अथवा 'इइ्का का पर्याय मान लेने 
से काम शब्द की महत्ता कम हो गई | शैवो का अद्वेतवाद, रहस्य सम्प्रदाय, वैष्णवो 
की माधुये-मावना, प्रेम रहस्य, कामकला की सोन्दर्योपासना आदि का उद्गम 
वेदों तथा उपनिपदो से हूँ | प्रसाद के प्रेम सम्बन्धी आदर में सात्विकता 
अधिक है। आगे चलकर इसमे स्वच्छन्दता के कारण किचित्‌ परिवर्तन भी उन्होने 





७... 76 407 ध्वा785 ए्ण2ल्‍6 ज्ञाफि 6 एर०' 
2गपे ६४96 गरएश३8 एा9॥ ४6 00887, 
]॥6 जञापरतेड 0 08ए९0 पार 07 6एछशः 
जाप & 8ज़०९ढ6 ९००00%, 
00079 70 606 ए०णतेते 78 8776, 
जी +्ञाणृ85 एए & 8छ 3ए776 
व] 006 शाएंगरदा5 >शण् णाणही०-- 
फडर 9० + छाफि फराप्त९ 
--9॥0॥679- 
८... फाच्य मोर कला । 


खडी बोली का प्रथम चरण _. रैडेंरे 


किये , किन्तु उसकी उज्ज्वलता सदा बनी रही । प्रेमपथिक के कथानक की 
प्रणा सम्भव है गोल्डस्मिथ के एकान्तवासी योगी से ली गई हो, किन्तु इसमें 
कवि का व्यक्तित्व प्रधान है । वह चिन्तन और मनन का परिणाम है। एकान्त- 
वासी योगी का पुरुष योगी हो जाता है, किन्तु प्रसाद की नारी तापसी होती है । 
कोमल भावनाओं की नारी को तापसी रूप दे देने से कथा में अधिक मामिकता 
आ गई है । इसके अतिरिक्त विषय-प्रतिपादन तथा दार्शनिक विवेचन की दृष्टि 
से प्रसाद अधिक दूर तक गये हे । गोल्डस्मिथ की कथा का पर्यवसान एक मिलन 
में ही हो जाता है, किन्तु प्रेमपथिक मानव को एक दाशंनिक तथ्य प्रदान करता 
हुँ। इस छोटी-सी आर्यानक कविता के द्वारा प्रसादजी ने एक महान दर्शन का 
सफल निरूपण किया है । शैवदर्शन, उपनिषद्‌, सूफी भावना आदि के प्रभाव से 
प्रेमपथिक के प्रेम मे जो आदर्शवादिता आ गई है, उसमे प्रसाद के हृदय की 
अपेक्षा उनका वुद्धिपक्ष अधिक प्रबल है । उसमे प्रेम की मासलता नही, उसकी 
सात्विकता हूँ । प्रेमपथिक हिन्दी साहित्य के लिये एक महत्वपूर्ण रचना हैँ। 
रीतिकालीन श्गारी भावना के कारण द्विवेदी युग के कवि प्रेम और ध्ूगार 
का नाम लेने में भी घबड़ाते थे। प्रेम का वर्णन केवल इतिवृत्तात्मक द्ौली से 
किया जाता था। भ्रसाद ने प्रेम और शगार का आदशवादी स्वरूप प्रस्तुत 
किया । हिन्दी मे यह शगार का नवनिर्माण था। धीरे-धीरे कविं ने इस आदरशे- 
वादिता के वाहय कलेवर को भी छोड़ दिया। उसका प्रेम व्यवितगत अनुभूति 
के विकास के कारण अपने स्वच्छन्द स्वरूप में भी स्वस्थ और महान बना रहा। 
उसमे मानव जीवन के संघर्ष, घात प्रतिघात को स्थान मिलने लगा । सम्भवत 

उस समय की परिस्थिति को देखते हुये प्रसाद के लिये यह आवश्यक था कि 
सर्वप्रथम प्रेम का एक आदर्शवादी सात्विक स्वरूप प्रस्तुत किया जाय । इस 
दृष्टि से प्रेमपथिक ने खड़ी बोली को एक नवीन सन्देश दिया । 


कानन-कुसुम--- 


'कानन-कुसु्म' प्रसाद की खड़ी बोली की स्फूट कविताओ का प्रथम सग्रह 

हैं । इसमे लगभग सम्वत्‌ १९६६ से लेकर सम्बत्‌ १९७४ तक की कवितायें सगृहीत 
है । इनमें से अधिकाश इन्दु मे प्रकाशित हो चुकी हे । विपय सामग्री की दृष्टि से 
कुछ कवितायें अब भी परम्परा से अनुप्राणित हे । प्रकृति के विपय नववसन्त, 
जलूद, जावाहन, रजनीगन्धा, सरोज, कोकिल, खजन आदि भी हे । भावों मौर 
छन्दों का प्रवाह मन्द हुँ और असावारण अलकार के प्रयोग से शिधिलुता भी 
आ गई हूँ । कही-कही प्रकृति-वर्णन परम्परागत हो रहा है । भ्रीष्म के मध्याहन 
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में जगतीतल पर पावक के कण फिरते हे, हरे-हरे पत्ते वृक्षों से कर रहे हैं, प्रवक 
प्रमजन उन्हे साथ उड़ाये लिये जा रहा है । प्रकृति-वर्णण में कवि सजीवता 
नहीं भर सका । कभी-कभी वह परम्परा से मुक्त भी होता चाहता है, किस्तु: 
वह केवल बाह्य वर्णन तक सीमित हैँ । कोकिल से वह कहता है 

गाओ नव उत्साह से, रुको न पलू भर के लिये 

फोफिल सलयज पवन में भरने को स्वर के लिये 


प्रकृति के अन्तराल में न जाकर केवल परम्परागत प्रकृति-वर्णन की इनः 
कविताओ में भाव की दृष्टि से नवीनता कम दिखाई देती हे, और कही-कहीः 
भाषा भी त्ुटिपूर्ण है । देखिये, भरने को स्वर के लिये” का अनगढ और चिन्त्य 
प्रयोग । भापा का परिमार्जन और छन्‍्दो का नवीन प्रयोग कवि के आगामी विकास 
में परिलक्षित हुआ है । स्थूल प्राकृतिक चित्रण में कवि का हृदय नही रमता । 
डन चित्रणों में एक नीरसता और शुष्कता है, जो द्विवेदी-युग को मूल प्रवृत्ति 
णी। रीतिकालीन प्रकृति मानव-जीवन से इतनी दूर हो गई थी कि केवल काव्य- 
सिद्धान्तो का पालन करने के लिये ही उसका वर्णन किया जाता था। प्रसाद 
जिस वातावरण में रह चुके थे उसमें भी न॑सगिक प्रकृति का प्रवेश कम था। केवरू 
जीवन की आरम्मिक घड़ियो में ही वे उसका वैभव देख सके थे। उसी के वाद 
उन्हें जीवन की समस्याओ में उलमक जाना पड़ा । इस प्रकार उनके लिये प्रकृति 
के साथ तादात्म्य स्थापित करना उतना सरल कार्य न था। आगे चलकर उन्होने 
प्रकृति का उपयोग मानवीय भावनाओ के चित्रण के लिये अलकार रूप में किया + 
इन प्रकृति विषयक कविताओ में कवि ने भाषा और छन्द की दृष्टि से कुछ 
नवीन प्रयास किये हे । उनकी भाषा में प्राजछता और माघुय आता जा रहा है। 
परम्परा के साथ ही उन्होने इसी पृष्ठभूमि पर अपने नये प्रयोग किये । प्रकृति 
का यह परम्परागत वर्णन प्रसाद के लिये एक प्रारम्भिक पाठशाला थी | आगे 
चलकर इसी प्रकृति से उन्होने नवीन प्रेरणा ली, वह कवि का साधन है, जिसके 
सहारे वह आगे जाने का प्रयत्न कर रहा है - 


घूलिघूसर हैं घर( मलिना तुम्हारे ही लिये 
हूँ फरी टूर्वाद्लों की श्याम साडी देखिये । 


प्रकृति ऋबना में विकास के चिह्न मिल जाते हे । कवि प्रकृति और मानव 
को एक दूसरे के निकट लाने का प्रयत्न करता हैं। प्रकृति-कवियों की भाति 
प्रसाद स्वयम्‌ प्रकृति में तन्मय होकर उससे एकाकार नहीं हो जाते, परन्तु वे उसे 
सानव के उपयोग में ले बातें हें । प्रकृति के विविध रूपो में मानवीय भावनाओं 
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का आभास मिलने लगता है । रजवीगन्धा के हृदय का अनुराग उसके नाम को 
सार्थक कर देता है । कवि जरूद का आवाहन इसीलियें करता है कि आनन्द के 
अकुर उग जायें। नव वसन्त' मे युवक-वसन्त के समागम से समस्त प्रकृति 
प्रफल्लित हो उठती है। प्राण पपीहा भी बोलने लगता है। आख्यावक कविताओं 
में प्रकृति एक पृष्ठभूमि का कार्य करती है। उसके रूपपरिवर्तेन मात्र से मानव 
के सुख-दुख का आभास मिल जाता है । एकास्त' में जाकर क॒वि प्रकृति ओर 
जीव मे कोई अन्तर नही पाता। नीरव शान्ति में उसे विश्वान्ति मिलती है: 


“यह शृच्यता बन की बनी बेजोड परी शान्ति से 
करुणा फलित फंसी फला फरमनीय कोमल कान्ति से 


प्रकृति-वर्णन की सीमाओ से निकलकर प्रसाद ने नवीन विषयो को काव्य 
में स्थान दिया । प्रथम प्रभात, मर्मकथा, हृदय वेदना, सौन्दय्ये, विरह, रमणी- 
हृदय आदि कवितायें कवि के आगामी परिवर्तन का आभास देती-हँ । विषय और 
चित्रण की दृष्टि से इन कविताओं मे कवि की मौलिकता और नवीनता के दर्दान 
होते हूं । इनमें मनोवैज्ञानिकता का पुट पड़ने लगा था । सूक्ष्म मानसिक स्थितियों 
या मनोदझाओ के चित्रण की ओर प्रवृत्ति बढ रही थी। ये सभी शीर्षक क्रमशः 
छायावादी कविता के प्रमुख विषय वन गये । इनके प्रतिपादन में भी कवि की 
परम्परागत प्रवृत्तिया अधिक स्पष्ट नही होती । इच कविताओ में उनकी 
व्यवितगत अनुभूति का प्रवेश होने लगता है । 'प्रथम प्रभात' में कवि अपने ही 
विषय में कह जाता है । उसके अन्त करण के नवीन मनोहर नीड़ में मनोवृत्तिया 
खगकूल सी सो रही है | हृदय नीछू गगन की भाति श्ान्त है । वाहय आन्तरिक 
प्रकृति सो रही है । इस प्रकार कवि प्राकृतिक गुणो और मानवीय भावनाओं 
को एक दूसरे पर आरोपित कर रहा है । छायावाद की आरम्भिक प्रवत्तिया भी 
यही थी। प्रकृति-वर्णन से ही कवि अपने प्रथम प्रभात का चित्रण करता हे । 
अन्त मे कुसुम मकरन्द की वर्षा होने लगती हैं। प्राण पपीहा आनन्द से बोल उठता 
हूं । छवि वालारुण सी प्रकट हो जाती है । जून्य हृदय तवरलू-रागरजित हो जाता 
हैं । इसी अवसर पर प्रेम की व्याख्या प्रस्तुत हो जाती हैँ 
सथः स्नात हुआ फिर प्रेम सुतीर्य में 
सन पवित्र उत्साहपूर्ण भी हो गया, 
विश्व विमल आनन्द भवन सा बन रहा 
मेरे जोवन का वह प्रथम प्रभात था 
प्रसाद की कल्पना प्रकृति के नाना व्यापारों का चित्रण करने में कालिदास, 


बड्‌ स्वर, मेरिडिथ की भाति नियोजित नही होती । वह प्रकृति के गुणों पर 
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मानवीय भावनाओं को आरोपित कर देते है । इससे काब्य में एक मारमिकता 
जा जाती हैं । जब मानव का साथ प्रकृति भी देने लूगती है, तो किसी भी 
भाव को तीन्नता बढ जाती है । रीतिकालीन कवियो ने जिस प्रकृति से उद्दीपन का 
काम लिया था, उसी से प्रसाद ने मानवीय मावनाओ का चित्रण किया। आगे 
चलकर कवि ने इस प्रकृति का उपयोग सुन्दर प्रतीको के रूप में मी किया। इससे 
श्गार का परिष्कार भी होता गया और सजीवता भो बढ गई । प्राकृतिक 
चस्तुओ गौर व्यापारों के उपमानो में उन्होने प्रतीकत्व भर दिया। प्रकृति के 
द्वारा प्रसाद ने अपने सोन्दर्य और योवत को एक यथार्य घरातल पर खड़ा 
किया । 


जिन नवीन विषयो को प्रसाद ने आरम्भ में ही काव्य का विषय बनाया, 

उनमें मोलिकता हैँ । साथ ही उनका व्यक्तित्व भी प्रकाश में आ जाता है। 
'मरंकथा' के द्वारा कवि प्रियतम और स्वयम्‌ के सम्बन्ध की व्याख्या प्रस्तुत 
करता हूँ । अपने हृदय की वेदना को वह वरदान मान लेता हैं और यही मघुर 
पीड़ा पीकर मस्त रहता हैँ । इसी के ह्वारा उसे प्रियतम का दर्शन प्राप्त हो जाता 
है । कल्पना में, यह हृदय की वेदना सहयोग देती है । करुणा और बेदना के 
चित्रण में कवि की अनुभूति का सयोग है। उसका व्यक्तित्व इन नवीन विषयों 
में फलक उठा है, जो क्रमश विकसित होता गया । सौन्दर्य की परिभाषा में 
प्रसाद ने एक व्यापक दृष्टिकोण से काम लिया हैं । इस अवसर पर प्रक्ृति के 
विविध व्यापारो से भी उन्होने सहायता छी । आकाश में नील भीरद देखकर 
चातक किस आशा में खड़ा रहता है ”? कछाविधि का अपूर्व विकास चकोरो को 
क्यो उल्लास प्रदान करता है ? कमलावछी देखकर पमममरावली क्यो गूजती है? 
कवि अपनी समस्त जिज्ञासा से प्र कृति के इन क्रिया व्यापारों को देखता है। इसी से 
उसे सोन्दयं बोध दो जाता है। वह इस निष्कर्प पर पहुँचता है कि सोन्दयं वस्तु में 
नही, दर्शन में है । मानव अथवा प्राकृतिक सुपमा में कोई अन्तर नही है । कवि 
का कथन है-- 

किन्तु प्रिय दर्शन स्वयम्‌ सौन्दर्य है 

रद नै ने६ 

देख लो जी भर इसे देखा करो 

इस कलम से चित्त पर रंखा करो 

लिखते लिखते चित्र वह वन जायगा 

सत्य सुन्दर तब प्रकट हो जायगा ॥ 

-+ऊकानन फुत्त॒म, पृष्ठ ५१ 
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इसी प्रकार प्रेम और प्ंगार के अन्य अवयवो के विषय में भी कवि निष्कं 
पर पहुँचता है। नारी का हृदय एक विषम प्रहेलिका है। उसे समझ लेता सम्भव 
नही। रमणी हृदय अथाह है । उसके भीतर की बात नही जानी जाती। प्रसाद 
की नारी इसी कारण सदा रहस्यमय रहती हैं । मघूलिका का चरित्र स्वयम्‌ अरुण 
के[लिये एक प्रहेलिका वन गया था। चस्द्रगुप्त अन्तिम समय में ही जान सका कि 
मालविका उसे प्रेम करती थी । प्रसाद की नारी प्रेम का आधार हैं। प्रेम के 
विषय में भी कवि को वोध हो जाता है । स्वयम्‌ वियोग को प्रेम-परिपाक के लिये 
आवश्यक मानकर कवि ने उसे सहचर कहा हैं। नवीन विषयों में वह 
उत्तरोत्तर विकासशील होता गया। मर्मकथा, हृदय वेदना, विरह, सौन्दर्य 
आदि आगे चलकर प्रसाद के काव्य में एक ऐसा स्थान वना लेते हे, जिन पर 
उन्होंने अपने स्वतन्त्र विचार प्रकढ किये हैं ॥ 


विनय की कविताओं में  क्रश भक्ति भावना कम होती जा रही हूँ । अब 
कवि तन्मय होकर भक्ति के गीत नही गाता। उसे सर्वत्र ही ईश्वर की सत्ता का 
जाभास मिलता है। वह निविकार लीलामय की शक्ति नही जान पाता। चन्द्रिका, 
त्दी, उपवन सभी में दयानिधि की छाया है । इस प्रकार विनय करते हुये कवि 
किसी भावावेश में नही दिखाई देता । एक जिज्ञासु दर्शक की भाति वह विमल्‍ इन्दु 
की विशाल किरणो में अनादि की अनन्त माया देखता हैं। अभी तक कवि परम्परा 
के बन्धनो में इतना लिप्त था कि भक्त कवियो की भाति प्रार्थना करने 
का प्रयत्त करता था। इसमें भक्त अथवा वैष्णव कवियों की भाति वह तन्मय 
न हो सका। 'कानन कुसुम' की विनय सम्बन्धी कविताओ में प्रसाद दार्शनिकता 
की ओर बढ़ते दिखाई देते है । बौद्धिकता इस प्रकार की कविताओ में आरम्भ 
से ही थी, अध्ययन चिन्तन से कवि दा निक प्रवृत्तियों की ओर भुक रहा हैँ। 
दाशशनिक विचारों के साथ ही कवि कभी-कभी भक्ति भावना से अनुप्राणित 
होकर ईश्वर को पुकारता हैँ । जीवन के अनेक भमावातों से भयभीत होकर 
वह मानस युद्ध में उनको अपना सारथी बनाना चाहता हैँ। वह स्वयम्‌ को 
उनके हाथो में समपित कर देता है । इस प्रकार की परिस्थितिजन्य विनय की 
कविताये अधिक नही हूँ । विश्वेश से कवि करुणा छेकर घरणी का श्यृगार 
करता है । प्रकृति के प्रत्येक कण में विख़री हुईं किसी परोक्ष सत्ता से उसे नवीन 
शक्ति और चेतना मिलती है । करुणा कुज' में समस्त विदृ॒व प्रपीड़न को शान्ति 
मिल सकती है । जलद का आवाहन भी मानव कल्याण के ही लिये है। धीरे धीरे 
ईद्वर, प्रभु का स्थान एक परोक्ष रहस्यमयी सत्ता ग्रहण कर लेती है। कवि ईश्वर 
को शक्ति और सहायता के लिये नही पुकारता, केवल उसके आलोक में ही आगे 
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बढ सकता है | भक्तियोग' में स॒न्ध्या के समय प्रकृति की स्तब्धता में उस परम 
सत्ता का आभास मिलता हैं। प्रकृति की जता से वह स्वयम्‌ सकेत ग्रहण कर लेता' 
हैं । अनेक सदेश उसे मिलते हें 

फिर भागते हो क्‍यों ? न हंटता यों कभी निर्भोक है 

संसार तेर। कर रहा स्वागत, चलो, सब ठीक है। 


कवि को ज्ञात हो जाता है कि 'प्रेममय सर्वेश' सर्वव्यापी हैं। इस प्रकार भक्ति 
का स्थान दर्शन को मिल जाता हैं । इस दशशन का विकास आगे चलकर किसी 
आध्यात्मिक आधार पर नही होता । वह प्रसाद का कठोर जीवन दर्शन हैं, 
जिसका निर्माण उन्होने अध्ययन की छाया में अपने सासारिक अनुभवों के आधार 
पर किया। इसी दाशंनिक प्रवृत्ति के कारण 'कानन-कुसुम' की कविताओं में 
कवि को जीवन के प्रति एक कर्मशील सन्देद् देते हुये देखा जा सकता है। ससार 
से भीत हो जाना मूखंता है । कवि स्वयम्‌ प्रेममय नीर पीकर पूर्ण काम हो जाना 
चाहता है । 'चित्राघार' की भक्ति कविताओं से कवि को एक आधार मिल गया 
जिसका अवलम्ब लेकर वह आगे बढ़ सके। परम्परागत विषय ने उसे शक्ति 
दी । कानन-कुसुम' में बौद्धिक चिन्तन के द्वारा वह शरीर के स्थान पर सत्ता 
को ग्रहण करता प्रतीत होता है । सौन्दर्य और जड़ता में चेतनता के आरोप रूप 
में छायावादी प्रवृत्तिया कवि में दिखाई देने लगी थी। 


आख्यानक कविताएं-- 


भाव-चित्रण के छिये आख्यानक कविता एक सुन्दर माध्यम है | इनमें 
कवि अपनी व्यक्तिगत अनुभूति और चिल्तन के आघार पर जीवन दर्शन भी प्रस्तुत 
कर सकता हूँ । प्रसाद ने इतिहास के अनेक खडो को लेकर आख्यानक 
कविता की रचना की । अन्य कवियो की भात्ति उनकी इन कविताओ में इति- 
वृत्तात्मकता अधिक नही मिलती | गुप्त जी के 'जयद्रथ वध'में सघपषं, दन्द के: 
साथ ही एक लम्बा कथानक भी मिल जाता है । उसमें प्रवन्ध काव्यात्मकता 
पूर्ण विकसित है । उनकी 'पचवटी' में भी इसी प्रकार की प्रवत्तिया मिलती हूँ। 
प्रसाद की आरुयानक कवितामो में सकेत अधिक हे । कवि इनके माध्यम से 
किसो घटना का वर्णन नहीं करना चाहता, वह केवल एक सन्देश छोड़ जाता है 
इसी कारण प्रसाद की पौराणिक जौर ऐतिहासिक आख्यानक कविताओं में भी 
नवीनता है । वे उनके द्वारा कुछ अपनी वात कहते है । कवि के लिये वे सिद्धान्त 
भत्तिपादन, दार्शनिक स्थापन के माध्यम हूँ । साहित्यिक नृत्य गीतो की पाश्चात्य 
परम्परा में मी प्राय किसो नेतिकता अथवा आदशं के प्रतिपादन की विशेषता 
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रहती हैँ और उसमे मानवीय भावनाएँ प्रधान होती हे") छायट का 
अयवाइड विद मी”, आर्ताल्ड का सोहराब एण्ड रुस्तम आदि इसके सफल 
उदाहरण हे । 
कानन-कुसुम' में चित्रकूट, भरत, शिल्पसोन्दर्य, कुरुक्षेत्र, वीर बालक, 

अश्रीकृष्ण जयन्ती आदि आख्यानक कवितायें हे । लगभग सभी पौराणिक अथवा 
ऐतिहासिक आधार लेकर लिखी गई हे । प्राचीन कथा के आधार पर प्रसाद ने 
नवीन दृष्टिकोण से रचना को हैं। उसमें आधुनिकता स्पष्ट दिखाई देती है । 
'पात्रों को नवीन स्वरूप कवि ने प्रदान किया हूँ । चित्रकूट” के आरम्म में ही 
राम-बैदेही स्फटिक शिला पर आसीन है । वैदेही प्रियतम के साथ कानन में भी 
सुखी थी। भूगी जनकसुता से सरल विलोकत सीख रही थी। राम के प्रशन का 
उत्तर देते हुये सीता ने कहा कि नारी के सभी सुख पति के साथ रहते हे। 
मधुर-मधुर आलाप करते ही वैदेही सोने लगी । तभी छक्ष्मण ने आकर कहा कि 
“भरत सर्सन्य बन में आ रहे हें । राम ने बताया कि भरत मिलने जा रहे है। इसी के 
'पश्चात्‌ कवि ने रजनी के अन्तिम प्रहर का चित्र प्रस्तुत किया है। अभी खगवृल्द 
अपने नीड़ो में ही सो रहे थे । जानकी ने देखा कि लक्ष्मण वहा नहीं हं। 
उन्होने उन्हे पुकारा, किन्तु लक्ष्मण नही रुके । कुछ क्षण में कोलाहल सुनाई 
दिया। लक्ष्मण ने कहा,--भरत राजमद में हम पर आक्रमण करने बाया हँ। 
“शाम ने उन्हें समझा दिया, और 

भरत्त इतो क्षण पहुँचे, दौड समौय में 

बढ़ा प्रकाश सुव्रातस्‍्नेह के दोप सें ' 
चरण स्पर्श के लिये भरत भुज्ञ ज्यों बढ़े 
राम वाहु गलू बोच पड़े, सुख से भढ़े ' 
अहा विमल स्वर्गीय भाव फिर भा गया 
नोऊ कप्रल भकरन्द बिन्दु से छा गया ।१ ९ 
कविता का विपय रामचरित मानस के अयोध्याकांड से लिया गया है। 


“कारन कवन भरत आगमनू' को लेकर हो लक्ष्मण के हृदय में अनेक प्रकार के 
विचार उठने लगते हूं । उन्होने कल्पना की कि सम्भवत, भरत अकटठक राज्य 


लत जज ज- >> 
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१५० प्रसाद का काव्य 


चाहते हू । राम ने भरत को 'रविवश का हस' कहकर सान्त्वना दी थी। सीता 
के द्वारा लक्ष्मण को वत्स कहलाकर प्रसाद ने आदर्ण की स्थापना का प्रयास 
किया है। सीता के सौन्दय वर्णन तथा प्रकृतिचित्रण में कवि ने स्वतन्त्रता से काम 
लिया है । स्फटिक शिला पर बैठे हुये राम-बैदेही निर्मल सर में तीर कमलू- 
कमलिनी की भाति थे । नाटकीय कथोपकथन के द्वारा सुन्दर उपमानों की 
व्यवस्था की गई है । राम ने जानकी के मुख को देखकर पूछा ९ 


स्वर्ंगा का कमल मिला फंसे फानन को 
नील सथुप को देख, वहीं उस कज कली ने 
स्वयम्‌ आगमन किया कहा यह जनक लली ने 


राम बोर सीता के प्रेम-चित्रण में प्रसादजी ने आदर्शवादिता का पूर्णतया 
पाछन नही किया। उसमें म्युगार का परिष्कृत रूप छछक आया है। राम के अक 
में सीता, नीलगगन के चन्द्रमा की भाति थी। कचमार बदन पर बिखर गये 
थे, मानो कमल के आस-पास सिवार | रजनी के अन्तिम प्रहर के सजीव वर्णन 
में कवि ने नवीन उपमाओ का प्रयोग किया हूँ । 


'भरत' कविता की प्रेरणा अभिज्ञानशाकुन्तल' का सप्तम अक है। प्रसाद ने 
इसमें केवल वीर वाऊक भरत का चित्रण किया है। दुष्यन्त, सुत्रता आदि को 
कोई स्थान नहीं दिया गया। कालिदास का बालक सर्वदमन शिशु सिंह से 
कहता है 

जिम्म सिंध दन्‍्ताहं दे गणइस्स 


खोल रे, सिंह, अपना मुह, में तेरे दात गिनूगा।' प्रसाद का भरत भी कहता 
हद 
'दोल, गोल मुख सिंह वाल, में देखकर 
ग्रिन रूगा तेरे दातों को हूं भरे 
देखूँ सो कैसे यह कुटिल फठोर हे । 
“भानन-हुतुम, पृष्ठ १०५ 


प्रसाद की भरत' कविता में राष्ट्रीय भावना की प्रवलता हे। भरत भारत 
के गौरव का प्रतीक है । आज भी हिमगिरि का उत्तुग श्ग इसका परिचय 
दे रहा हूँ | इसी ने अपने बलणाली भुजदडो से भारत के प्रथम साम्राज्य की 
स्थापना की थी। कविता देश प्रेम से अनुप्राणित हैं । ऐतिहासिक पुरुष के 
हारा कवि भारत के अतोत गौरव का अकन करना चाहता है । मिभिज्ञानब्लाकु- 
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न्तल' में मारीच ने सर्वेदमन को जो वरदान दिया था १, उसी का चित्रण कवि ने 
किया है । 

'शिल्प सीन्दर्य' एक ऐतिहासिक घटना के आधार पर है । कवि चारो ओर 
होने वाले घोर कोलाहल को देखकर अनेक कल्पनाये करता है। कही प्रलूय का 
पयोधि तो नही आ रहा हूँ । अत्याचारी आलमगीर ने आये मन्दिर खुदवा डाले 
थे । साथ ही मुगल साम्राज्य की वालू की दीवार भी गिर गई। इसी समय सूर्य- 
मल घूमकेतु की भाति उदित हुये । और आज उनकी समस्त प्रतिहिसा जागृत 
हो उठी है । वे मोतीमसजिद के प्रागण में खड़े हं--कर में भीमगदा है, कौर 
मन में वेग । क्ुद्ध होकर उन्होने सवल हाथ उठाया, गदा छज्जे पर जा पड़ी , मर्मर 
की दीवाल काप कर रह गई । सूर्यमल रुक गये, और 

कहा नष्ट कर देंगे यदि विद्वेष से 

इसको, तो फिर एफ वस्तु संसर की 

सुन्दरता से पूर्ण सदा के लिये ही 

हो जायेगी लुप्त बडा आइचयं है 

आज वह काम किया शिल्प-पौन्दर्य ने 

जिसे न करतों कभो सहस्तों वक्‍तृता 
-+कानन-कुसु म, पृष्ठ १०९ 

अन्त में कवि सन्देश देता हैँ कि करता कभी वीरता नही होती । धर्म की 
प्रतिहिसा ने अनेक सुन्दर ग्रन्थ नष्ट कर दिये | विज्ञान, शिल्प, कला, 
साहित्य को हानि हुई। भारत के घ्वस शिल्प अपने करुण वेश में भी वैभव छिपाये 





११. तथा भाविनमेत चकऋरतितभवगच्छतु भवान ! पश्य, 

रयेनानुद्धातस्तिमितगतिना तीर्णजलूधि. 
पुरा सप्तह्ीपा जयति वसुधामग्रतिरय. । 
इहाप सत्वान। प्रसभदमनात्सवें दमन. 
पुनर्पास्पिव्यास्या भरत इतिलोकस्थ भरणात्‌ । ७३३. 

तुम्हारा वश चलाने के अतिरिक्त यह चक्रवर्ती राजा भी होगा। देखो, 
यह बालक अपने दृढ़ और सोबे चलने वाले रय पर चढफर समुद्र पार 
करके सात द्वीपो की पृथ्वो अकेले ही जीत छेगा, और संसार का कोई 
भो बोर इसके सासने न टिक सकेगा। यहा सभी जीवों को तंग करने के 
फारग इसका नाम सर्वदमस था। जागे यह संसार का भरण-पोषण 
करेगा, और भरत कहुलायेगा । 


श्प्र प्रसाद का फाज्य 


हुये हे । कवि का मुख्य उद्देश्य शिल्प सौन्दर्य के प्रभाव की स्थापना है । पाषाणो में 
भी उसने जीवन डालने का प्रयास किया है । वह एक सावंभौमिक घरातल पर 
जाकर इस निष्कर्ष पर पहुँचता हैं कि धर्म से कमी कभी अनेक अनिष्ट हो जाते 
है । कवि भारतीय भावना से भी प्रभावित है । अन्त में वह भारत के घ्वस 
शिल्प को ही सम्बोधित करता हैं। 'भरत' की भाति इसमें भी अतुकान्त छन्‍्द का 
प्रयोग किया गया है । 
कुरुक्षेत्र” की रचना कृष्ण के लोकप्रसिद्ध चरित्र के आधार पर हुई है । 

कविता का आरम्भ मोहन के गोप बालक वेष' से होता है। वासुरी की केवल 
एक फूक में ही गोपवालो की सभा एकत्रित हो जाती थी। सभी उस रसीले राग 
में अनुराग पाते थे। इस भूमि में ऐसा कौन था जो मोहन को देखकर मोहित नहीं 
हो जाता था ? कालिन्दी के मनोहर कूल में घेनु चारण कार्य, कुृज का वेणुवादन 
भूलकर अपने माता पिता के लिये कृष्ण ने कस को मार डाला। इसी के परचात्‌ 
उन्होने सत्रह कठोर आक्रमणो का सामना किया । अन्त में मगध सम्राट भी हार 
कर भाग गया था। कृष्ण ने सुभद्रा का विवाह पाथे से कर दिया। वीर वाहंद्रथ 
कठिन रणनीति से मारा गया था। वे स्वयम्‌ पाडवो के सरक्षक हो गये थे । 
अन्त में उन्होने ही घर्मंराज्य की स्थापना की थी। राजसूय यज्ञ में शिशुपाल 
का वध भी उन्ही के द्वारा हुआ। फिर पाडवो को कौरवों के कुटिल छल से 
विपिनवासी हो जाना पड़ा । अन्त में महाभारत का युद्ध हुआ । रथ रणक्षेत्र में 
खड़ा हुआ था। कृष्ण रथ के सारथी थे, किन्तु अर्जुन का हृदय दैन्य से भर गया । 
आज कृष्ण के करो मे मोहिनी वशी के स्थान पर रथ की रश्मि थी। उन्होने गख- 
घ्वनि की । अर्जुन ने कहा कि स्वार्थ से में युद्धन करूँगा। उसी के पद्चात्‌ कृष्ण ने 
उन्हें कर्मे करने का सन्देश दिया। इसमें गीता की छाया है 

क्यों हुये कादर निरादर बीर कर्मो का किया 

सव्यसाचो ने हृदय दौर्वेल्य क्यों घारण किया । 

ः ँ ्ः 
क्लेब्य मा सम गम पार्य नंतत्वय्पुपप्चते 
छुद्र हृदय दौयेल्य व्यक्त्योतिष्ठ परतय २-रे 
पा, कायर मत बन ! यह तुझे शोभा नहीं देता । हृदय की क्षुद्र दुर्बलता 

त्याग कर, उठ जा । 

नर न कर सकता फभी वह एकमात्र निमित्त है 

प्रकृति को रोके नियति किसमें भल्ता यह वित्त हैँ । 


54 कर ++ 
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अधिनाशि तु तद्विद्धि येन सर्वेभिदं ततम्‌ 
विनाशमव्ययस्पास्थ न फ्चितकत्‌ महँति * २-१७. 


अखिल जगत में व्याप्त वह अविनाशी है | इस अव्यय का नाश करने की 
शाक्ति किसी में नही है । 


आत्मा सबकी सदा थी, है, रहेगी, सान लो 
नित्य चेतन सूत्र की गुरिया सभी फो जान लो 
६ नह रकः 
देही नित्यमवध्योध्प देहे सर्वेस्व भारत 
तस्मात्सवाणि भूतानि न त्व शोचितुमहेसि २-३० 


सबके शरीर में विद्यमान देहवारी आत्मा अवध्य होती हैं। भूतमात्र के 
विषय में शोक करना उचित नही । आत्मा के विषय में गीता ने विस्तार से 
विचार किया है। 


कर्म जो निर्दिष्ट है, हो घोर, करना चाहिये 
पर न फल पर कम के कुछ ध्यान रखना चाहिये। 
के 7 न 
फर्मण्पेवाधिकारस्ते मा फलेबु कदाचन 
मा कर्मफलहेतुर्भूम ते सगोष्स्त्वकर्मणि २-४७ 
कर्म पर तुझे अविकार है, उससे प्राप्त होनेवाले अनेक फलो पर कदापि 
नही। कर्म का फल तेरा हेतु न हो और कर्म न करने का भी आग्रह तुझे न 
रहे । 
इस प्रकार कृष्ण ने कुरुक्षेत्र! मे अर्जुन को जो उपदेश दिये हे, उतकौ भावना 
गीता के अत्यन्त समीप है | श्रीकृष्ण के विविध रूपो का वर्णन करने के पश्चात्‌ 
कवि गीता के कर्मवाद' की स्थापना करता हैं । 


बीर वालक' में सिक्‍्ख बालक जोरावर सिंह और फतेह सिंह की कथा हूँ । 
आरम्भ में ही कवि कहत्ता हैं कि आज इसी सरहिन्द मे भारत का सिर गौरव मडित 
होना चाहता है । जनता दुर्ग के सम्मुख एकन्न है। युगल वालको की कोमल 
मूततिया खड़ी हुई है । सूवा ने कर्केश स्वर से कहा कि पवित्र इस्लाम धर्म स्वीकार 
ऋर लो, सम्राट की कृपा से सब कुछ मिल जायगा'। यह सुनते ही जोरावर 
सिंह के मुख पर एक स्वर्गीय आलोक छा गया ; धमनियो में पैतृक रक्त-प्रवाह 
बहने लगा, वे वोले--वाह गुरू की मेरी शिक्षा पूर्ण है । तुम मुझे व्यर्थ मत 
समकाओ ।' रूघु माता ने भी बड़े भाई का साथ दिया। वे दोनो ही आकठ 
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ईटो से चुन दिये गये । सूबा ने एक बार और कहा, अब भी समय है, बाहर 
निकल कर हमारी बात मान लो१*९ | बारूुक बोल उठे 


क्यो अन्तिम प्रभु स्मरण कार्य में भो मुझे 
छेड़ रहे हो ? प्रभु की इच्छा पूर्ण हो 
कविता का मुख्य लक्ष्य शिल्पसौन्दर्य' की ही भाति घामिक असहिष्णुता का 

प्रदर्शन है। कवि स्वयम्‌ कहता है कि इस निर्ममशास्त्र का क्या यही धर्म है ” यह्‌ 
तो घर्मं का प्रबल भयानक रूप है । इसी कारण न जाने कितने व्यक्ति जला 
दिये गये, कितनो का ही बध हुआ, कितने निर्वासित कर डाले गये । घर्मान्धता 
की देवी के कारण असख्य व्यक्तियों को बलि हो जाना पड़ा। इस ऐतिहासिक 
कथानक में जातीयता की भावना के स्थान पर घामिक असहिष्णुता पर ही 
अधिक प्रकाश डाला गया है । इसमें भी अतुकान्त छन्द है । शरत्काकू की प्रथम 
शशिकला सी हँसी' तथा “बिना नाल के स्थलपदुर्म' सुन्दर उपमाए हे । 


अन्तिम आखर्यानक कविता श्रीकृष्ण जयन्ती' हैं । जगत में अन्धकार व्याप्त 

हैं । घोर घन उठ रहे हे । नीरद अपने नीरसे भीगकर मनन्‍्थर गति से जा 
रहा है । वह रुक कर कृष्णवर्ण को लज्जित कर देवा चाहता है। व्योम की 
भाति ही जगत में आत्तरिक अन्धकार है। उसे प्रकाश देने को दिव्य ज्योति 
सम्भवत प्रकट होगी। इसके अनन्तर सुर-सुन्दरी-वुन्द कुछ ताक रहे हे। चचला 
फाक -काक कर देखती है । भेघ भी प्रेम-सुधा छिडक रहा हें। किसी के आनन्द" 
मय आगमन में समस्त प्रकृति बावछी हो उठी है । चातक भी किसी को पुकार 
रहा हैं । कोई 'परदावाला' आ रहा हैं। कवि ट्विजकुल चातको से छलकारने 
के लिये कहता है कि, सोये ससार के बालकों जाग पडो। मानव जाति गोघन 
बनेगी, गोपाल ससार में आ रहे हे । वे सब जीवो को परमानन्दमय कर्ममार्गे 
दिखलावेंगे । यमुना अपना क्षीण प्रवाह बढा दो | बृजकानन हरे हो जाओ | 
कृष्ण आ रहे है, प्रकृति के कण-कण आहलादित हो उठो। अच्त में 

जलद ज्ञात सा शोतलफारों जगत फो 

विद्युदचुन्द समान तेजसय ज्योति वह 

प्रकद हुई पपिहा-पुकार-सा सचुर भी 
१३ ग8 फज़0 शा परत 508 एछ'8 कराः९5४८प एए 06 ॥6 
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खड़ी बोली फा प्रथम चरण श्ण्ष्‌ 


मनमोहन आनन्द विश्व में छा गया 
बरस पड़े नव नोरद मोती भो जुही 
फानन-कुसुम, पृष्ठ १२६ 


अन्य छोटी कविताओं की अपेक्षा इन आरूयानक कवित्ताओ में प्रसाद 
के काव्य-विकास का अधिक स्पष्ट आभास मिलता है । भावना और कल्पना में 
मौलिकता, गम्भीरता और एक अभितवव स्वतन्त्रता का सचार होने लगा है । 
काननकुसुम में कवि के अनेक रूपो के दर्शन एक साथ हो जाते है । उसकी 
कविताओ में विविधता है । प्रकृति, विनय, भक्ति, इतिहास, पुराण सभी से कवि ने 
प्रेरणा ग्रहण की है। भाषा की दृष्टि से उसमें परिमार्जन है। भावों का नैसगिक 
प्रवाह भी दिखाई देता है। स्वयम्‌ कवि ने इनके विपय में कहा हूँ कि “इसमें 
रगीन और सादे, सुगन्ध वाले और निर्गन्‍्ध, मकरन्द से भरे हुये, पराग में लिपटे 
हुये, सभी तरह के कुसुम हे । असयत भाव से एकत्र किये गये हे ।९१ 


काव्य विकास---- 


काव्यविकास को दृष्टि से प्रसाद की खड़ी वोली के प्रथम चरण में स्थिरता 

है। परम्परा से उसने केवल विपय ग्रहण किये हे। इतिहास और पुराण के आधार 
पर उसने जिन कविताओं की रचना की है, उनमे पूर्णतया अनुकरण ही नही 
किया गया हैँ । कवि की स्वतन्त्रता और कल्पना ने सामग्री में इच्छानुसार परि- 
वर्तंत किये हैं । इतिहास के अनुसार वीर बालकों की कथा का आधार जात्तीय 
है किन्तु कवि ने उसे एक अधिक व्यापक स्वरूप देकर घामिक असहिष्णुता की 
निन्‍दा की । प्रेमपथिक' की स्वतन्त्र कल्पना से उसने अपने जीवन-दरशेन की 
स्थापना की । इसके अतिरिक्त वह अपने भाव प्रकाशन के लिये ही इस प्रवन्बा- 
त्मक प्रणाली की ओर अधिक उन्मुख है । आगे चलकर उसने अपने नाटकों को 
इसका साधन वना लिया और काव्य में उपदेशात्मकता अपेक्षाकृत कम हो गई । 
उपमाओ में कवि की नवीनता के दर्शन होते हे। प्रकृति के प्रतीको का उपयोग 
भी मिलता है । मानवीय गुणो के लिये प्राकृतिक सौन्दर्य की उपमा कवि नें अनेक 
स्थलो पर दी है । प्रकृति की कविताओ में भी प्रसाद ने उसका उपयोग मानव के 
लिये ही किया है । कोकिला नवीन गीत ससार के लिये गाती है। रजनीगन्धा अनु- 
राग परिमल विखेरती हूँ । अव कवि चित्राधार' की भाति केवल जिन्नासा से 
उसके सौन्दर्य को देखता ही नही रह जाता, उसे अनेक सन्देश मिलते है, जिन्हें 
चह मानव-कल्याण में नियोजित करना चाहता है। आस्यानक कविताओ मे 





१३. कानन-ऋुतुम--स्मपंण । 


२५६ प्रसाद का काव्य 


प्रकृति एक सुन्दर पृष्ठमूमि का कार्य करती है। कवि से नवीनतम विषयो पर भी 
रचना आरम्भ कर दी है । इस दृष्टि से विरह, प्रेम, वेदना आदि विषय छाया- 
बाद के समीप हे । 


आरम्भिक कविताओं में प्रसाद ने श्यगार का पर्याप्त परिष्कार किया । 
कल्पना के द्वारा सौन्दर्य, प्रेम का एक नवीन रूप उन्होंने प्रस्तुत किया । यद्यपि 
नारी का अधिक चित्रण आरम्भ मे नहीं मिलता किस्तु जहा कही भी उसके 
सोन्दर्याकन का अवसर कवि को प्राप्त हुआ है, उसने परम्परा का पारून नहीं 
किया । स्वयम्‌ सीता राम के अक में इस प्रकार सुणोभित थी, मानो नील गगन 
में चन्द्रमुख, अथवा कमल के आसपास सिवार। राम और सीता के सम्बन्ध में 
जो आदर्शवादिता चली आ रही थी, उसका अनुकरण कवि ने नहीं किया । 
क्ुनत्रिमता के स्थान पर एक सरसता, और मासलरूता इन कविताओं में मिलती 
है १ । इस प्रकार प्रसाद के काव्य ने अन्तस्तल को स्पर्श किया। भावों की प्रवाह- 
मयता के लिये ही उन्होने नवीन छन्‍्दों की योजना की । सस्कृत काव्य में 
अतुकान्त छन्दों की रचना प्राचीन काल से चली आती थी। प्रसाद ने हिन्दी 
में भी यही प्रयोग आरम्म किया । इसमें भी वर्णविन्यास का प्रवाह, श्रुति के अनु- 
ऋूल गति आदि का उन्होने पूरा ध्यान रपखा है । इक्‍्कीस मात्रा का अरिल्ल छत्द 
विरति के हेर-फेर से अधिकाश आरम्भिक कविताओ में प्रयुक्त किया गया है । 
गीत कविता के द्वारा प्रसाद ने माधुर्य भावना का प्रकाशन किया। छोटी-छोटी 
कविताओ में आदि से अन्त तक एक ही केन्द्रित भावना मिलती है। कवि ने वाहथ 
जगत को पूर्ण अवहेलना नही कर दी, किन्तु नाटक, कहानी, उपन्यास आदि के 
अन्य माध्यम भी होने के कारण उसने कविता के द्वारा अन्त सौन्दर्य का 
प्रकाशन किया । नवयुवक कवि प्रेम, सौन्दर्य और यौवन का एक उदात्त स्वरूप 
प्रस्तुत करने में सफल हुआ है। वह सौन्दर्य मौर यौवन को उपभोग की दृष्टि से 
नही देखता, उसके हृदय में कृतृहूल और जिज्ञासा रहती है । इसमें उसकी 
व्यक्तिगत अनुभूति के साथ ही अध्ययन का भी समन्वय है । प्रसाद ने प्रकृति, 
ईश्वर के साथ ही खड़ी वोली की आरम्मिक रचनामो में मानव को भी अपना 
लिया है। प्रत्येक वस्तु का उपयोग उसी के लिये है। देश में भो मानवतावादी 
भावनाओं का प्रसार हो रहा था। कवीर का शुष्क और नौरस निर्गुणवाद 





१४ नारो के प्रति प्राचोन महाकाव्पों फा-सा मौदात्य, फादम्बरी का-सा सहन 
स्वातन्थ्य एक बार प्रसाद में पुनः जागृत हो उठा 


जपशकर प्रसाद, पुष्ठ ६० 


खड़ी बोली का प्रथम चरण श्प७छ- 


जनता की पूर्णतृप्ति न कर सका था, और अस्त में वह तुलसी, सूर की सरस 
वाणी की ओर भुकी थी । प्रसाद जी ने इसी सरस परम्परा में योग दिया। इसका 
प्रयास आरम्मिक रचनाओं में ही उन्होने आरम्भ कर दिया था। देश कारू 
की दृष्टि से प्रसाद के समय में एक समन्वय चल रहा था। उनकी कविताओं 
में भी एक समन्वय, दृष्टि निहित है। आदर्श, यथार्थ दोनों का ही सगम उन्होने 
प्रस्तुत किया । भावना प्रधान होते हुये भी काव्य में जीवन की वास्तविकता का 
निरूपण है । काव्य प्रेम और चिन्तन की दृढ भूमि पर प्रस्तुत हुआ। आरम्मिक 
काव्य में ही कथा-काव्य के प्रति रुचि, और काव्य में नाटकीयता दिखाई देती है ।- 
नवीन विपयो और छन्‍्दो की ओर कवि कल्पना के आवेग के साथ उन्मुख है । 


अख्यानक कविताओं का स्वरूप---- 


प्रसाद की इन आरम्भिक आख्यानक कविताओ के सम्बन्ध में ज्ञातव्य बात 
यह हैं कि ये कथात्मक होती हुई भी वर्णनात्मक अथवा वाह्ययार्थमूलक नही है । 
इनकी रचना में कवि के भावनात्मक आदर्श ही मुख्य प्रेरक हे। अपनी नवोदित 
दार्शनिक तथा सामाजिक भावनाओं को ही कवि कतिपय आखूयानों का आधार 
लेकर व्यक्त करता है । इन आख्यानो में इसीलियें वाह्यार्थजीवी काव्य की सी 
परिपुप्ट वस्तुस्थापना और वर्णनात्मकता नही मिलती । प्रसादजी के इन आख्या- 
नको की रखना में प्रयोगात्मक शैली ही काम करती है । कही वे नाट्यमीत 
की सवाददली अपनाते हे, कही कथा और संवादो की सम्मिलित शैली चलती 
हूँ भर कही कथात्मक शैली ही मुख्य रूप से वरती जाती है | कही आत्म- 
कथन द्वारा कथा का निर्माण होता है, कही तृतीय पुरुष (70 9९७7807) 
में उसकी रचना होती है। इन समस्त प्रयोगों में प्रवन्ध-काव्य की प्रीौढ पद्धति 
अथवा सर्गेबद्ध वर्णनात्मकता का स्वरूप पूर्ण प्रस्फुटित नही हो पाता, एक आभास 


सात्र मिलकर रह जाता हू । प्रसाद के ये प्रयोग उनकी दार्शनिक भावनाओं की. 
अभिव्यक्ति के लिये साधन का ही काम करते हे । 


अन्य विशेषता जिसकी ओर ये आरुयान सकेत करते हें, कवि को 
अन्तमुंखीन प्रवृत्ति और अन्तद्व॑ न्द है। एक प्रकार से इनमें कवि के व्यक्तित्व- 
विकास का इतिवृत्त समाया_ हुआ है | यौवन सुलभ श्टगारिक मावनायें और 
वीरोन्माद के भाव एक उच्चतर जीवनादश में परिवर्तित हो रहे थे । प्रसाद का 
यह व्यक्तित्व सम्बन्धी संघर्ष उनकी इन आस्यानक रचनाओ में भी प्रतिफलित 
हुआ हू । यदि किसी कवि के सम्बन्ध मे यह कहा जा सकता है. कि उसकी सम्पूर्ण 
काव्यकृति उसके व्यक्तित्व के विकास से पूर्णत सम्बद्ध है, और उसके वाहर 


२५६ प्रसाद का काव्य 


प्रकृति एक सुन्दर पृष्ठभूमि का कार्य करती है। कवि ने नवीनतम विषयो पर भी 
रचना आरम्भ कर दी है । इस दृष्टि से विरह, प्रेम, वेंदना आदि विषय छाया- 
वाद के समीप है ) 


आरम्भिक कविताओ में प्रसाद ने झ्गार का पर्याप्त परिष्कार किया। 
कल्पना के द्वारा सौन्दयं, प्रेम का एक नवीन रूप उन्होने प्रस्तुत किया । यद्यपि 
नारी का अधिक चित्रण आरम्भ मे नहीं मिलता किन्तु जहा कही भी उसके 
सौन्दर्याकत का अवसर कवि को प्राप्त हुआ है, उसने परम्परा का पालन नहीं 
किया। स्वयम्‌ सीता राम के अक में इस प्रकार सुशोभित थी, मानों नीरू गगन 
में चन्द्रमुख, अथवा कमल के आसपास सिवार। राम ओर सीता के सम्बन्ध में 
जो आदर्गवादिता चली आ रही थी, उसका अनुकरण कवि ने नहीं किया । 
कृत्रिमता के स्थान पर एक सरसता, और मासलता इन कविताओं में मिलती 
हँ* १ । इस प्रकार प्रसाद के काव्य ने अन्तस्तलरू को स्पर्श किया। भावों की प्रवाह- 
मयता के लिये ही उन्होने नवीन छन्‍्दों की योजना की । सस्कृत काव्य में 
अतुकान्त छन्‍्दो की रचना प्राचीच काल से चली आती थी। प्रसाद ने हिन्दी 
में भी यही प्रयोग आरम्म किया। इसमें भी वर्णविन्यास का प्रवाह, श्रुति के अनु- 
कूल गति आदि का उन्होने पूरा ध्यान रक्खा हैं। इक्कीस मात्रा का अरिल्ल छन्द 
विरति के हेर-फेर से अधिकाश आरम्भिक कविताओ मे प्रयुक्त किया गया हैँ । 
गीत कविता के द्वारा प्रसाद ने माधुये भावना का प्रकाशन किया। छोटी-छोटी 
कविताओ में आदि से अन्त तक एक ही केच्द्रित भावना मिलती है। कवि ने वाहथ 
जगत की पूर्ण अवहेलना नही कर दी, किन्तु नाटक, कहानी, उपन्यास आदि के 
अन्य माध्यम भी होने के कारण उसने कविता के द्वारा अन्त सोन्दर्य का 
प्रकाशन किया । नवयुवक कवि प्रेम, सौन्दर्य और यौवन का एक उदात्त स्वरूप 
प्रस्तुत करने में सफल हुआ हूँ । वह सौन्दर्य ओर यौवन को उपभोग की दुष्टि से 
नही देखता, उसके हृदय में कुतूहल और जिज्नासा रहती है । इसमें उसकी 
व्यक्तिगत अनुभूति के साथ ही अध्ययन का भी समन्वय है । प्रसाद ने प्रकृति, 
ईश्वर के साथ ही खड़ी बोली की आरम्मिक रचनाओं में मानव को भी अपना 
लिया है। प्रत्येक वस्तु का उपयोग उसी के लिये है । देश में भी मानवतावादी 
भावनाओं का प्रसार हो रहा था। कबीर का शुष्क और नीरस निर्गुणवाद 
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जनता की पूर्णतृप्ति न कर सका था, और अन्त में वह तुलसी, सूर की सरस' 
वाणी की और भूकी थी। प्रसाद जी ते इसी सरस परम्परा में योग दिया। इसका 
प्रयास आारम्भिक रचनाओ में ही उन्होंने आरम्म कर दिया था । देश काल 
की दष्टि से प्रसाद के समय में एक समत्वय चल रहा था। उनकी कविताओं: 
में भी एक समन्वय दृष्टि निहित है । आदर, यथार्थ दोनों का ही सगम उन्होने 

प्रस्तुत किया । भावना प्रधान होते हुये भी काव्य में जीवन की वास्तविकता का 
निरूपण है ६ काव्य प्रेण और चिस्तन की दृढ भूमि पर प्रस्तुत हुआ | आरम्भिक 
काव्य में ही कथा-काव्य के प्रति रुचि, और काव्य में ताटकीयता दिखाई देती है । 
नवीन विषयों और छल्दो की ओर कवि कल्पना के आवेग के साथ उन्मुख है । 


अख्यानक कविताओं का स्वरूप-- 


प्रसाद की इन आरम्भिक आख्यानक कविताओ के सम्बन्ध में ज्ञातव्य वात 
यह है कि ये कथात्मक होती हुई भी वर्णनात्मक अथवा वाह्यार्थमूलक नहीं हे । 
इनकी रचता में कवि के भावनात्मक आदर ही मुख्य प्रेरक है) अपनी नवोदित 
दार्शनिक तथा सामाजिक भावताओ को ही कवि कतिपय आडूयानों का आधार 
लेकर व्यक्त करता हैं । इन आख्यानी में इसीलिये वाह्यार्थजीबी काव्य की सी 
परिपुष्ट वस्तुस्थापना और वर्णनात्मकता नही मिलती । प्रसादजी के इन आख्या- 
नको की रचना में प्रयोगात्मक शली ही काम करती हैं । कही वे नाट्यगीत 
की सवादशली अपनाते हे, कही कथा और संवादो की सम्मिलित शैली चलती 
हैँ और कही कथात्मक शैली हो मुख्य रूप से बरती जाती हैं । कही आत्म« 
कथन द्वारा कथा का निर्माण होता है, कही तृत्तीय पुरुष (0070 [87807 ) 
में उसकी रचना होती हैं। इन समस्त प्रयोगों में प्रवन्ध-काव्य की प्रौढ पद्धति 
अथवा सगंवद्ध वर्णनात्मकता का स्वरूप पूर्ण प्रस्फुटित नही हो पाता, एक आभास 


मात्र मिलकर रह जाता है। प्रसाद के ये प्रयोग उनकी दार्यनिक भावनाओं की. 
अभिव्यक्ति के लिये साधन का ही काम करते हे । 


अन्य विशेषता जिसकी ओर ये आरुयान संकंत करते हे, कवि को 
अन्तर्मुखीन प्रवृत्ति और अन्तद्वेन्द है। एक प्रकार से इनमें कवि के व्यक्तित्व- 
विकास का इतिवृत्त समाया_ हुआ है । यौवन सूरूभ श्यगारिक भावनायें और 
वीरोन्माद के भाव एक उच्चतर जीवनादरश में परिवर्तित हो रहे थे। प्रसाद का' 
यह व्यक्तित्व सम्बन्धी सघर्ष उनकी इन आरुपानक रचनाओ में भी प्रतिफलित 
हुआ हैं । यदि किसी कवि के सम्बन्ध मे यह कहा जा सकता हैं कि उसकी सम्पूर्ण 
फान्यक्षति उसके व्यक्तित्व के विकास से पूर्णत सम्बद्ध है, और उसके बाहर 


१५८ प्रसाद का काव्य 


चह नही गई, तो प्रसादजी के सम्बन्ध में नि सकोच कहा जा सकता है। इस 
दृष्टि से प्रसाद की सम्पूर्ण काव्य-रचना अहकेन्द्रीय भी कही जा सकती है । इस 
अह की विविध दगायें और स्थितिया उनके काव्य में साक्षी रूप से उपस्थित हैं 
और कुल मिलाकर उनका काव्य उनके इस अह के विकास का ही इतिवृत्त है । 
किश्ोरवय के इन आखूयानो में प्रसाद की अहभावना शारीरिक इन्द्रियाकर्षण और 
सौन्दर्यातुमूति से अभिभूत-सी हो गई है, किन्तु उसमें निरन्तर इस बाह्याकर्षण 
से ऊपर उठने का एक अदम्य प्रयत्न भी दिखाई देता है जो उन्हें एक उच्च भाव- 
भूमि पर ले जा सका । 


प्रसाद के इन आख्यानों की तुलना हिन्दी के तत्कालीन आख्यानक कवियों 
से समभ-बूककर की जानी चाहिये । वर्णनप्रधान, बाह्यार्थजीवी आख्यानों से 
इनकी समता सुविधापूवंक नही की जा सकती, क्योंकि इनकी प्रकृति ही उनसे 
भिन्न है। प्रसाद के आरूयानो में भावना की जो गहराई और निष्ठा दिखाई देती 
है वह उनकी अपनी वस्तु है । उनमे जो एक अनगढ प्रवाह दिखाई देता है वह 
कवि हृदय के ही अनिदिष्ट प्रवाह का प्रतिरूप है । ये आर्यान न तो वस्वु- 
विन्यास की दृष्टि से और न भाषा के सौन्दर्य या चमत्कार की दृष्टि से अधिक 
उल्लेखनीय है किन्तु इनमें प्रसाद के सघर्षशील व्यक्तित्व की मनोरम छाया देखी 
जा सकती हूँ । मैथिलीशरण गुप्त और रामनरेश त्रिपाठी के खडकाव्यो में विस्तार 
ओर व्यवस्था अधिक है । कथात्मक और वर्णनात्मक सौन्दर्य का स्वारस्थ अधिक 
हैँ । वे वस्तुमुखी, तट्स्थ, विवरणप्रधान आख्यान है, जब कि प्रसाद के आख्यान 
व्यक्तित्वनिष्ठ, आत्माभिमुखी और भावप्रधान है । 


प्रसादजी की इन आरुयानक रचनाओ के साथ श्रीधर पाठकजी की कति- 
पय कृतिया भी रक्‍्खी जाती हे और दोनो की समता और चिभेद पर तुलनात्मक 
भकाश डाला जाता है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में पाठकजी के आखुयानको का उल्लेख करते हुए उन्हें नवीन स्वच्छन्दतावादी 
काव्यदीली का प्रवत्तंक ठहराया है * ९ | पाठकजी के इन जारुयानों (एकान्तवासी 
योगी, ऊजड़ गाव, श्रान्तपथिक ) के सम्बन्ध में यह उल्लेख करना आवश्यक है कि 
ये अग्रेजी कवि गोल्डस्मिथ के 7७०00768, 00806७०१ ए98०, 77३४थी ०7० 
नामक काव्याख्यानो के अनुचाद या रूपान्तर है, अतएव इन्हे मौलिक रचना का 
पद नहीं दिया जा सकता । यह कहने की आवश्यकता नही कि गोल्डस्मिथ की 
अनुभूततिया श्रीधर पाठक की मौलिक अनुभूतिया नही कहलछा सकती । साहित्य में 
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नये प्रवत्तेन का श्रेय किसी छायानुवाद या रूपान्तरित रचना को देना उस साहित्य 
के प्रति न तो न्‍्यायानुमोदित कहा जायगा और त समाननीय ही । कदाचित़्‌ किसी 
भी स्वावरूम्वी साहित्य के इतिहास में ऐसी वात नही देखी गई। फिर, हमें यह 
भी स्मरण रखना चाहिए कि अग्रेजी साहित्य के इतिहास में गोल्डस्मिथ पूर्णतया 
स्वच्छन्दतावादी नही माना जाता" $ | उसकी कृतियों में स्वच्छन्दतावाद की 
थोड़ी सी अग्नसूचनामात्र मिलती है, विशेषत' उसके भाषा प्रयोगों में एक अभितव 
सरलता है जो परम्परामत दौलियो सेभिन्न हैं गौर नया रास्ता अपनाती है। केवल 
इतने आधार पर उसे नई शैली के प्रवर्तत का श्रेय वही दिया जाता। दूसरी 
बात यह है कि गोल्डस्मिय और श्रीघर पाठक के व्यवितित्वों में भी स्पष्ट अन्तर 
हैँ । गोल्डस्मिथ का सारा जीवन दु खमय और दुर्भाग्यग्रस्त रहा | उसकी रचनाओं 
में इसीलिए एक अतिरिक्त भावनामयता और सहानुभूति है। श्रीधर पाठकजी 
का जीवन अतिशय व्यवस्थित, साधन-सम्पन्न और अभिजात था । उन्तके लिए 
करुणा या सहानुभूति केवल मनोरजन या मानसिक सर्वेदना का विपय हो सकती 
थी | उनका प्रक्ृति-प्रेम एक नागरिक का प्रकृति-प्रेम हैं। पाठकजी की मौक्िक 
और अनूदित रचनाओ मे भाषा की आलूकारिकता स्पष्ट है । उनकी कृतियो में 
भाषा का माधुयें और शालीनता है, किन्तु गोल्डस्मिथ की भाषा की-सी नेसगरिक 
सरलता और अकृत्रिमता नही । उनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व में विद्रोह का कोई ऐसा 
तत्व नही जो उन्हे साहित्य के क्षेत्र मे नए प्रवर्तेत की ओर ले जा सके। हमारे 
कहने का तात्पर्य यह हैँ कि हिन्दी साहित्य के विकासक्रम की हमें अत्यन्त 
स्वतन्त्र और निष्पक्ष दृष्टि से देखना होगा, उसके विभिन्न व्यक्तित्वों की तठस्थ 
छान-बीन करनी होगी और उसके नवीन प्रवतेनो को वास्तविक, सामाजिक औौर 
ऐतिहासिक परिस्थितियों के परिवेश में परखना होगा । प्रसाद की असन्तर्मुखी 
वृत्ति और उनके व्यक्तित्व का द्विधात्मक इन्द जिस आग्रह और निरंतरता के 
साथ उनकी इन बारुयानक रचनाओ में प्रतिफलित हुआ है, वह इन कृतियो को 
एक विश्येप प्रकार की प्रगीतात्मक भावनामयता प्रदान करता हैँ । ये आख्यानक 
रचनाएं हिन्दी के तत्कालीन अन्य भाख्यानों से प्रकृति और प्रवृत्ति दोनो में ही 
भिन्न है, अतएवं इनकी परख्र प्रगीत आख्यात की भूमिका पर ही की जा सकती 
है, जो प्रसाद के समस्त आखुयानक रचनाओं का मूछाधार है । कामायती का 
विश ओर प्रोढ आरूयान भी इस विशेष प्रवृत्ति से रहित नहीं है । 
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प्रसाद की आख्यानक कविताएँ एक समन्चित रूप का परिचय देती है । भारतीय 
साहित्य शास्त्र के अनुसार उन्हें खडकाव्य में ही स्थान देना होगा । कथा में उनका 
प्रवन्धत्व निहित हैँ । पश्चिम में वर्णनात्मक काव्य के अन्तर्गत ही महाकाव्य, कथा- 
काव्य, साहित्यिक नृत्यगीत्त आदि काते हे । कथा-काव्यो से प्रबन्ध तथा नृत्यगीत 
दोनो की ही विशेषताये निहित रहती है । कवि विषय प्रतिपादन में, कथानिर्माण 
मे प्रबन्धकार हो जाता है । भावनाओं का अकन वह गीतकार रूप में करता है। 
अन्‍्तर्मुखी तथा बहिमु्‌खी प्रवृत्तियो का समम ही आख्यानक कविताओं की विशे- 
पता है १९ । किसी विज्येष भावना के प्रतिपादन का वह सुन्दर माध्यम है। पश्चिम 
में नृत्यगीती की साहित्यिक परम्परा कथा-काव्य का प्रथम चरण है । दूसरा चरण 
मारु्यानक कविता का है और अन्त में महाकाव्य का स्थान आ जाता है। व्‌ स्व 
ने साहित्यिक नृत्यगीतो को प्रस्तुत करते हुये उसकी भावानुभूति पर विश्येष प्रकाश 
डाला । क्षाख्यानक कवितायें भारतीय खडकाव्य के अधिक समीप है । साहित्य- 
दर्पणकार खडकाव्य के क्षेत्र को सकुचित कर देते हेँ* ५ । किन्तु उसमें कथा की, 
पूर्णता का जाग्रह है। महाकाव्य का एक भाग उसकी पूर्ति नही कर सकता। जीवन 
के किसी पक्ष पर विवार होते हुये भी उससें पूर्णता अपेक्षित है । हिन्दी में 
जयद्रथ वध" इसी श्रेणी में आयेगा । प्रसाद की आख्यानक कवितायें जीवन 
की पूर्णता की दृष्टि से खडकाव्य के अन्तर्गत नही आ सकती । उनमें किसी विशेष 
उद्देशय का, प्रतिपादन है । 'प्रेमपथिक' से प्रेमाद्श, 'करुणारूय' में करुणा और 
महाराणा का मह॒त्व' में वीरता के आदश्ं की स्थापना है। केवल एक साधारण- 
सी घटना और पात्रो की सीमित सख्या ही उसमें सहयोग देते हे । इस दृष्टि से 
कानन-कुसु्म' की अयोध्या का उद्धार, चित्रकूट, भरत आदि आखर्यानक कवितायें 
भी उस श्रेणी में नही जा सकतीं । वास्तव में द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकता नें 
आड्यानक कविताओं को प्रोत्साहित किया । किसी मार्मिक दृश्य को छेकर 
इनकी रुघना की गई । गुप्तजी ने अपने 'द्वापर' आदि को उद्देश्य स्थापन का 
माध्यम बताया। रदीस्द्र ने 'उर्वेश्ञी| आदि की रचना की। प्रसाद की इन आार्पा- 
नक कविताबो के मूल में लक्ष्य प्रतिपादन की भावना हूँ। 'चित्राधार से आरम्भ 
होकर वह लहर तक चली गई । कवि ने इनमें अपनी प्रवन्ध दैली का परिष्कार 
किया । उसकी आल्तरिक अनुभूतिया विपय प्रतिपादन के साथ प्रस्तुत हुईं। उनमें 
पश्चिम के कथाकाव्यों से अधिक सामीप्य है । उन्होने ययार्थ चित्रण के साथ दही 
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_उकनल»म- 


खड़ी बोली का प्रथम चरण १६१ 


अन्तर्मुखी भावनाओ को भी उसमें स्थान दिया। चौदहवी शताब्दी में ही चासर 
की दी पार्डनर्स टेल' में इसके चिह्न प्राप्त होते हे । इस प्रणाली का प्रचार गद्यशैली 
के विकास के साथ ही साथ होता गया। स्पेन्सर, मिल्टन, ड्रायडन, कूपर, वर्ड स्वर्थ, | 
वाइरन, कीट्स आदि अनेक कवियों ने इसमें योग दिया | प्रसाद की आख्या- 
नक कविताओं की शैली इनके अधिक निकट हैँ । इस प्रकार कवि के खडी बोली 
के प्रथम चरण में भावी विकास के चिह्न निहित हूँ । 


१६ 


आस 


आँसू! का प्रथम सस्करण १९८२ वि० में प्रकाशित हुआ था? । रचनाकार 
की दृष्टि से अन्य गीत सृष्टियों के पूर्व ही उसकी रचना हो चुकी थी । यह कवि 
की एक विश्येष प्रकार की रचना है । अपने आरम्मिक रूप में आँसू पूर्णतया एक 
विरह काव्य है । उसमे वियोग झ| गार की प्रधानता है । लगभग एक सौ छब्बीस 
छन्दो में कवि ने प्रेमी की वेदनानूभूति, अतीत की स्मृति भरने का प्रयत्न किया 
है । करुणा कलित हृदय में बजती हुई विकल रागिनी से उन क्षणो की याद करता 
है, जब उसे अपलक नयनो से उस छवि को निरखने का अवसर प्राप्त हुआ 
था। उस दिन जीवन में मघुमास आया था। कवि उस रूप की कल्पता करता 
है ! अन्त में विरह मिलन के सत्य का आभास उसे मिल जाता है। वह विस्मृति 
की समाधि पर कल्याण के मेघो की वर्षा चाहता है । अपने सुख को शिथिलता 
के कारण सुला देने की आकाक्षा है ताकि विपत्ति की चिन्ता समाप्त हो जाय | 
अन्त में कवि को आशा है--- 


चेतना लहर न उठेगी 

जीवन समुद्र थिर होगा 

सन्ध्या हो सर्ग प्रूय की 

विच्छेद मिलन फिर होगा । 
आँसू का द्वितीय सस्करण १९९० वि० में प्रकाशित हुआ । इसमें छन्दो 
के कम में परिवर्तन कर दिया गया । इसके अतिरिक्त अन्य छन्दो का भी समावेश 
हुआ जो इस वीच लिखे गये थे, और कुछ सख्या लगभग एक सौ नब्बे हो गई । 
आरम्भ में ही कवि अन्तरतम में उठनेवाली करुण भावनाओं की और सकेत 
कर देता है । कुछ विस्मृत वीती वातें उसे याद आ रही हे । वह अनेक प्रइन करता 
हैँ, किन्तु उसे उत्तर नही मिलता । शून्य क्षितिज की प्रतिध्वनि ही छौट आती 
हैं। ये अतीत की स्मृतियाँ 'महामिलन' के अवशेप हे, जब प्रिय से उसका समागम 
हुआ था। प्रेम के सागर में आज वरवस ही वाडव ज्वाला जाग उठी हँ । अनेक 
अभिलापाये जाग-जाग कर सो जाती हू । कवि उस कहानी के विपय में कहता है--- 


१ प्रकाशक : साहित्य-सदन, चिरगाव, भांसी । 
२ प्रशाशक भारती-भडार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 


आँसू १६रे 


सादक थो मोहमयी थी 
सन चहलाने फोी कोड़ा 
अब हृदय हिला देतो है 
वह मबुर प्रेम को पीड़ा । 
कवि अपने प्रिय से बातें करने लगता है । आज उसके प्राणों में ऋन्‍्दन 
हो रहा है, किन्तु कोई नही सुनता । जो अपने ही सुखो से वेसुध है, वें इस पर 
ध्यान नही देगे । उस दिन जब जीवन में भीषण अन्धकार छाया हुआ था, 
प्रलय-घटायें घिर रही थी, न जाने किस अनजान ने मन में रस की बूद बरसा 
दी । प्रेमी ने उस रूप को ही सत्य मान लिया था । उसे अपनी अकिचनता का 
ज्ञान न रहा । उस अपरिचित को देखते ही प्रणयी को आभास हुआ मानों वह 
युग-यूग से परिचित हूँ । वह ज्योत्सा और सागर का परिचय था। चन्धरमा की 
प्रत्येक किरण सागर की लहरियो का आलिंगन कर लेती थी। प्रिय प्रियतम के 
ध्राणों में समा जाना चाहता था। प्रेमी उस सौन्दर्य को अपलक नेत्रो से देखता 
ही रह गया । जीवन के पतभर में मधुमास छा गया। वसन्‍्त का संगीत 
अपनी सम्पूर्ण चेतना से गा उठा | कवि भी अपनी तन्मयता में कह उठता है-- 
शशि मुख पर घुंघद डाले 
अंचल में दोष छिदायो 
जोवन फो गोषूली में 
फौतृहल से तुप्र आाये। 
आज भी अन्तस्तऊ मे वह सौन्दर्य अकित है । मन के निस्सीम गगन में 
सौन्दर्य समा गया हैँ । कवि रूपवर्णनत करने लगता हूँ। मुख पर विखर जानेबाली 
अलकें उन जजीरों की भाँति थी, जो चद्धमा को वांधती हे) काली जाखों में 
यौवन की मदिरा छलक रही थी। केवल म्रू-भगिमा से ही न जाने कितने हृदय 
घायल हो जाते थे । मुख के समीपस्थ कर्ण कमल पत्र की याद दिला देते थे। उस 
पावन शरीर की शोभा ऐसी थी, मातों चचला चन्द्रिका पर्व में स्नान कर जाई 
हो । आज इस परिवर्तन के क्षण में प्रेमी कहता है कि वह छलना थी, फिर 
भी मेने उस पर विश्वास किया शेक्सपियर में भी एक स्थान पर यही भावना 
हूँ '* । उसमें न जाने कौन-सा सत्य निहित था । वह केवल रूपराशि थी, अथवा 
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उसमें हृदय भी था। एक साथ अनेक प्रश्न प्रेमी के मस्तिष्क में आ रहे हें । 
सम्भवत पभ्रणय का जीवन अपने अल्प समय में भी दीघेजीवी होता है । 
मिलन वेला में प्रकृति अपने सम्पूर्ण वैभव को लेकर श्ूगार कर रही थी। अब 
तो केवल विस्मृुति और मादकता ही शेष रह गई हूँ, स्वप्त टूढ गया। स्कतन्‍्द- 
गुप्त के मातृगुप्त ने भी अपनी भावना में तल्‍लीन होकर कहा था, “अमृत के 
सरोवर में स्वर्ग कमल खिल रहा था, पम्रमर वश्ञी बजा रहा था, सौरभ और 
पराग की चहल-पहल थी । सबेरे सूर्य की किरणें उसे चूमने को लौटती थी, 

सन्ध्या में शीतल चाँदनी उसे अपनी चादर से ढेंक देती थी। उस मधुर सोन्दर्य, 
उस अतीन्द्रिय जगत की साकार कल्पना की ओर मेने हाथ बढाया था, वही 
स्वप्न दूट गया? ।” शीतल प्रणय प्रेमी को विरह की अग्नि बनकर जलाने रूगा 
है । माज और कल के अन्तर पर विचार करता-करता प्रेमी कहता हैं: 


विष प्याली जो पी लो थी 
वह॒मंविरा बनी नयन में 
सौन्दर्य पलक प्याले का 
अब प्रेम बता जीवन में । 


मादकता जीवन में अनायास ही घुसकर क्रान्ति मचा देती है, और सज्ञा भी 
वरवस ही चली जाती है। प्रिय भी आकर चला गया। स्मृतियाँ वातावरण में घूम- 
फिर रही है । हृदय किसी के प्रेम में ऐसा रग गया है कि छूटता ही नहीं। 
प्रेमी अनुनय-विनय करता है कि भमनोरथ सुमनों को कुचछ न देना । मन में 
सुख-दुख दोनो ही समविष्ट हो रहे हैं । नियति अपना खेल कर रही है। प्रेमी को 
न जाने क्यो आज भी अपनी वेदना पर विशवास हैं कि उसका प्रियततम शिथिल 
आहो से खिंचकर चला आयेगा । चिर दग्घ दुखी वसुधा का कण-कण आलोक 
दान का भिक्षुक है, प्रियतम अब भी उसमें जीवन का सचार कर सकता हैं। 
प्रेमी अपने अन्तरतम को समझाने लगता है कि जगती ही व्यथाओ से भरी हुई 
है । इसी के साथ ही वह वेंदना को एक नवीन स्वरूप प्रदान करता है, वह 
दर्शन में १रिवर्तित हो जाती है । 
सन्ब्या और रजनी के नीरव प्रहरो में भी वेदन ज्वाला सदा जलती रहती 
है । वेदना सदा सुहागिनि, मानवता के मिर की रोली है। हृदय की ज्वाला ही 
निर्मम जगती को मगलमय प्रकाश का दान दे सकती है । प्रेमी बेंदना को एक 
चिरन्तन सत्य हे रूप में स्वीकार कर मपने प्रेम से मधुवन में विहेंसने की भरार्थना 


४. स्फन्‍्दगुप्त, पृष्ठ १९ 


आँसू रद्द 
करता हूँ । सच्चा जीवन जागृत होकर मंगल किरणो का सुजन करे ६ बा्शा 
का सुन्दर अचल जीवन में लहर उठे ! प्रेमी का ऋन्दन समाप्त होकर, नवीन 
प्रकाद ग्रहण करता है। प्रेमी की कामना हूँ कि उसका शिथिल हृदय पुनः मग्त 
हो उठे, उससे अनन्त यौवन का मघु फरने छगे | वेदना भी मधुर हो जावे, निर्देय 
हुृदय को सहृदयता प्राप्त हो। प्रेमी के आँसू ही उसके लिये वरदान बन जाते हे । 
उसे एक नवीन चेतना मिलती है । वह जलूघारा में स्नान कर पवित्र हो जाता हूँ । 
येदना 'कल्याणी शीतल ज्वाला' के रूप में परिवर्तित हो जाती है । करुणा में 
भो आनन्द लहर उठे | मन की समस्त पीडायें हँस पड़ें । बेदना को प्रेमी 
अपनी चिर सगिनी के रूप मे स्वीकार कर जगती का कलुष धो देने की अनुनय 
'करता हूँ । उससे तादात्म्य स्थापित कर अनेक प्रशन पूछने लूगता हैँ । शून्य गगन में 
तुमने क्या देखा ? सागर की पायर लहरियाँ जब कलानिधि की असीमता को 
छूने का प्रयास करती है, और अन्त में हाहाकार मचाती हुईं उठ-उठकर गिर 
जाती है, वेदना अवशप देख सकी होगी । युगो से अपनी ही जड़ता में मौन 
“पर्वेतमालायें न जाने कौन-सा अभिशाप भेल रही हे । इस प्रकार प्रणयी अपने ही 
अन्तस्तल मे बस जानेवाली पीडा और वेदना को सर्वत्र देख लेता हूँ । पृथ्वी 
का अणु-अणु, कण-कण किसी स्नेह-छाया के लिये मचल चुका है । एक क्षण का 
पिलन अनन्त विदा में परिणत हो गया। सर्वत्र वेदना का हो साम्राज्य है। जगती- 
तल भूखा और थ्यासा है । कवि प्रश्न करता हूँ : 
सूखी सरिता की श्षैय्या 
वप्तुथधा को करुण कहानो 
कूलो में लोन न देखी 
फ्या तुमने मेरो रानी । 
अन्त में कवि जीवन के इस सत्य पर भी पहुँच जाता हूँ कि लष्रु स्तेह से 
भरा दीपक रजनी भर जलकर बुर जाता हैं) कवि भपनें आँसुओ को ही 
वरदान मानकर उनसे कहता हूँ : 
सबका निचोड़ लेकर तुम 
सुख से सूखे जोवन में 
बरतो प्रभात हिमकन सा 
आसू इस विश्व सदन में ॥ 
80९ का 
अपने ज़र्तेमान रूप में मआँसू' वेदना को सार्वभौमिक स्वरूप प्रदान करता 
हू । नवीन सस्करण में कवि का वेदना दर्शन विशेष महत्वपूर्ण हैँ । किसी व्यक्ति 
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के हृदय में प्रज्ज्वलित विरहाग्नि का घीरें-धीरे प्रसार होने लगता है | वेदना 
को कवि एक दाइवत चेतना के रूप में ग्रहण करता है । लागफेलो की भी धारणा 
है कि प्रत्येक जीवन में पावस की कूछ बूदें अवश्य गिरती हे, और कुछ दिवस 
अन्धकारमय और धूमिल अवश्य होते ह* | अपने आरम्भिक स्वरूप में ऑसू' 
एक विरह काव्य मात्र था | उसमें कवि अपने मिलन के स्वप्न देखता है। आज 
वह अभिशापम्रस्त हो गया हैं | स्वप्न बीत चुका है। कल्पना घ्वस हो गई हैं । 
उसके जीवन में केवल स्मृतिरयाँ ही छोष हें। नीरव प्रहरो में समस्त सचित पीडा 
अश्ुविन्दु बनकर बरस जाती हे । “आँसू का प्रथम सस्करण पन्त' के प्रन्थि' 
की भाँति एक असफल प्रणय ;गाथा के रूप में प्रस्तुत हुआ है । हाँ, अन्तिम 
पक्तियो में कवि विस्मृति का सकेत) अवश्य कर देता है। वह विषाद की रेखाओ 
को आँसुओ से घो डालना चाहता हे । आज सुख सो गया है, तो आपत्तियाँ भी 
विलीन हो जायें । आँसू का वर्तमान स्वरूप प्रसाद के वौद्धिक विकास तथा 
दाशेतिक चिन्तन का प्रतिरूप हे । यौवत का रमावात समाप्त हो जाने पर 
कवि जगत और जीवन पर भी दुृष्टिपात कर सका । वह्‌ अपने हृदय की 
सीमाओ के बाहर निकलरूता हूँ और तभी उसे धरणी का कण-कण सूखा दिखाई 
देता हूँ । वौद्ध दर्शन के ५७ खवाद' का सकेत लहर' के गीतो में भी विकसित 
हुआ । आँसू केवल कवि की आत्माभिव्यक्ति न होकर व्यापक दर्श्षत में परि- 
वर्तित हो गया । अब तक जिस वेदन ज्वाला को प्रणयी केवल अपने अन्तर में 
जलती हुई देख रहा था, वह कण-कण में व्याप्त हो जाती है । प्रणयी की घवीभूत 
पीडा जगत के ओर-छोर नाप जाती है । कचि का कथन हैँ * 
यह ज्वालामुखी जगत को 
यहू विश्व बेदना बाला 
तव भी तुम सतत अकेली 
जलती हो मेरी ज्वाला । 


ः है श्् 

इस व्यथित विदव पतरकड की 

ठुम जलती हो मृदु होली 

हे अझगे सदा सुहागिनि 

सानवता सिर की रोली | 
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, स्वानुभूति का व्यापक प्रसार ही कवि की व्यक्तिगत अनुभूतियों को एक 
जीवन-दर्शन के रूप मे प्रस्तुत करता हैं । कवि अधिक आशावादी भी हो जाता 
है । जिन अआसुओ को उसने केवल स्मृतियों के रूप में अपनाया था, उन्हे ही 
सुष्टि-कल्याण में नियोजित करता है । आँसू” एक ओर यदि प्रणय-गाथा हैँ तो 
साथ ही सामजस्थ के चिह्न भी उसमें दिखाई देते हें । जिस वेदना ने उसे 
गिरा दिया था, उसी के सहारे प्रणयी उठने का प्रयत्न करता हैं। इस आबा- 
वाद तथा बेदना दर्शन के अतिरिक्त नवीन सस्‍्करण में छन्‍्दों के क्रम में भी 
परिवतंन किया गया हैँ । इसके द्वारा प्रसाद काव्य को एक कथा का रूप प्रदान 
करना चाहते थे । यह कार्य केवल आत्माभिव्यक्ति के द्वारा ही उन्होंने किया । 
प्रेमपथिक' की भाँति पात्रो की प्रत्यक्ष व्यवस्था तथा कथानक इस प्रणय काव्य में 
नही मिलते । कवि की अन्त प्रेरणाये अपने गुजन के द्वारा जिन भावनाओं और 
चित्रों का समन्वय करती है, उनमे परस्पर एक तारतम्य प्रतीत होता हैं। सभी 
भावनाये एक ही केनद्र-विन्दु से सम्बन्ध रखती हे । मुक्तक गीतो में घतीभूत 
बेदता अन्त में एक समन्वित प्रभाव डालती हूँ | आदि से अन्त तक आजधा- 
निराशा का उत्थान-पतन चलता रहता है । एक भावना दूसरे का पूरक बन 
जाती हैँ । यह भाव-साम्य ही उसमें प्रवन्धत्व ला देता है । कवि एक ही 
भावना से अनुधप्राणित होने के कारण अपने स्वरों को सजोता गया, और अन्त 
म॑ उसन उन्हें उपस्थित किया । आँसू” की प्रारम्भिक पक्तियों का भावावेश 
बेदता दर्शन में वौद्धिकता को भी अपना लेता हैँ । कवि आन्तरिक प्रलाप के 
सहारे एक एंसे चिन्तन लोक में पहुँचता है, जहाँ उसकी बेदना व्यक्ति से समप्टि 
पर पहुँच जाती हैँ | वेदना से इस नवीन निष्कर्ष का ग्रहण कवि के बौद्धिक 
विकास का परिणाम हैं | आंसू का प्रवन्धत्व उसकी भावनाओं के केन्द्रीभूत 
प्रभावोत्पादन में है | फारसी कवियों की रुवाइयाँ भी कही-कही अपने सगृहीत 
रूप में एक कथा का आभास देती हे । 'अँसू' के प्रणय निवेदन से ही कथ। का 
एक रंखाचित्र प्रस्तुत हो जाता हैँ, जिसे भावुक कलाकार सकतो से चित्रित 
करता हूँ । अन्तर्मुखी चृत्तियो की प्रधानता शारीरिक प्रेम को मानसिक प्रेम में 
परिवर्तित कर देती है । इस प्रकार आंसू' का प्रत्येक छन्द उस मुक्ता की भाँति 
है, जो अकेला ही जगमगाता रहता हूँ और मौक्तिक माल में भी चमकता है ६ । 

असू' का आल्म्बन केवल छाया सकेतो के द्वारा ही प्रकट हुआ है । 
प्रियतम सामने नही आता, केवछ उसका आभास मिलकर रह जाता है। सौन्दर्य- 
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वर्णन की सूक्ष्मता उसे पूर्णतया शरीरी नही होने देती। 'ऑँसू' के पूर्व की रचनायें 
क॒वि के प्रेम का आभास देती हे - ॥ं 


निर्देय होकर अपने प्रति, अपने को तुमको सौंप दिया 
प्रेम नहीं फरणा करने को, क्षण भर तुमने समय दिया। 


भरना, पुष्ठ ३० 
भिरना' के गीतो में कवि ने रूप के भी चित्रों का निर्माण किया । किसी 
कल्पनातीत काल की घटना उसके प्राणो की स्वर बन जाती हैँ । मिलन के 
पश्चात्‌ वियोग की ओर भी साधारण सकेत कर दिया गया है। स्वयम्‌ कवि का 
मन निर्मर प्रेम की पवित्र परछाई में कर चछा । भरना' के गीत जिस 
प्रणय-मावना की ओर इंगित मात्र कर देते है उसी का विकास आँसू है । 
कवि स्वयम्‌ इसे 'घनीभूत पीडा' का मस्तक में स्मृति-सी बनकर दिन में बरसना 
मानता हू । टेनीसन ने भी इन्ही अश्लुओ के लिये कहा था, “अश्रु, घूमिल अश्वु, 
मुझे स्वय ज्ञात नही कि इनका क्या आशय है । किसी स्वर्गिक निराशा की गहराई 
से ये अश्रु हृदय में मर आते हे, और नेत्रो में साकार हो उठते है । लहलहाते 
हुये पतमर के खेतो को देखता हूँ, और उन दिनो की याद हो आती है, जो 
अब नही रहे? ४” प्रसाद का आसू' भी अतीत की स्मृतियों का सकलन हूँ । 
यौवन के प्रथम चरण में ही भावुक का अन्तस्तलू मचल उठता हैँ। वह किसी 
स्‍्ने हिल प्राण की मघुरिम छाया में विश्वाम करने की कामना करता है । अनजान 
में आनेवाले अपरिचित पर ही वह जीवन का सर्वेस्व चढा देता है । अनायास 
ही वह क्षणिक मिलन चिरन्तर वियोग का सृजन करता है । भाज कल्पना, 
स्मृतियाँ ही प्रणयी का पाथेय है । कवि गीतो में अपतती भावनाओं को छिपाकर 
नही रख सकता | कीट्स के विपय में कहा जाता हैं कि उसका समस्त जीवन 
रचनाओ में ही निहित है, और कवितायें ही उसके कार्य हे* ।' आँसू में भी 
प्रसाद का व्यक्तित्व और क्ृतित्व अपने सम्मिलित स्वरूप में प्रस्तुत हुआ है । 
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आँसू” में कवि का अन्तरतम बोल रहा हैं | आरम्भ में ही वह विस्मृत 
बीती वातो को याद करने का प्रयत्न करता है । उसकी समस्त चेतना आज 
कम्पित हो उठी है । धीरे-घीरे उसे एक-एक कर सभी बातें याद आती जाती 
हैँ । परिवर्तित समय के चित्रण में वह वियोग की अन्तर्दशाओ को ही प्रमुखता देता 
है । रूप वर्णन में ही नारी का एक सुन्दर चित्र प्रस्तुत हो जाता हैं। इस अवसर 
पर पुरुष नारी का प्रेम प्रकाश में जा जाता हैं । कवि उस सौन्दर्याकन में अत्यन्त 
सूक्ष्म तूलिका का प्रयोग करता है, किन्तु सौन्दर्य तो अचल से भी भाका 
करता है । उसे वह स्मित रेखा आज अत्यन्त कुटिल प्रतीत हो रही हैँ । प्रियतमा 
के नखशिख वर्णन मे वह अतीन्द्रिय कल्पना करने लगा । उस प्रेयसी का हास 
देखकर मधघ्‌ ऊपा में विकसित होनेवाले कमल दरू के समस्त वैभव को भी 
लूज्जित हो जाना पडेगा । उस पाषाणी के विपय में वह सन्देह करता हूँ । 


वह रूप रूप था केवल 
या हृदय रहा भी उसमें 
जड़ता फो सब माया थी 
चैतन्य समझा कर मुभ में । 


यदि हृदय होता तो भ्रेयसी ने प्रेमी के पूजन का अपमान न किया होता । 
मिलन की उन सूखी और मादक घडियो को भूल जाना सम्भव नहीं । वह 
परिरम्भ' आदि की भी चर्चा करता है । प्रेमी के जीवन में इतनी अधिक निराशा 
आ गई है कि वह उन पलो को लौटा छाने की कल्पना भी नही कर सकता । समस्त 
आगा समाप्त हो चुकी हूँ । कवि स्वीकार करता है 


जल उठा स्नेह, दीपक सा 
नवनीत हृदय था मेरा 
अब शेष घूम रखा से 
चित्रित कर रहा अंधेरा ॥ 


मादकता की भाति आकर किसी का सज्ञा-सा चले जाना ही प्रेमी की 
आन्तरिक अभिव्यक्ति का रहस्य है । इस अज्ञात! को किसी रहस्य का रुप 
प्रदान करन का प्रयत्त व्यर्थ हैं । आँसू” का आलकारिक, किन्तु मादक रूप- 
चर्णन, लौकिक धरातल के प्रणय की ओर सकेत कर देता हैँ । केवल 'महामिलना 
अयवा ज्ञात पियतम' के कारण मँसू' को रहस्यवादी भावनाओं के बन्चन में 
नहीं बांधा जा सकता । किसी नैतिकता अथवा आध्यात्मिकता का आरोप 
काव्य को बात्मा को ही समाप्त कर देगा। इस विरह-काव्य में छायावाद की 
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समस्त शक्ति बोल उठी थी । वह स्थूल और कऋत्रिम के प्रति एक विद्नीह था । 
'आँस्‌? की स्दीकारोकित में ही इतना वल था कि एक वार हिन्दी साहित्य में हिलोर- 
सी आ गई थी । पन्‍्त ने असफल प्रेम की अभिव्यक्ति भ्रन्थ' के कथाकाव्य में 
की | प्रसाद ने गीतिकाव्य के द्वारा आँसू” मे जिस प्रणयानूमूति का प्रकाशन 
किया उसका आलम्वन स्ंथा लोकिक है । यह लौकिक सवेदना ही काव्य का 
प्राण है। काव्य के उपादानों में भावनाओं की सत्यता का महत्वपूर्ण स्थान हूँ । 
आसू' में अनुभूति की सच्चाई ही उसकी महानता है । वह कवि की साहसपूर्ण 
अभिव्यक्ति है । हिन्दी में जब॒ किसी के पास इतनी शक्ति नहीं थी कि वह इसे 
तरह की वातें कहे, तव प्रसादजी ने उन्हे कहा। यह साहस और कवि की “सवे- 
दना स्वत' ही काव्य को जाध्यात्मिक ऊँचाइयो पर ले गई हे। दूसरे अध्यात्म का 
आवरण पहनाने की इसे आवश्यकता नहीं * ।” प्रसाद का प्रियतम एक साधा- 
रण मानव की प्रणय-प्रतिमा है, किन्तु कवि की गम्भीर वे दता उसे रोमान्टिक 
मात्र नही रह जाने देती | भावो का गाम्भीय॑, वे दता-दशंत और अन्त में उस 
करुणा का व्यापक प्रसार मानवीय आलूम्बन के होते हुये भी प्रेम को अपनी पूर्ण 
उच्च भावभूमि पर ले जाता है | प्रसाद आरम्भ से ही आदर्वादी रहे हे। 
आँसू के विरह निवेदन में भी इसी आदर्श की रक्ष। उन्होने की | रूप, विलास 
और वासना की यथार्थता अन्त में आदर्श प्रणय के रूप में प्रतिष्ठित हो जाती है । 
प्रेम का यह आदर्श, रूप का अशरीरी चित्रण, स्नेह के छाया सकेत ही काव्य में 
कही-कही रहस्यमय भावनाओं की सृष्टि करते हे । यह कला की सर्वोत्कृष्टता है, 
आध्यात्मिक निरूपण नही । इस आदक्ष-चित्रण के कारण प्रसाद के काव्य को 
वादो' में वाधने की भूल की जाती हैँ । किन्तु काव्य की अन्‍्तरात्मा में प्रवेश 
करने पर सदा मानव की स्वाभाविक अनुभूति ही दिखाई पडेगी। 'आँसू' का 
भावुक कवि किसी रहस्यमय अथवा अलौकिक सत्ता से प्रणय सम्बन्ध स्थापित 
नही करता । अन्यथा 'नख-शिख-वर्णत” की आवश्यकता क्‍या थी ? लौकिक से 
ईदवर तक जानेवाले सूफी अपने प्रेमी के नूर” मान्न की कामना करता है । 
सगुणोपासना करनेवाले भक्त कवियो ने भी रूप की अपेक्षा गुणो का ग्रहण 
ही अधिक किया हूँ । सूर' ने कृष्ण के रूपवर्णन में भी अतीछियता रक्‍्खी हैं। 
वैष्णव कवियो की रूपोपासना में भी सौन्दर्य केवल साधन है । उसके द्वारा कवि 
लूत्य तक जाना चाहता हूँ । मर्यादा के कारण तुलसी की सीता केवल 'तिरछे 
करिनंन दे सन तिन्‍्हें, समुभाइ कछू मुसकाइ चली के द्वारा ग्राम वालिकाओ के 
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प्रशन का उत्तर दे देती है । यथार्थ चित्रण में भी प्रसाद ने आदर्दा को 
लिया, और इसी का निर्वाह करने के लिये उन्हे प्रतीक विधान तथा;छाया सकेतो 
का सहारा छेना पडा । आदि से अन्त तक आसू' में मानवीय भावनाओं की 
प्रघानता है । उसका यह मानवीय पक्ष ही उसे श्रेष्ठता प्रदान करता हैं 


सारोज आफ वर्थर-- 


गेटे के सारोज आफ वर्थर' के विपय में भी लेखको के विभिन्न मत हें-। 
एक वर्ग यदि उसे एक साधारण उपन्यास के रूप में स्वीकार करता हैं, तो 
अन्य, उसे कवि की आत्मकथा” कहता हैं। गेटे का जीवन सदा एक आन्तरिक 
अतृप्ति से भरा था। उसने अपने जीवन में अनेक बार इस हृदय-पिपासा को 
शान्त करने का प्रयत्न किया । उसके साहित्य पर इस प्रयत्न की छाया हूँ। स्वयम्‌ 
उसका कथन हूँ कि मेरी समस्त कृतिया एक महान, स्वीकारोक्ति का भाग 
होती हू !०।' गेटे के जीवन से ज्ञात होता हूँ कि यौवन के आरम्भ में ही उसने 
लोटें बफ से प्रेम किया था । आजीवन वह इसी स्मृति को सजोता रहा। उसी 
समय गेटे के एक अन्तरग सखा जेरुसलम ने अपने प्राणो का अन्त कर 
लिया। वह एक मित्र की पत्नी से प्रेम करता था। अपने अभागे साथी को कवि 
ने स्वयम्‌ की परिस्थिति के अत्यधिक निकट पाया। अभी तक प्रणय की स्मृतिया 
सजीव थी । उसने अनेक बार आत्महत्या का भ्रयास किया, किन्तु निष्फल । 
अन्त में गेटे ने लगभग चोबीस वर्ष की अवस्था में 'वर्थर' की रचना की । इस 
प्रकार महाकवि नें अपने उपन्यास में एक ओर यदि मित्र जेस्सलम से प्रेरणा 
ली, तो साथ ही उसने अपनी आत्तरिक अभिव्यक्ति भी की। स्वयम्‌ कवि ने 
इस विपय में कहा था कि, “मूल्यवान युवक जेरुसलम की बेदना के साथ ही 
मेने अपनी भावनाओं को भी समन्वित कर दिया है, और अब वह अत्यन्त 
सुल्दर है" १ ।” इस पुस्तक के प्रकाशन के पश्चात्‌ ही जमंनी में एक विचित्र 
स्थिति आ गई थी । पाठकों को उसमें अपनी ही भावनाओं की छाया मिली | 
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वर्थर' समाचार पन्नो की भाँति बिकने लगा। वह अत्येधिक लोकप्रिय हो गया । 
लगभग सेतीस वर्ष की अवस्था में गेटे ने पुस्तक में परिवर्तन किये । अपने जीवन- 
काल में ही उसने वर्थर की रजत जयन्ती भी देख ली थी। प्रकाशन के समय 
इसकी भामिक अनुभूति ने देश में अपना प्रभाव स्थापित कर लिया था । 
आत्महत्या की अनेक घटनायें सुनने को मिली, और पुस्तक किचित काल 
के लिये बन्द भी कर दी गई थी। इस प्रकार कवि की आन्तरिक अनुभूति 
का स्वागत हुआ । उपन्यास के कथानक का उत्तराद्ध ही ग्रेटे के जीवन के 
अधिक समीप हूँ । वर्थर की आत्महत्या जेरुसलम से अनुप्राणित है" ९ । कथावस्तु 
के अनुसार गेटे के उपन्यास का आरम्भ प्रणय से होता हैं । निराशा की 
चरम सीमा में नायक की हत्या हो जाती हैं। इस बेदना की तीज्नता के साथ 
ही उसमें जीवन की प्रहेलिका पर विचार किया गया है । कवि अन्त में आशावाद 
का भी सूजन करता हैँ । लूगभग सेतीस वर्ष की अवस्था में उसने अपने बौद्धिक 
विकास के साथ ही उपन्यास में परिवर्तत किया था। प्रसाद के आँसू” का 
नवीन सस्करण भी इसी विचार-परिवत्तंन का प्रमाण है। युवक कवि की भावुकता 
पीछे छूट जाती है । उसकी निराशा जआाशा में बदलती है । एक नवीन ज्योति 
ओर प्रकाश लेकर वह जीवन पथ पर बढ़ता है। आंसू” की आरम्भिक बेदना 
अन्त में व्यापक भूमि पर प्रतिष्ठित होती हैँ । प्रणयोन्माद का ज्वार समाप्त 
होते ही गेटे ने इस उपन्यास में अन्य समस्याओ पर भी विचार किया | एक 
दूसरे को दुख देना, कष्ट पहुँचाना कितना बुरा है । नवयुवक यौवन के मधुमास 
भें ही अपना जीवन नष्ट कर देते हे । निराशा उन्हे घेर लेती है । वे सदा यही 
कहा करते हूँ कि सुख अनायास ही व्यत्तोत हो जाता है और दुख के पल काटे 
नहीं कटते । प्रत्येक दिवस यदि उन्मुक्त हृदय से प्रकृति का उपभोग किया जाय, 
तो आनेवाले कप्ट को सहन करने की शवित मिल सकती है* १ ।” इस प्रकार 
'वर्थर भी एक जीवन दर्शन को प्रस्तुत करता है। “आँसू” और 'वर्थर' एक दूसरे 
के समीप है । दोनो मे ही लेखकों की स्वानुभूति किसी न किसी अद्ग में निहित 
हूँ । जेर्सलम अपने प्राणो का अन्त कर पाठको की समस्त सहानुभूति प्राप्त कर 
लेता है । आँसू” की वेदना का वर्णन इस रूप में किया गया है कि व्यक्ति का उसके 
साथ साधारणीकरण हो जाता हूँ । आँसुओ के विपय में, गेटे का कथन है कि 
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“जिसने दुख में रोटियाँ नही खाई; जो रजन्ती के आधे प्रहर में रोदन करता 
अपनी शय्या पर न बैठा, वह स्वर्गीय शक्ति का ज्ञान नहीं प्राप्त कर संकता११ |” 
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वर्थर' में गेट ने गद्य के' माध्यम से ही प्रणय की आशा और निराशा का 
चित्रण किया हैं। जिस कथा का अवलूम्ब उसने ग्रहण किया उसमे एक साथ 
दो प्रेमियो की कहानियाँ अपनी छाया डालती है। जेस्सलवम केवल एक माध्यम 
है, जिसके द्वारा लेखक अन्तिम उद्देश्य तक जाना चाहता है। आरम्भ में 
प्राप्त होने वाली निराजा वौद्धिकता से मिलकर नवीन जीवन दश्ेन में परिणत 
हो जाती हूँ । जेरसलूम की मृत्यु ही एक नवीन सकेत करती हूँ । गेटे ते वर्थर 
के प्रकाशित हो जाने पर उसकी एक प्रति लोटे बफ को भेजते हुये लिखा था, 
कि 'मेंने इसे सैकड़ों वार चूम लिया है। मुझे ऐसा लगता है, मानो,ससार में 
केवल यही एक प्रति है / छेखक को अपनी इस पुस्तक से अत्यधिक प्रेम था। 
स्वयम्‌ वर्थर' पर उसने एक कविता भी लिखी थी। “जीवन की समस्त निरा- 
शाओ के होते हुये भी गेटे ने प्रणय, पुस्तक और प्रशसको को पीछे ही छोड़ दिया। 
वह नवीन निर्माण में लग गया ४ ।” इस प्रकार वर्थर' का उद्देश्य आत्मप्रकादश 
के द्वारा केवल करुणा का सचार ही नही था, लेखक जीवन दर्शन की स्थापना 
करने मे सफल हुआ। अलबर्ट और उसके मित्र में [उचित-अनुचित के विषय में 
एक बाद विवाद-होता है । पुण्य और पाप की परिभाषा करना सुगम नहीं । 
लेखक आध्यात्मिकता के अवलम्ब को नहीं ग्रहण करता । उसका विश्वास है कि 
दुख देने वाले उन्‍्माद, पागलूपन और मादकता ही उसे किसी महान कार्य में भी 
नियोजित कर सकते हे । निराशाओ से घवडाकर किसी अदृदय शवित के 
प्‌जन-अर्चन में छीन हो जाने की आध्यात्मिक परम्परा से दोनो ही कृतियाँ दूर 
है । वर्धर” का आधार मानवीय उत्यान-पतन हैँ, जिसकी पूर्ण अभिव्यक्ति 
'फाउस्ट' मे जाकर होती हूँ । वर्थ र' आँसू' की भाति कवि के यौवन कार की 
रचना है, जिसका आधार उसकी प्रणय कथा हैँ। गद्य के माध्यम से ही वह 
अपनी स्वान्‌मूति का प्रकाशन करता हूं। अन्त में उसने निराशा को जाशा में 
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१रिणत कर दिया। केवल थोड़े से ही पृष्ठों में समाप्त हो जानेवाले इस उपन्यास 
ने यूरोप में उस समय एक तूफान-सा खडा कर दिया था। आँसू! की वेदना 
से भी हिन्दी जगत में एक हलचल सी मच गई। 
वेदना-- 
आँसू का वेदना-दर्शन ही सम्पूर्ण गीतिकाव्य का प्राण है। कवि आरम्भ 

में रूदन करता है ! उसे बीते हुए क्षण बारम्बार याद जाते हे। प्रेयसी के रूप पर 
चह रोऋ-रीक उठता हूँ । अन्त में बह वे दना के साथ एक प्रकार की सन्धि कर 
लेता है | आन्तरिक बेदना और पीडा प्रेमी को एक नवीन प्रकाश देती है, 
जिसके सहारे वह आगे बढता है । कवि की गहन अनुभूति वे दना को एक शाहवत 
चेतना के *रूप में स्वीकार करती हैँ । वे दना की ज्वाला सदा जलती रहती है। 
नीलनिशा के अचल में हिमकर शिथिलित मन सो गया है, अस्ताचर की घाटी 
में दितकर खो चुका हूँ, नक्षत्र स्वर्गंगा की धारा में डूब जाते हे, बिजली 
कादम्बिनि कारा में वन्दिनी हो जाती है । किन्तु कवि प्रश्न करता है : 

मणिदीप विश्व मन्दिर को 

पहने किरणों को साला 

तुम एक अकेली तब भी 

जलती हो मेरी ज्वाला। 


वे दन ज्वाला का चिरन्तन सत्य जगत्ती को नवीन प्रकाश का दान देता है । 
काव्य के आरम्म में प्राणो की व्यया वन जानेवाली यह वेदना 'कल्योणी शीतल 
ज्वाला' हो जाती है। रोदन में प्रेमी अनायास ही मुस्करा उठा। रोते-रोते गाने 
लगा । निराशा मे आशा की जो किरण प्रेमी को अपनी ही वंदना के द्वारा 
प्राप्त होती है, उसे वह सम्पूर्ण ससार में बिखेर देना चाहता है। निर्मम 
जगती' को इसी के द्वारा मगलमय उजाला” मिल सकता हैँ | स्वयम्‌ अपने 
प्रेम से कवि कहता है 
वह मेरे प्रेम घिहँसते 
भागों, मेरे सवुवन में 
फिर मधुर भावनाओं का 
कलरव हो इस जीवन में । 
कवि का यह जागृत निराशावाद हो उसका वरदान हो जाता है । एक 
शोर यदि 'नांसू' उत्कृष्ट विरह काव्य है, तो साय ही वह जीवन के व्यावहारिक 
शान फा उन्नायक है । यदि निराशा के पक में ही कल्याण का शतदरकू विकसित 
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हो सकता हैँ, तो उसकी सार्थकता में विश्वास क्यों न किया जाय । ग्रिरता- 
उठता प्रणयी अन्त में एक महान उद्देश्य पर पहुँच जाता हैँ। निराशा और 
ओम की असफलता उसकी प्रगति का वन्धन नहीं बन जाती । ठोकर खाकर 
वह बागे बढ़ता है । प्रसाद के निराशावाद में उनका मौलिक चिन्तन निहित 
है । साधारणतया निराशा के पर्चात्‌ वेराग्य का उदय होता हँँ। बौद्ध दर्शन के 
६ खबाद' में यही भावना निहित हूँ । ससार में केवल दुख का निवास समभने 
वाला भिक्षु उसके कारण और अन्त में दु खनिरोध का प्रयत्न करता हैं। उसमे 
एक विरक्ति की भावना हैँ, जो साधु हो जाने का भी आवाहन करती हूँ । 
वे दान्तवादी जीवन की अस्थिरता का सकेत करता है। म॑त्रि उपनिपद्‌ में वृहद्रथ 
ने कहा कि केवल अस्थि, रक्त, मास से निर्मित शरोर पर अभिमान कैसा ? 
कठोपनिपद्‌ मे नचिकेता ने यमराज से कहा था-- 
अजोयंताममृतानामुवेत्य जीर्यन्मर्थ: कृवस्थः पजाननू । 
अभिध्यायन वर्ण रतिप्रमोदान अतिदीर्घे जीविते फो रभेत ॥ 
कठोपनिषद्‌, १-१-२८ 
मानव जीर्ण होनेवाला तथा मरणशील है, इस सत्य का भली भांति ज्ञान 
रखनेवाछा मनुष्य अजर-अमर भमहात्माओ्रों का समर प्राप्त कर, भला नारी 
सौन्दर्य, कीडा, आमोद-प्रमोद का वारम्वार चिन्तव कर इस छोक मे अधिक 
समय तक आनन्द उपभोग की कल्पना क्यो करेगा । 
उपनिषदो की कल्पना साख्य दर्शन में मायावाद वतकर आई। साख्यवादी 
माया से सदा दूर रहने का उपदेश देते हूँ । इस प्रकार आँसू” का बेदता 
दर्शन इन आध्यात्मिक और दार्शनिक निराशावाद की प्रवृत्तियो से भिन्न है। उसमें 
कवि के जीवनानुभव का योग हैँ । उसमें किसी आध्यात्मिकता अथवा वैराग्य 
की छाया नही हूँ । कवि जिस गाम्भीर्य के साथ प्रताप कर रहा था, उसी 
गम्भीरता से वेदवा को वरदान रूप में ग्रहण करता हैं। वासना से प्रेम, निराशा 
से जाद्या, निद्रा से जागृति और व्यक्ति से समष्टि का ग्रहण इसी बेदना दर्शन के 
द्वारा सम्भव हो सका । यदि अन्तस्तल में जलती हुई वे दना ही समाप्त हो जाती 
तो कवि उसका व्यापक प्रसार कैसे कर पाता । पीडा के आकस्मिक १रिवर्तन 
'पर कवि कहता है : 
आसू वर्षा से सिचकर 
दोनों ही कूछ हरा हो 
उप्त द्वरद प्रसन्न नदी में 
जीवन द्रव अमल भरा हो । 
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सूफी कवि-- 


जब कवि की मूच्छेता समाप्त होती है तो वह सूफी कवियों की भाँति किसी 
अन्य घाक्ति की ओर उन्मुख नही होता । वह जीवन को और भी अधिक दुढता 
से ग्रहण कर लेता हूँ। आँसू के प्रणय-निवेदन में सूफी कवियो की-सी तनन्‍्मयता 
है । सूफी कवि लौकिक प्रेम के सहारे अलोकिक शक्ति तक जाना चाहते हैँ । आँसू 
का कवि लौकिक को व्यापकत्व प्रदान कर व्यष्टि को समष्टि बना देता है । 
माधुर्य की सजीव प्रतिमा रविया स्वय को परमात्मा की परमप्रिय पत्नी कहती 
थी । अल्लाह के जमाल” पर जान देनेवाले सूफी छोकिक प्रेम को एक साधन 
मात्र बनाते हे । उनके आत्मसमर्पण और दीनता में भी ईश्वर को पाने की 
कामना है। रूमी तथा जामी ईइ्वरप्राप्ति के लिये प्रेम का आग्रह करते हे१ ६ । 
उनके अनुसार अल्लाह कमी अमूत्ते रूप में दर्शन वही देता और स्त्री रूप में ही 
उसका साक्षात्कार श्रेष्ठ होता है । सूफी मसनवियो में जो स्त्नी-पुरुष का पारस्परिक 
प्रणय चित्रित है, उनमें परमात्मा ही वास्तविक आलम्बन और जीवात्मा ही 
आश्रय है। प्रेम की पुकार से सूफी परमात्मा को जान छेता है। उसका वस्ल' 
पा जाता है | माशूक को ही साकी मानकर वह आगे बढ़ता है । सूफी कवियो में 
प्रेम का वही ताप हूँ जो आंसू में, किन्तु लक्ष्य में अन्तर है| स्वयम्‌ जायसी 
लौकिक कथा के रूपक द्वारा रहस्यवाद का सृजन करते हे । सूफियो के काव्य 
में प्रेम की प्रधानता हैं और विचारो में एक अलोकिक कल्पना विचरण 
करती है १९ । सूफी कविता का बहिरय प्रेममय होता हैं, किन्तु उसके अन्तरतम में 
रहस्यवादी भावना रहती है । 

सूफी साधक प्रेम और सौन्दर्य की अलौकिक काँकी देखने के भ्रयासी होते 
हूँ | उनकी साधना में छोकिक प्रेम का अधिक महत्त्व नही | प्रसाद के आँसू” की 
प्रेम कल्पना सर्वथा छोकिक भूमि पर प्रतिभाषित है, अतएवं सूफियों की प्रेम- 
पद्धति से उसकी तुलना करना व्यर्थ है । सूफियों के प्रेम को आरम्भिक भूमिका 
अलोकिक है, उसकी विकास भूमि अछोकिक हैं और उसकी परिणति भी वही 
हैँ । प्रसाद की प्रेम भूमिका लौकिक और मानवीय है, उसका विकास भी सासा- 
रिक धरातल पर होता हैँ तथा उसकी परिणति होती है, उदात्त विश्वप्रेम या 
सर्वतोमुखी करुणा में । प्रसाद छौकिक या मानवीय प्रेम की वैयक्तिक भूमि से 
प्रमश ऊपर उठते हे, वैयक्तिक सौन्दर्य बोर तज्जन्य अनुभूतियों से प्रभावित 
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होते है, उन्हे परखते हू और उनसे आगे बढने का उपक्रम करते हैँ । अतएव प्रमाद 
की प्रेम कल्यता सूफी प्रेम साधन! से अधिक एकीकृत नही होती, केवल किचित 
साधारण साम्य मिल जाता है । 


सूफी कवियों की भावप्रवणता तथा मुक्तक भावना अपने वाह्य रूप में 
आसू' के निकट प्रतीत होती हूँ | सूफियो की प्रेम को पीर ही उनका सर्वेस्व 
है। 'आसू' की वे दवा ही उसकी आत्मा है । सूफियो की मादत और माघुर्य भावना 
म॑ अत्यधिक तन्‍्मयता हूँ ) वे पागलो की भाति इस संसार का गीत गाकर भी 
ऊपर उठने का प्रयत्न करते है । फरीदुद्दीन अत्तार का कथन हैं : 


दर सिपहरें हुस्त दर बुर्ने जमाल 
भाफताबे बूद इल्ला वेजवाल 
आफताब अज्ञ रश्के अक््ते रूए ऊ 
इतर अन्न आंशिकाने वबृए ऊ । 
हर कि दिल दर जुल्फे अदिलदार' वस्त ह 
अज् खयाले जुल्फ ऊ जुन्नार बस्त । 


वह अत्यन्त रूपवती तया लरावण्यमथी थी । उसका सौन्दर्य विकसित और 
सकुचित होने वाले अशुमाली की भाति प्रकाशमान था । सूर्य, उसकी रूप- 
राशि के सम्मुख लज्जित होकर घूमिल पड गया था। उसकी प्रमा सुन्दरी के 
प्रेमियों से भी अधिक पीत थी, जो गलियो में पडे थे । प्रियतमा को केवल एक 
ही वार प्रेममय दृष्टि से देखनेवाल व्यक्ति उसी के ध्यान में डूवा रह जाता 
हे 

सूफिषो के सीन्दर्य वर्णन तथा प्रेमाभिव्यक्ति के पीछे रहस्यमय त्केत रहने 
हैँ । स्थूल दृष्टि से उनमे कोई अलोकिक भावना नहीं मिलती, किन्तु अचल 
हंटाते ही आध्यात्मिक आभास मिल जाता हूँ । सूफी कवियो ने अपनी उद्देश्य- 
पूर्ति के लिप्रे प्रवीको का सहारा लिया। प्रतीको को केवल भावनाओं का वाहन 
मानने वाला सूफी, हृदय की भावनाओं को उनसे अधिक महत्व देता है । रमणी 
की रमणीयत। में भी उन्हे किशोरता अधिक रुचिकर प्रतीत हुई । बुरूबुल, 
तोता, मछली, वासुरी आदि प्रेममय प्रतीको के द्वारा वे भावों का प्रकाशन करने 
हैँ । कग-कण से प्रतीक खोजने वारा कवि प्रकृति से एक तादात्म्य स्थापित कर 
लेता हैं । प्रतीको द्वारा प्र॒स्तुत-अप्रस्तुत का सम्बन्ध जोडा गया । अन्योक्ति, 
सकेत, भावमगिमा तथा निदर्शन से प्रेमासिव्यक्ति सूफी कवियों को विशेषता 
है। सम्पूर्ण काव्य का आवार प्रेम अथवा रति होने के कारण उन्होंने सुरा, साकी 
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को भी स्थान दिया। प्रेम मदिरा पीकर पायल होने वाल सूफी मूच्छेना के सहारे 
साध्य तक जाने की आकाक्षा रखता है । 


प्रसाद की प्रेम भावना सूफियो की भाति गम्भीर हैँ । प्रेम को ही स्वेस्व 
मानकर चलने वाला सूफी प्राणों का मोह नही करता। वह प्रेम के सहारे 
परमात्मा को पा लेना चाहता है । आसू' अपने प्रेम को जगती के कण-कण में 
विखेर कर मगलरूमय प्रकाश करता है । उसमें उतना ही ताप है, जितना कि 
किसी भी सूफी में होता है । भावप्रवणता में प्रसाद ने प्रस्तुत-अग्रस्तुत का 
सम्बन्ध स्थापित किया । मादकता' की माति आकर 'सज्ञा' सा चले जाना प्रेम 
की जिस भावघारा की सृष्टि करता है, उसमें आवेग है। प्रतीको के आधार 
पर होने वाला सौन्दर्य तथा नखशिख वर्णन रीतिकालीन परम्परा की अवहेलना 
कर जाता है। वह केवल उद्दीपन मात्र का कार्य नही करता, उसमे प्रीति की प्रक्रिया 
हैँ । प्रतीक योजना एक असाधारण कला हे१< । प्रिय के सौन्दर्य से प्रेमी जो 
कुछ ग्रहण करता हे, वह हैं, उसका सत्य | इसी कारण उसने छलना समककर 
भी उससे प्रेम किया ! मित्या जग का वही एक मात्र 'चिर सुन्दर था। 
वन्द पछको से आसू में जिस मधु मदिरा पान की चर्चा है, वह सूफियों 
की मूच्छेता की भाति हूँ । प्रतीक विधान द्वारा ही आसू का भावावेश अन्तिम 
समय तक जीवित रहता हूँ | इस प्रकार अपने मानवीय प्रेम' में आसू” सूफी 
कवियो की उस प्रेम परम्परा के समीप है, जिसमें रहस्यवाद का निर्माण हुआ । 
किन्तु आस” में लौकिक पक्ष आदि से अन्त तक जीवित रहता है । स्वयम्‌ प्रसाद ने 
माधुय भाव की चर्चा में रविया का उल्लेख किया हँ*१। 'जायसी' के 'पद्मावतत' 
में नागमतो का विरह वर्णन प्रेम के जिस चरमोत्कर्प का प्रतीक है, उसमें भी 
रहस्य भावना का अधिक आग्रह हैँ । सूफियो की समस्त प्रेम पद्धति में इसी 
प्रकार के छाया म॒केत मिलते हूँ । छालो का फूटना' तथा प्रिय का लिंग विपयंय 
१८, “एफ €४४९७॥०6 0:4 8एए7०57 78 78 ग्राए्राा00 0 & 
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आदि भी फारसी कविता के अधिक निकट हैँ | शायर अपने माशूक को पुरुष 
रूप में देखता है । फरीदुद्दीन अत्तार ईरानी सूफी कवि थे। उन्होने हिंकायत शेख 
सनआ' में एक ईसाई वालिका का रूप वर्णन किया हैं। उसमे भी प्रतीक विवान 
के द्वारा अभिव्यक्ति की गई और उसे पुरुष रूप में सम्बोधित किया गया | कवि 
की व्यक्तिगत अनुभूति से निरमित आस , उसकी स्वतस्त्र रचना शवित की 
चरिणाम है और उसे किसी दर्शन विशेष की छाया नहीं कहा जा सकता। * 
आँसू का आदशे-- | 
आस के स्वस्थ प्रेम, जागृत निराशा, सूक्ष्म रूप ने उसे एक उच्च धरातल 
पर पहुँचा दिया हूँ । इसी जीवन की यह्‌ कथा अपने आदर्श रूप में इतनी गम्भीर 
हो गई है, कि उसे अलौकिक स्वीकार करने की इच्छा हो जाती हूं । विशेषत्या 
'आसु' के प्रियतम में इस अलौकिकता का आरोप किया जाता हूँ। यह आदर्श 
स्थापना ही कवि की महान कला कृति है । यदि प्रेम का आवेश अपनी अनुभूति 
के सत्य के कारण मारमिक व्यजना तथा सावारणीकरण में सफल हुआ, तो उसकी 
आभामय परणति उसे ऊँचाई पर ले जाती हे । स्वाभाविक उत्यान पतन में 
बचा हुआ प्रेमी अन्त में अनेक जीवन सत्य जान छेता है। 'आसू' का यह जीवन 
दर्शन, वियोग पक्ष के होते हुये भी, उसे स्वस्थता प्रदात करता हूँ । पीड़ा 
में ऋत्दत करता हुआ कवि यह जान जाता हूँ कि अपने ही सुख से बेसूध व्यक्ति, 
'जिसकी वे दना भी सो गई है, दूसरो की करुणा कथा नही सुत्र सकता | प्रेमी 
केवल प्रिय के शारीरिक आकर्षण पर ही नहीं रोका था, उसने 'चिर सत्य, 
“चिर सुन्दर' के रूप में उसका ग्रहण किया । प्रियतम सुन्दर ही नही थे, वे 
सौन्दय की मूर्ति थे। उनमें सुन्दरता साकार हो उठी थी। इसी कारण माया 
की छाया के सत्य को उसने हृदयगम किया । प्रेम का रग एक वार चढकर कभी 
नही छूटता | प्रेम के जिस भीपण पथ में प्रेमी आज जा गया है, उसमे इसके पूर्व 
कोई नहीं आया । वीहड बेला में वह सूने त८ पर न जाने कौन सी हलूद्टरों में भा 
गया । कवि सभी कुछ नियति के हाथो सौंप देता है । सुख दुख नियति का ही 
दान है । उन दोनो में कोई मौलिक अन्तर नहीं। केवल एक ही चेतना के दो 
झूप हे । कवि जीवन में जिस सामजस्य की स्थापना चाहता है उसके लिये कहता 
ई-- 
मजव जीवन वेंदी पर 
परिगय हो विरह सिलन कला 
सुख-दुस् दोनों नादेंगे - 
हैं सेल जाय का नन का । 


५८० प्रसाव का काव्य 


सुख-दुख तो मन में उसी प्रकार निवास करते हे, जैसे मालती कज में उद्रिका 
और अन्धकार का मिलन । स्वयम्‌ पन्‍्तजी भी इसी सुख-दुख के समच्चय को 
स्वीकार करते हे । बिना दुख के सुख का कोई मोल नहीं और दुख के बाद ही 
तो सूख बाता है । उनकी मानव जग में बट जावें, सुख-दुख से और दुख-सुख 
से! पवितयों में यही सकेत है । प्रसाद' में यह सामजस्य उनका मूल स्वर हैं 
देवसेना कहती है, पवित्रता की माप है मलिनता, सुख का आलोचक है दुख, 
पुण्य की कसौटी है पाप" ।” आसू' का कवि सुख-दुख के मेल से दो रूठे हुये 
व्यक्तियों को मना लेना चाहता हैं । इसी अवसर पर प्रेमी को अपनी वेदना की 
शक्ति का वोब भी हो जाता है। घीरे घीरे वह व्यक्तिगत अनुभूति के क्षेत्र का 
प्रसार करता है। चारो ओर उसे निराशा ही निराशा दिखाई देती है । इस विश्व 
प्रपीड़न के प्रति उसका सकेत हे 


चुन-चुन ले रे फत-कन से 
जगती को सजग व्ययायें 


व्यक्तित्व का प्रतार उसकी बेदना[ को सा्वेभोमिक स्वरूप प्रदान करता हें ? 
जब यह अग्नि सवंत्र ही प्रज्ज्वलित हैँ, फिर व्यक्ति केवल अपने प्राणों का मोह 
क्यों करे ? बंदना अभिशाप नही, वास्तव में मानवता का झूगार है । वही 
उसके सुहाग को अचल रखती है | वेदना, असन्तोष, और चिन्ता जगती को गति 
प्रदान करते है । कवि विषमताओ के बीच भी जीवन के प्रति जिस आस्था को पा 
लता हे, वही आतूृ' को एक स्वस्थ घरातल पर प्रतिग्ठित करती हैं। सागर के 
अन्तराल में वडवानल की भाति जलती हुई वेदना सम्पर्ण कलूंष भस्म कर 
सकती हैँ | कवि वेंदना को अपनी हो थाती समझ कर उससे तादात्म्य स्थापित 
कर लेता हूँ । उम्र यह भी आभासित हो जाता है कि विश्व ही मधु की सिक्षा 
माग रहा हूं । 'प्रलय की छाया” म॑ भी यही पुकार हूँ 


अपना दल अचल पसार फर वनराजी 

सर्दी है जीवच का विन्दु विन्दु ओस सा। 
फदन फरता सा जलनिधि भी 
मांगता हूँ रित्य मानों जरठ भिखारी सा 
जोवन की घारा मोढी-मीठी सरितामों से । 


लहर, पृष्ठ ७० 
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जीवन का उपभोग करने की कामना ने प्रेमी को एक वार निराशा प्रदान 
की थी, आज उस्ती से माशा मिल जाती हैं। कवि जिन तात्विक निष्कर्थों पर 
पहुंच जाता हूँ, वह उसे अनुभव के द्वारा प्रात हुये हैं, और बौद्धिक चिन्तन 
उनका साथ देता हुँ । वौद्ध दर्शन की करुणा जीवन के प्रति जिस वेराग्य को 
जन्म देती है, उसी बेदना ने आसू के प्रेमी को जीवन के रहस्य का द्वार 
खोल दिया । 'आसू” की यही सार्थकता है कि वह किसी निराशाजन्य जडता 
जऔर गत्यावरोव का कारण नहीं बन जाता, वरत कालिमा घुल जाते ही 
वात्तावरण स्वच्छ हो जाता है । कवि जीवन की गम्भीरतर समस्याओ में प्रवेश 
करता हूँ । 


भाव-विकास-- , 


भावना प्रकाशन के रूप में 'आसु' प्रसाद के व्यक्तित्व का प्री चरण हें, 
जितका पर्ण विक्रास कामायनी' में हुआ । आस किसी न किसी रूप में 
असाद के अन्तरतम का छाया चित्र है, ओर आरम्भ के छन्‍्दों में उनका हृदय 

ही प्रधान है । अन्त में बुद्धि आकर अपने चिन्तन से कयानक को मोड़ देती है 
जेछूसलम की हत्या के पश्चात गेटे भी अपने वर्थर' में जीवन के सत्य को दृढ़ता 
से पकडत्ता हुआ दिखाई देता है। प्रसाद के मानसिक चित्रण में प्रकृति भो 
सहयोग देती है | मिलन काल में मवु वर्षा के मेष वियोग मे प्रछय घटा हो जातें 
-है। आसू' में केवल सावारण प्रणय के ही दर्शन नही होते, किन्तु उसमे एक 
नाहन अनुभूति भी है । कवि वेंदता सागर का मन्धन कर रत्न निकालने का प्रयत्त 
करता है। उ्द और फारसी की गम्भीर रचनाएँ भी इसी सत्य का प्रतिपादन 
करती हू । 
तड़पती क्यों है ऐ बुलूबुल कमाल इतना तो प॑दा कर 
फि तेरा अइ्क जिस जा गिर पड़े गुलजार पेदा हो । 

'सोज' की इन पक्तियों में वेदवा की ग्रम्भीरता से केवल व्यक्ति को ही 
साहस प्राप्त होता है । आसू' समष्टि तक चला जाता है । प्रेमादर्श का जो सकेत 
“प्रेमगथिक' में सिलता हूँ, वह अलौकिक अधिक है । उसे 'शिवसमध्तटि' के 
निकट प्रस्तुत किया जा सकता हैँ । यद्यपि कथाकाव्य के द्वारा कवि प्रेम का ही 
छुक स्वरूप प्रस्तुत करता है, किन्तु उसमें स्वाभाविकता और उसका प्रकृत रूप 
अपेक्षाकृत कम हो जाता हू । 'आसू' अधिक व्यावहारिक और मानवीय जीवन की 
ही एक भाकी हूं । प्रसाद जड प्रकृति मे चेतवता का आरोप करते हुये अपनी 
सहानुमूति को आगे बढाते हूं । प्रेम-काव्य में भी उनकी सामाजिकता बोलती 
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रहती है, जो उनके साहित्य का मूलाधार हूँ। शैल मालाएँ यूगो से मौत होकर 
अभिज्ञाप फेल रही हे । उन पर कोई वनस्पति भी नहीं उगने पाती । वह 
जनपद परस तिरस्कृत और अभिशप्त कही जाती है । कोई भी व्यक्ति वहा नहीं 
आता । कलिया भी मधुकर से छछी जाकर वेदन स्वर में गाती रहती हे । वसुधा 
की जिस करण कहानी का सकेत कवि आसू' के अन्त में कर देता है, उसी को 
लेकर वह मानवता के कल्याण में अग्नसर होता है । प्रसाद का व्यक्तिवाद इसी 
कारण जान स्टुअ्ट मिल से भिन्न है। उसमें अधिक व्यावहारिकता और 
स्वाभाविक्रता हैं । कवि का समाजवाद ही मानो बोल उठा हो 


फिर उन निराश नयनों फी 
जिनके असू सूखे है 
उस प्रललष दशा को देखा 
जो चिर वचित भूखे हू । 


यही 'आसू' का रहस्य हैं । जीवन पथ पर जाता हुआ मानव उसकी प्रत्येक 
गतिविधि को देखकर अन्त में एक सामजस्य स्थापित करता हैँ । आसू” की 
करुणा का यह चरमोत्कप है | सूफो जब अपाधिव और अलौकिक हो जाता है, 
तब प्रसाद का प्रेम जीवन का रहस्य जान जाता है। एक यदि अमानवीय है. तो 
दूसरा केवल आदशेंमय ! उसका क्षेत्र व्यापक और मगरूमसय हुँ । 'कल्याण 
वर्षा' ही अन्त में उसका उद्देश्य हो जाता हूं । 


आसू' की भावनाओं में 'फरना' की सी जिज्ञासा अथवा साधारण प्रेम- 
कल्पना मात्र नही रह जाती । ब्रजमाबा की रचनाओं में परम्परा का जो प्रभाव 
था, वह प्रयोगकालीन कवि ने आगे चलकर त्याग दिया । अनेक कथाकाव्यों में 
ही उसकी मौलिकृता का आमास मिलते रूगा । प्रेमपथिक' में प्रेम और 
'कझुणालय' में करुणा के प्रतिपादन ने कवि-दर्शन पर प्रकाश डाला 'मरना' में 
प्रयम वार प्रसाद का व्यक्तित्व मुखर हुआ । चित्राधार” का कवि केवल प्रकृति 
को ही जिजासा की ३ ष्टि में देखता है । चारो ओर विखरी हुई विभूति उसे आाइचर्प 
में डाल देनी है । 'करना' में यही जिज्ञासा मानव तक चली आती हैं। कवि केवल 
वर्षा में नदी कूल को देखकर हो प्रश्न नही करता, वरन मानव के वियय में उसका 
कुतूहल जागृत हो जाता हैँ । इन मानवीय जिज्नामाओं ने ही “फरना' के कवि 
को छायावाद के समीप छाकर प्रस्तुत किया । काननकुमुम' की रचनायें भाषा 
की दृष्टि से खडी बोली में अवश्य हे, किन्तु उसमे कवि अभी भी परम्परामुक्त न 
हो सका । वह रमणों हृदय' के प्रत्ति भी जिन्ास हो उठता हूँ, किन्तु स्थूल सूप 
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से। अन्तस्तरू में काककर मानवीय भावनाओ को प्राप्त करने का प्रयत्न उसमें 
नही है । 'भरना' का कवि इस दृष्टि से अधिक गहराई में उतरता दिखाई 
देता है। वह इसी चिन्तन के कारण जीवन के कुछ सत्य जान छेता है, जिनका 
प्रयोग म गछमय हो सकता है । रूप के बाह्य आकर्पण से हृदय की सुषमा तक 
जाने का जो प्रयल 'फरना' में चल रहा था, उसी का पूर्ण विकास आस में 
मिलता हूँ । हृदय का दान, उसकी वेदना आदि के छाया सकेत 'फरना' के 
गीतो में हूं । उसका प्रथोग आसू मे आकर अधिक मुखर हो उठा | प्रसाद ने 
पूर्णतया मानवीय धरातल का ग्रहण कर लिया है । कवि केवल एक जिज्ञासु नहीं 
रह जाता, वह जीवन के सत्य को जान लेने के लिये व्यग्र है। आसू के कवि को 
हम एक ऐसी पगडडी पर भागता हुआ पाते हू, जो किसी महान उद्देश्य में प्रयत्न- 
शील हूँ । गीतिकाव्य को उसने एक व्यापक धरातल पर प्रस्तुत किया। प्रेम की 
असफलता से प्राप्त व्यक्तिगत निराशा का उदात्तीकरण तथा प्रसार उसे सेव॑- 
व्यापी बना देता हैँ । आसू' के चित्रों का सुजन अधिक विस्तृत आधार पर 
हुआ । अन्तर का वाह्य जगत के साथ एक सामजस्य सा स्थापित हो जाता है , जो 
साधारणीकरण में सहायक होता है । दर्शक अथवा शोता के साथ काव्य का तादात्म्य 
भावानुभूति की गम्भीरता ओर उसके व्यापक प्रसार पर निर्भर रहता है । 
आसू' इस दृष्टि से एक सकल कृति हूँ। स्वस्थ जीवन दर्शन आसू' को एक 
दुश्वान्त काव्य होने से वचा लेता है। उसक्ना कवि एक ऐसे स्वस्थ जौर विस्तृत 
रगमच पर खडा है, जहा से उसका मानवतावाद स्पष्ट दिखाई देने लगता है । 
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कला की दृष्टि से आसू एक श्रेष्ठ गीतिकाव्य है । स्वानुभूति का 
लयात्मक प्रकाशन गीतो का स्रष्टा है । गीतो में गीतकार का व्यक्तित्व निहित 
रहता हू । आनन्‍्तरिक अनुभूति में रागात्मक सम्बन्ध के कारण एक विचित्र प्रकार 
की तन्‍्मयता और विद्वलूता अ। जाती हूँ, जो गीतो को रूय, गति, सगीत प्रदान 
करती है | वाद्ययस्त्र पर गाये जाने वाले गीतो की प्राचीनतम परम्परा से लेकर 
आधुनिक अनुकान्त गीतो तक सगीत का प्रभाव हैं । अनुभूति की तन्मयता 
उसे सगीतत्व प्रदान करती है, जिसे राग रागिनियो में भी बराघाजा सकता हैं। 
काव्य में व्यक्तित्व को प्रवानता के साथ हो साथ गीतिकाव्य का अधिकाधिक 
विकास होता गया । पश्चिम का स्वच्छन्दतावादी काव्य गीतो पर ही निर्मित 
हूँ । किसी विशेस मनोदणा में प्रकाशित भावना इन गीतो में निरन्तर गूजती 
रहती हूँ । वर्डन्वर्थ ने इसी कारण सुन्दर काव्य में प्रवाहमयता को आवश्यक 
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माना हू ११ । गीतकार वाह्य जगत को आत्मवत देखता है । वह ससार का ग्रहण 
अपनी भावना के अनुसार करता हू । उसकी भावुकता में बौद्धिक चिन्तन तथा 
दार्शनिक मनन का समावेश गीतो में गराम्भीयं मर देता हूँ । बाइरन के गीतो 
का विद्रोह वईस्वर्य में नही मिलता । छायावाद-युग में महादेवी की रहस्यानुभूति 
गीतो को अधिक गम्भीर कर देती हू । आसू गीतिकाव्य के रूप में एक युग 
ओर परम्परा का प्रतिनिधि हूँ । उसका भावावेश स्फुट छत्दों में रहकर भी अन्त 
में एक प्रभाव की स्थापना में सफल होता है । भावातुमूति की सच्चाई ने आसू 
को आवेग दिया । सगीतात्मकता उसके लछाक्षणिक प्रयोगो और शणष्दचयन में है । 
केवल चीदह-चौदह के विराम से अद्गाइस मात्राओ के निश्चित छन्द के द्वारा 
“आस! का सृजन हुआ | श्रेष्ठ गीतिकाव्य के अवयव एक साथ उसमे साकार हो 
उठे है । बिना किसी स्पष्ट कथानक के ही समन्वित रूप में प्रभावोत्पत्ति आस' 
की श्रेष्ठता का प्रमाण है । प्रत्येक छत्द भाववेश के द्वारा अन्य से गुम्फित है । 
भावप्रवणत के ही चारो ओर समस्त छन्द केन्द्रित प्रतीत होते हे । भावना का 
यह साम्य ही एक सी घ्वनि का सचार करता हूँ । गीतिकाव्य की दृष्टि से आसू 
का उत्तरार्द अधिक सुन्दर हे । वियोग वर्णन तथा रूप चित्रण में कवि का हृदय 
पद्ग ही प्रबल है । उसी के पश्चात बौद्धिकता का सयोग होता हैँ । काव्य में 
बौद्धिकता का समावेश जहा एक ओर दर्शन का सृजन करता है, वही गीतो 
का प्रवाह मन्‍्द पड जाता है। आसू' में चिन्तन का योग वेदना दर्शन को लेकर 
हुआ । आरम्भिक छन्‍्दो की आत्मा है, वियोग भावना और अन्तिम भाग का 
प्राण हैं, उसका दाश निक निरूपण । इस प्रकार भावना और चिस्तन दोनो के 
ही योग से आसू' का एक विशिष्ट स्थान है । रागात्मिका वृत्ति तथा बौद्धिक 
चेतना उसमें एक समन्वित रूप में प्रस्तुत हुई । जीवन दर्शन का निरूपण भी 
काव्यात्मक कलेवर में ही उपस्थित हुआ । 


आसू' का प्रतीक विधान ही उसके रूपकत्व का भार वहन करता है । 
प्रसाद के अधिकाश प्रतीक प्रकृति के विशाल वातावरण से ग्रहण किये गये हे । 
साहित्य में प्रतीक का इतिहास यद्यपि अत्यन्त प्राचीन है, किन्तु सूफियो ने इसमें 
विशेष योग दिया | प्रतोक के द्वारा घामिक यातना से उन्हे मुक्ति मिली और 
भावों के प्रकाशन में सरलता हुई । उन प्रतीकों में वे अपने ही प्रियत्तम की 
छाया देखते हँ । आम के प्रतोक उसके भावोदेक को जीवित रखते हूँ । 
जहता में चेतनता का आरोप, छाक्षेणिक व्यजना, अन्योक्ति सभी सक्ष्मता की 
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मोर अग्रसर हूं । नीलाम्बर में नक्षत्र बिखरे हुये हे, उसी प्रकार हृदय में स्मृतिया । 
भाव परिवर्तन के अनुसार ही हृदय नीलाम्बर होकर भी सागर में परिवर्तित हो 
जाता हूँ । सागर की लहरो का सगीत मन में विस्मृति की कथाओ के समीप है । 
सागर के अन्तराल मे सोती हुई वडवारिन अनायास ही आन्दोलित होकर 
ज्वार को जन्म देती हे । प्रणय भी इसी प्रकार विरहाग्नि का सृजन करता है। 
अलि कमल की पखुरियो मे वन्‍्दी हो जाता हूँ । प्रेमी का मन भी बलको में 
उलभ गया। चातक और श्यामा का स्वर प्रेमी की 'करुणाद कथा का ही प्रतोक 
हूँ । कमा, विद्युत और नीरद माछा वेदना का सकेत करते हे, तभी तो प्रियतम 
के आन से पतकर भी मवुमास वन गया था। ज्योत्सना और सागर का परिचय 
प्रिय श्रियतम के प्रथम मिलन की भाति है । यह एक शाश्वत सत्य है कि युगो से 
सागर को लहरो मे चन्द्रिका के लिये आन्दोलन होता रहा है। प्रियतम के आगमन 
का चित्र प्रस्तुत करते हुये कवि ने कहा 

घन में सुन्दर बिजली सी 

बिजली में चयल उसक सी 

आंखों में काली पुतंली 

पुतल्ली में श्याम भलफ सी । 

गोबूलि वेछा मे ही ग्रामवालिका अचल की ओट में दीप जलाती हैँ। आाखों 
में मिलन की प्रतीक्षा डोलती रहती है । उघर अम्बर मे चन्द्रमा का उदय 
होता हैँ, इधर सुन्दरी का मुख शशि की छवि से पूर्ण है। मचल का दीप रमा 
से बुक नही जाता, किन्तु वह छिप भी तो नहीं सकता। प्रियतम के हृदय का 
प्रेम भी तो गुप्त न रह सका। प्रिय के जीवन की घूमिलता को प्रकाश का दान 
उस सौन्दर्य नें ही दिया था। उस दिन कितना कूतृहल था, मन में 'प्रथम परिचय 
में ही प्राणो को छ छेने की आकाक्षा थी। साथ ही वह सौन्दर्य असाधारण था। 
घन मे सुन्दर विजली चमक जाती है' अपनी प्रभा से भर कर! प्रेयसी की काली 
आखों में भी काछो पुतलिया डोल रही थी । किन्तु वे शून्य मात्र न थी, उनमें 
कोई सकेत था। “इसी प्रकार सुयमा का वर्णन करते हुये लावष्प के साथ राई 
का व्यवहार ध्यान देने योग्य हूं । अति सुन्दर पर राई लोन वारना' नजर न 
लगने का बहुप्रचलित विधान हँ१९ |” 
सौन्दर्य वर्णण में कवि ने अप्रस्तुत योजना का प्रयोग किया । सन्दरता 

अत्यन्त सूक्ष्म और अणरीरी हो गई । सुन्दरी का मश्च अलको से घिर कर काली 





आह 
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१८६ प्रसाद का काव्य 


जजीरो मे बचे चन्द्रमा की भाति प्रतीत हो रहा था। नीलम की प्याली में मदिरा 
कुछ-कुछ ऐसी ही स्थिति थी, नेत्रो में भूमती हुई मादकता की । सफी कवियों के 
साकी में भी यही मादकता रहती है, जिससे आत्मा मदहोश हो जाती हैं। अत्तार 
ने कहा है * 

हर दो चशमद फितनए उद्याक बूद । 

हर दो अवरूपश बखूबी ताक बूद ॥ 


प्रियतमा के दोनो नेत्र प्रेमियों को व्याकुल कर देते थे। उसके मुख पर 
बिखरे हुए घन कृन्तल उन्हे और भी पागल करते थे । उसकी दोनो भौहें 
अत्यन्त सजीव थी । 


कोमल कपोलो पर स्मित रेखा की कल्पना फारसी काव्य के अधिक 
निकट हूँ । भारतीय काव्य में अधरो पर ही हास्य खेला करता है । सुन्दरी के 
ठुडडी में चादी के से गढे का वर्णन भी अत्तार ने किया है १३ । सीपी में मोती के 
दानो की भाति ही उसकी दशनपक्ति थी। कमल के समीप दो पुरइन रहते हे । 
कमल पात पर जल बिन्दु क्षण भर भी नही ठहरते। प्रियतमा के कमल मुख के 
ही निकटस्थ कर्णी में भी प्रेमी की आत्तवाणी न रुक सकी । इस प्रकार प्रतीको 
के द्वारा भावाभिव्यजना भी होती रहती हूँ। प्रत्येक प्रतीक सजीव एवं सप्राण 
होता है । नारी के नखशिम्द वर्णन में नीलम की प्याली, चन्द्रमा, क्षितिज, कमल, 
मुवता आदि जिन प्रतीको का प्रयोग प्रसाद ने किया हे, उन सभी में भाव साम्य 
हूँ | कामदेव का घनुप यदि प्राणो में मादकता घोल देता है, तो साधारण घन॒प 
से वाण चलते हे । सुन्दरी ने भी तो प्राणो की हत्या ही की थी। 'परिरम्भ कुम्भ 
की मदिरा तथा मृख चन्द्र चादनी' के प्रतीको में कवि ने सम्भोग #४गार का 
साकेतिक चित्रण किया है । मिलन और विरह, सौन्दर्य तथा निर्दंबता सभी का 
अंकन इन्ही प्रतीको द्वारा ही किया गया | विरोधाभास कही कही और भी 
चमत्कार ला देता है । हीरे को कोमल शिरीप कैसे कचल सकता है ? किस्तु 
नही, सोन्द्य की सुकमारता ने ही तो प्रेमी के हृदय को पराजित किया | स्वय 
णीतल हिम प्रणयाग्नि वन कर जल उठा, और यही तो हैं, प्रेम का परिवर्तित 
ख्प । 


विरह के दिनो मे प्रक्ृति के सभी प्रतीक घूमिल और त्रम्त रूप में चित्त 
हैँ । मलयानिल भी नदी के तट पर एकाकी ही निश्वार्से भरता हैं । सखा पराग 
उडता रहता है, उसका भी मध विडीन हो गया। अम्बर में एक क्षण के लिएे 





२३ ईरान के सूफी फवि, पृष्ठ ११६ 
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् 


चपला चमक जाती हैँ, और उसी के साथ सप्तवर्णी इन्द्रधन भी तो दिखाई देता 
हैं । प्रियतम चला गया, आज उसका प्रकाश ही जीवन पथ का पार्थेय बन गया। 
भेघो के जलदान से ही वन की कलिका को नव जीवन मिलता हूँ । स्मृतिया 
प्रेमी में रस भरती हे, करुणा मे भी आनन्द हे । वीणा के स्वर उदात्त होकर 
अधिक भकार करत॑ हूं। प्राणो ने रूवककर हढ ठान लिया | सागर मन्यन से 
बडवार्ति निकली, और प्रेमी ने प्रिय के प्राणो को देखने का प्रयत्न किया, 
तसी उसे वेंदना मिली । इसी प्रकार दीपक और शलूभ का प्रतीक हँ, जो 
फारसी और उद्दं कवियो में अधिक प्रमुखता प्राप्त कर चुका है । प्रेमी और 
प्रिय के सम्पूर्ण क्रिया व्यापारों क। वर्णन इन दो प्रतीको के द्वारा फारसी के 
कवियो ने किया । इसी का विकास उर्दू में हुआ । शलूभ दीप के रूप पर जल 
मरता हूँ, वह अपनी हस्ती फना कर देता हैँ | परवाना और शमा उर्दू 
कवियो के अत्यत्त प्रिय प्रतीक रहे हे। यदि माशूक के रूप की ज्वाला, उसकी 
सम्पूर्ण निर्देयता का प्रतिनिधि हैँ, शमा, तो आशिक की सच्चाई, त्याग की 
प्रतिमूत्ति है परवाना । दोनो के मिलन में दोनों का जलना दिखाया जाता है १४ । 
किसी उर्दू कचि का कथन है : 


ऐ फिसकी जान के पीछ पड़े हो परवानों 
ये श्मा रोज जलाई बुराई जाती है। 


प्रसादने इस प्रसिद्ध प्रतीक में त्याग को प्रमुखता दी हैँ । जलने की दीन दशा में 
भी पतग फूल की भाति खिल्ता हैं । प्रेम मे प्राण दे देने मे भी सुख है। सच्चा प्रेम 
कभी प्रतिदान की आकाक्षा नही करता प्रेम के विभिन्न व्यापारो के अतिरिक्त 
तात्विक निरूपण में भी प्रत्तीको का प्रयोग आसू” मे किया गया। सन में 
सुख-दुख लिपट कर सो रहे थे, मानो मालती कुज में छाया और अन्वकार | वेदना 
को एक दाशं निक रूप देने में भी कवि ने प्रकृति के प्रतीको का उपयोग किया 
है । प्रकृति के चिरन्तन प्रतीको ने काव्य में गाम्भीयं भर दिया। सौन्दर्य का 
चापल्य समाप्त होने पर वह 'शिश्षु की उमिल निमंलता” से समन्वित हो जाता 
हैं। इसी प्रकार सीपी में र॒त्नाकर का समावेश एक असम्भव कल्पना हैं, किन्नु 
आखो में करुणा की दो बूदे ही समस्त धरणी को स्नेहसिक्त करने की शक्ति रखती 
हैं । कवीर की उल्टवासियो के पीछे भी इसी भाव निरूपण का सत्य है। अन्तिम 


२४. “दोनों मोर प्रेम पलता हूं, 
समस्त पतंग भी जलता हूँ, औ दोपफ भो जरूता है. .” 
- मेथिलीशरण गुप्त । 
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पक्तियों में आसू” का कवि इतना अधिक भाव विहवल हो उठता है कि उसव 
प्रतीक मुखरित हो उठते हूँ । कवि प्रश्न करता हूं . 


सूखो सरिता की शब्या 
बसुधा फो करण कहानी 
कूलो में लीन न देखी 
क्या तुमने मेरी रानो ! 


प्रसाद के प्रतीक सम्पूर्ण चित्र को लेकर प्रस्तुत होते है । उनमें रूप, गुण 
स्थिति सभी का समावेश हो जाता है । प्रतीक स्वयम्‌ अभिव्यक्ति कर देत 
हैं । घटायें प्रलय, वेदना का सकेत करती हुई चली आती हे। प्रतीको में मनो 
भावो का प्रवेश प्रसाद की प्रमुख विशेषता है। उनके प्रतीक केवल वाहूर 
स्थूल वर्णन के ही लिये नही है, वे अन्तरतम की मनोदशा पर प्रकाश डालर 
है । प्रतीको के द्वारा कवि ने भावों के व्यापक निरूपण की भी रक्षा की। देश 
काल, परिस्थिति के अनुकूल प्रतीको में विभिन्नता अवश्य रहती है, किन्‍्त्‌ 
उनकी भावधारा में एक साम्य होता है । अग्रेजी की नाइटिन्गेल, फारस की 
बुलबुल तथा भारत की कोकिला मिलन और, विदा के अनुसार एक ही भावना 
की अभिव्यक्ति करते हे। प्रसाद का प्रतीक विधान अत्यन्त सुन्दर है। यह 
प्रतीक विधान यद्यपि छायावाद की विशेषता रही है, किन्तु इसमे उन्हे जितनी 
सफलता प्राप्त हुईं, उतनी अन्य कवियों को नहीं। चित्र ही उनके काव्य की 
आत्मा है । पन्‍्त की प्रकृति विषयक कविताओ में प्रेम का समावेश हो प्रतीको 
को स्थान दे सका । आकाश में विद्युत चमककर किसी प्रिय का आभास उन्हें दे 
जाती है । निराला के प्रतीको में दाशंनिक अभिव्यजना है । तुम” मौर 'में 
का सम्बन्ध-विडलेपण उन्होने जिन प्रतीको के द्वारा किया, उनमें यही दार्शनिक 
नियोजना है । महादेवी के प्रतीक उनकी वेदना की अभिव्यक्ति करते हे । 
उनके वर्णो मे निराला की-सी भास्वरता नही किन्तु अपनी घूमिलता में ही 
वे सजीव है । पिक, चातक, रजनी, दीप, कमल, कुसुम सभी के पीछे वेदना 
का सकेत है । यामा! के चार प्रहर साध्यगीत, नीरजा, नीहार रदिम भी जीवन 
के प्रतीक वन गये है। उनके काव्य मे प्रतोको का अत्यधिक प्रयोग हुआ है। रहस्य 
चादी कृवि की भाति उन्होने इन्ही से सकेतो का कार्य लिया । दीपक साधना का 
भतीक है, तभी तो कवियित्री प्रार्थना करती है--- 


#“दोप मेरे जल अकम्पित, घुल मचचल 
--दीपशिखा 


आंसू १८९ 


दार्शनिक नियोजना, आध्यात्मिक सकेत तथा रहस्यवादी प्रवृत्तियों के कारण 
देवीजी का प्रतीक विधान कही-कही अस्पप्ट हो जाता है। प्रसाद के प्रतीक 
सजीव चित्र, सहज भावना के वाहक है और इस दृष्टि से वे सर्वोपरि हे। आगे 
चलकर बच्चन ने भी मधु के प्रतीको [का सहारा लिया, किन्तु उसमें अपेक्षाकृत 
मौलिकता कम है। प्रसाद के प्रतीको में स्वच्छन्द कृवियों की सी भावभ गिमा है । 
कालिदास की उपमा सस्कृत काव्य में सर्वोत्कृष्ट मानी जाती है, प्रसाद के प्रतीको 
का भी हिन्दी में यही स्थान है। शब्दशक्तियों में लक्षणा और व्यजना के द्वारा 
जो कार्य प्रसाद के पूर्व हो चुका था, उसे उन्होने प्रतीको से किया। व्यक्तिगत 
अनुभूति के कारण उनके प्रतीक भी स्वनिर्मित हे ११ । 


विप्रलृम्भ काव्य-परम्परा-- ह 
आसू' विप्ररुम्भ श्यूगार का काव्य है । उसमें वेदना की प्रधानता हूँ । 
यह वेदनानुभूति ही उसकी आत्मा है । वेदना आनन्द का ही दूसरा रूप है । इस 
आन्तरिक भाव की अनुभूति मन प्राणो से होती हैँ । काव्य में वेदवा का आरम्भ 
आदिकवि वाल्मीकि से होता है। यूतान के दुखान्त नाटकों में भी इसी की 
प्रधानता है । वेदता अपनी कोमल अनुभूतियों के कारण मर्मस्थक को अधिक 
सरलता से स्पर्ण कर सकती है । होमर मे सौदर्य और युद्ध का सधर्ष भी इसी 
दु खाद से परिचालित हूँ । सस्क्ृत मे भवभूति ने कहा . 
एको रसः करुण एवं निर्मित्त भेदाद्‌ 
सिन्नः पृथकृपृथगिव श्रयते विवर्ततान्‌ । 
बाबत बुद्बुदतरंगभयान्‌ विकारान्‌ 
अम्भो यया सलिलमेवहि तत्सम्सतम्‌ ॥ 
उत्तररामचरित 
करुण रस ही एक रस है, जो विभिन्न भेद से भिन्न हो जाता है । वह 
समुदायों से विलग होकर भो आश्रय प्राप्त करता है। वह सर्वत्र जल की भाति 
है जो 'सवर, वुद्वुद, लहर सभी मे विद्यमान है। गेटे के वर्थ र' का प्रभाव विश्व- 
व्यापी था। स्वयम्‌ कालिदास का मेघदूत बिरही यक्ष का आन्तरिक प्रकाणनत 
है। यक्ष के माध्यम से वोलती हुई सम्भंवत कवि की व्यक्तिगत खनुभूति उसकी 
सर्वोत्तमता का कारण हूँ । अग्रेजी के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भी वेदना को 
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ही प्रधानता दी। सम्पूर्ण गीतिकाव्य के भीतर ही भीतर एक धूमिल रेखा-सी 
दिखाई देती है । शेली ने पीड़ा मे माधुयं खोजा। इसके पूर्व ही शेक्सपियर के 
दुखान्त नाटक मानव के अन्तरतम का उद्घाटन कर उसे अमरत्व दे चुके थे । 
सौन्दर्य का अन्यतम उपासक कीट्स भी प्रेम के पीछे वेदना की छाया पाता हूँ । 
“छा बेल डाम सान्‍्स मर्सी' में वेदना का स्वर है । अंग्रेजी मे शोकगीत ( एलिजी ) 
की रचना भी की गई। रोमान्टिक काव्य में विरह के अनेक गीतो का 
निर्माण हुआ। फारसी मे विप्रलम्भ श्यगार की प्रमुखता रही । वेदता के इस 
लोकिक पक्ष के अतिरिक्त रहस्यवादियो ने इसे अन्य रूप में ग्रहण किया इस 
पीड़ा के सहारे वे अलौकिक तक जाना चाहते थे। इस प्रकार साहित्य में बेदना 
एक प्रमुख विचारधारा बन कर यूगो से चली आ रहो है । 


हिन्दी में कबीर की वेदना रहस्यवादी भावों से ओत-प्रोत है । उनकी (विचित्र 
वेदना' अपाधिव हूँ । वैष्णव कवियो के माधुय॑ में विरह के भी क्षण दिखाई 
देते है । जायसी में पुन प्रेम की पीर जाग उठी । रत्नसेन और पश्मिनी के सकेता- 
त्मक रूपक के द्वारा उन्होने जिस सूफी रहस्यवाद का प्रतिपादन किया, उसमें 
भारतीय दर्शन का भी योग था। रीतिकाल के विप्रलम्भ श्वगार की कृत्रिमता 
की अपेक्षा भारत मे प्रचलित सूफी वेदना ने हिन्दी की वर्तमान काव्य परम्परा 
को अधिक प्रभावित किया। बिहारी की डोलती हुई नायिका की अपेक्षा पद्मा- 
बन का वियोग वर्णन छायावादी कवियो के अधिक समीप है । छायावाद युग मे 
वेंदना को एक वार पुन॒प्रधघानता मिली। द्विवेदी युग मे जिस दीनता' को 
ऊपर उठाने का प्रयत्न किया गया, उसमें बौद्धिकता अधिक हूँ । पन्‍्त के स्वर में 
आह से उपजे हुये गान! का सकेत मिला । उनकी घूलि सी ढेरी में छिपे हुये 
मधुमय गानो ने हिन्दी को नवीन प्रेरणा दी। उन्होने आसू से” कविता में लिखा - 


मेरा पावस ऋतु सा जीवन 
मानस सा उसड़ा अपार मन 
गहरे घुंघले घुले सांवले 
सेघों से भेरे भरे नयन ! 


प्रकृति से प्रेरणा ग्रहण करने वाले कोमल भावनाओं के इस कवि ने वेदना 
को काव्य में स्थान देकर कल्पना का नवीन द्वार खोल दिया। छाया, उच्छवास 
आदि कविताये इसी भावना से प्रभावित हे । निराला का पौरुपमय काब्य भी 
“सरोज स्मृति' भादि कविताओं में अश्रुमय हो गया । महादेवी ने वेदना को 
सर्वाधिक महत्त्व दिया है । उनका सम्पूर्ण भावना-साम्राज्य ही पीड़ा का हूँ। 
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५ 


वे 'नीर भरी दुख की बदली' हूँ । मीरा के मेरो दरद न जाने कोय' में जिस 
लोकगीत की परम्परा का हृदयवाद निहित है वह देवी में एक दार्शनिक चिन्तन 
का स्थान ग्रहण करता है । रहस्यवादी प्रवृत्तियो के कारण वेदना अलौकिक 
रूप घारण कर लेती हैँ । अँग्रेजी कवियिन्नी रोजेटी की भाति उनकी करुणा 
इस धरातल से दूर किसी निर्माण मे प्रयत्नशील है । रोजेटी ने एक स्थान पर 
लिखा ह--मेरे प्रियतम, मेरी मृत्यु के पश्चात्‌ मेरे लिये कोई शोक गीत न 
गाना १६ । आसुओ के लिये महादेवी का कथन है . 


जन्म से ये साथ है, मंने इन्हों का प्यार जाना 
स्वजन हो समफका, दुरगों के अभु को पानी न माना। 


सूर की गोपिकाओ का विरह्‌ निवेदन सगुण भक्ति के मडन के लिये था। 
छायावादी कवि ने मानव के अन्तरतम का प्रकाशन मात्र किया। प्रसाद का 
दु खबाद मानवीय चृत्तियों की अभिव्यक्ति है । आनन्दवादी कवि होते हुये भी 
उन्होंने बेदना का चित्रण स्वाभाविक रूप में किया हैं। आरम्भिक रचनाओं में 
वेदना का अधिक आभास नहीं मिलता । 'ररता' का कवि अपनी व्यक्तिगत 
स्वानुभूति के कारण वेदल स्वर में गाने लगता है। आसू' में प्रसाद का अन्त - 
करण ही बोल उठता है। यौवन के प्रथम प्रहर में आने वाली यह शोक-भावना 
कवि के सम्पूर्ण साहित्य में छाया वनकर डोलती रहती हैँ । एक टीस, बेदना 
सर्वेत्र निहित हूँ । बौद्ध दर्शन की करुणा का योग भी उसके व्यक्तिगत प्रभ तत्व 
को पूर्णतया समाप्त नही कर पाता। 'आसू' की वेदना अत्यन्त प्रवल है, किन्तु 
उसका परमंवसान वेदना में ही नहीं हो जाता । निराशा आज्ञा के द्वार त्तक 
चलो जाती है, अश्लु, मुसकरा उठते हे । प्रसाद की बेदना इस जाग॒त स्वरूप 
के कारण ही महान जीवन दर्शन की नियोजना में सफल हो सकी । उसका 
उदात्तीकरण ही उसे गौरवान्वित करता है। उसमे 'मेघदूत' के यक्ष का सत्य ह। 
यक्ष मेष से ततादात्म्य स्थापित करके कहता है 


संतप्तानां त्वससि शरण स्त्पपोदत्रियाया: 
सन्देश से हर घनपतिकोय विशलेपितस्थ । 





२६... किक 4 एय तेक्षते, एए 068785६ 
ह08 ॥0 580 50989 (0०7 .०. 


--२१०5४6४9., (0, (|, 


१९२ प्रसाद फा काव्य 


गनन्‍्तव्या ते वसतिरलूका नाम यक्षेश्वराणा 
वाहयोद्यानस्तिहरशिरइचन्द्रिकाषी तहर्पा ॥। 


मेघ | केवल तुम्ही सन्तप्त प्राणियों को शीतछता का दान देते हो। इस 
कारण कुबेर के रोष से अपनी प्रिया से विलूग हो जाने वाला मेरा विरही मन 
तुम्हारी ही शरण आया। तुम्ही मेरा सदेश ले जाओ। तुम्हे सज्जित होकर 
यक्षो की अलका में जाना होगा, जहा के प्रासादो में, केवल उद्यान में निर्मित 
श्विव की मूर्ति पर सुशोभित चन्द्रिका से ही सदा प्रकाश रहता है । 


इसी से मिलती जुरूत्ती घनानन्द की पक्तिया हे - 


घनआनन्द जीवन दायक हो, फछू मोरियो पीर हिये परतसो 
फबहूं वा विस्ासी सुजान के आगन मो अस्ुवान हु रू बरसों । 


करुणा और वेदना का अधिक से अधिक प्रसार उसे जीवन के एक शाश्वत 
सत्य के रूप में ग्रहण करता है। आसू' की व्यक्तिगत वेदना अन्त में एक 
आदर्श का निर्माण भी कर लेती है। प्रसाद के साहित्य मे प्राप्त वेदवा की छाया 
उसे अस्वस्थ नही बना देती । अपनी आन्तरिक पीड़ा को लेकर भी स्कन्दगुप्त 
अपने उद्देश्य की स्थापना में सफल होता है । वेदना और करुणा के कोमल मनो- 
भाव चरित्र चित्रण के आन्तरिक पक्ष में अधिक सहायता करते हे । नाटको का 
आन्तरिक सघषं प्रसाद की इस करुणा का ही प्रतीक है । कवि तो चाणक्य के 
पापाण हृदय मे भी करुणा की भावना भर देता हूँ। पात्रो का यह आल्तरिक 
इन्द, घात-प्रतिघात वेदना से परिपूर्ण हैं । वेदना की जागृत, स्वस्थ कल्पना ही 
प्रसाद को निराशावादी नही हो जाने देती। करुणा के चरण आनन्द तक चले 
जाते हे किन्तु साथ ही आनन्द अपनी कोमलता में किसी छाया से परिचालित 
रहता है । विश्व काव्य में वेदना का यह पर्यवसान ही महान कवियों का सृजन 
करता हूँ । कालिदास” के मेघदूत की वेदता एक व्यापक घरातल पर आकर 
रघुवश' और 'कुमारसम्भव” की रचना में सलूग्न होती है। शिव पावव॑ती के 
रूपको से चित्रित वेदना एक विशाल रगमच पर आधारित है । मेघदूत' का यक्ष 
अपनी भाव प्रवणता में विपाद का अधिक प्रसार नही कर पाता । शिव पावंती के 
सयोग और वियोग में मारमिकता की अपेक्षा विस्तार अधिक हैं। गेठे के वर्थर' 
की वेदना 'फाउस्ट' की असीम करुणा में परिणत हो जाती हैं। वह कहता हैं, 
जआसू के साथ आसू भागते चले जा रहे हू। मेरा अन्तरतम स्वयम्‌ पर अधिकार 
खो चुका हैं । वह्‌ कोमल भावनाओ का अनुगामी है । में दूर से ही निकट को 
वस्तुतों को देखता हूँ | पर आज अस्तर्ध्यान हो जानेवाली समस्त वस्तुयें मेरे 
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लिये सत्य हो गई हे ** । बौद्धिक विकास तथा जीवनानुभव से प्राप्त यह दर्शन 
वेदना की चिरन्तन छाया नही समाप्त कर पाता वरन्‌ उसका उदात्तीकरण कर 
लेता है। बगला में रवीन्द्र के गीतो का सम्पूर्ण आनन्द भी करुणा की अवहेलना 
नही कर सका। रवीन्द्र का सगीत भी जिज्ञासु- वनकर विपाद की रेखाओ का 
अकन करता है : 
पूणिता निशीये जे दशदिके परिपूर्ण हासि 
द्रस्मृति फो था होते बाजाय व्याकुलकरा वासि 
अरे अभ्ुराशि । 

पूणिमा की नीरव रजनी में जब सर्वत्र उज्ज्वल, तरल हास बिखर जाता 
है, सुदूर की स्मृतियां वश्यी मे अत्यन्त व्याकुल राग भर देती हे, और बस फिर 
अश्व भरते ही चले जाते हे । 

इस प्रकार रहस्यवादी जिस वेदना का प्रसार आध्यात्मिक उत्कर्ष के लिये 
करता है, उसी के द्वारा मानवतावादी कवि जीवन के शाइवत मूल्यों का उद्घाटन 
ओऔर श्वगार करते है । प्रसाद' की करुणा आँसू में ही व्यापकत्व प्राप्त कर 
लेती हूँ । 'कामायनी' के विशाल रगमच पर वह अधिक उदात्त और विस्तृत 
हो उठी है । कवि का व्यक्तिवाद पीछे छूट गया और नारी में ही 
“करुणा ममता' को समन्वित कर दिया गया। विपाद रसानुभूति में बाधा नही 
बन जाता । आसू' में करण रस की प्रधानता हैँ पर उसका अन्त करुणा के 
विस्तार से होता है। शवगार में करुणा का समन्वय काव्य को अधिक सवेदन- 
शील बना देता हैँ । प्रसाद का व्यक्तिगत करुणादर्शन स्वय स्वस्थ और. प्रगति- 
शछील था, दौद्ध दर्शन ने उसमें और भी अधिक योग दिया ।॥ 


नियत्ति-- 


वेदना को प्रसाद नियति से सम्बन्धित कर देते हें। नियति एक अदृश्य 
शक्ति हैं, जो मानव की गति-विधि का सचालन करती है । साघारण भाग्यवाद 
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१९४ प्रसाद का काव्य 


अथवा प्रारव्वता किसी अलौकिक सत्ता का अस्तित्व स्वीकार करते है । 
का नियतिवाद वैयक्तिक अनुभूति से अनुप्राणित है। कवि अभिशाप को नि 
का वरदान मानकर स्वीकार कर लेता है। काल के काले पट पर अस्फुद रेः 
लिखी रह जाती है । कवि सम्पूर्ण ससार में नियति नटी की कन्दुक क्रीड' 
देखता है, किन्तु अपनी व्यक्तिगत पीड़ा से समन्वित, विश्व का सम्पूर्ण ज 
उसे व्यथित प्रतीत होता हैं। उसके कण-कण में अतृप्ति है। कवि ने अपनी ९ 
नाओ को ससार में आरोपित करने का जो प्रयत्न किया, उसी कारण नि 
दुख का वाहक वन गई। वेदना दर्शन का प्रतिपादन करते हुए उन्होने कहा रं 


सकेत नियति का पाकर 
तम से जीवन उलकाये 
जब सोती गहन गुफा में 
चचल लट को छिठकाये । 


प्रेम की पराजय तथा पीड़ा को कवि नियति का दान मान लेता है। 
सकेत मात्र से ही जीवन तम से उलक जाता है। जीवन के आरम्भ 
'प्रसाद' ने अनेक उत्थान-पतन देखे थे । कवि की सम्पूर्ण भावुकता ने प्रइन वि 
इसका कारण कौन है ? इस कूतूहल का उत्तर ही नियति बन जाती है । 
जीवन पर सदा अपनी छाया डालती रहती हैं । उसकी सत्ता का प्रसार व्य 
है । उसी के सकेत से विद्व के पतकर में बेदना होलिका की भाति जलूती र 
है । घनीमृत पीड़ा इसी नियति का दान हैं और अन्त में दुर्दिन में, आसू बन 
वह उसी के आदेश से वरस जाती हूँ । नियति का यह स्वरूप क॒वि की व्यकि 
अनुभूति के कारण किचित्‌ एकागी अवश्य हो गया है। वह अभिशापों की ज 
मात्र बनकर रह जाती है । विरह काव्य में उसके उदात्त पक्ष का चित्रण करने 
अधिक अवसर मिलना भी सम्भव नही । विषाद का दान तो नियत्ति करती 
, किन्तु जब कवि के हृदय में आशा की रेखाये खिंच जाती हे, वह सहयोग नह 
पाती । बेदना का उदात्तीकरण व्यक्तित्व के प्रसार का परिणाम है । मनोव॑ 
निक दृष्टि से आँसू में प्रसाद की नियति कल्पना आत्मानुभूति से प्रभावित 
यौवन के प्रथम चरण में ही वैभव का अन्त, एक साथ अनेक मृत्यु ने कवि 
नियति की विडम्बना पर विश्वास करने के लिये विवश कर दिया था। ६ 
का प्रल्य नृत्य ही कवि जान सका | नियति की नटी भी इसी अभिशाप 
लेकर नाच उठती है । धीरे-बीरे कवि की इस नियति भावना में विकास हु. 
नाठको में नियति सुख दुख का सूत्रधार बन गई | कवि के बीद्धि के चिस्तर 
दार्शनिक मनन ने उसमे परिवर्तत किया। शिव के लास्य में प्रलय के साथ 


जय टा 
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निर्माण भी तो है । कामायनी' में नियति एक ओर देवविधष्वस का कारण है, 
तो साथ ही आनन्दवाद तक भी वही ले जाती हूँ। आँसू! में नियति का 
विकास व्यक्तिगत अनुभूति के कारण दव गया, क्रमश उसमें परिष्कार होता 
चला गया। 


नारी और सौन्दर्य -- 


आंसू का आलम्बन नारी रूप में चित्रित है। स्थूलतया रीतिकालीन नायिका 
परम्परा का आभास उसमें मिलेगा, किन्तु नारी अपने वाहय आकर्षण के साथ 
ही गुणों को भी लेकर प्रस्तुत हुई | आँसू” का नखशिख वर्णन अपने प्रतीको में 
शगार का परिष्कृत चित्र है। प्रसाद की आरम्भिक रचनाओ में जो परम्परा 
की छाया मिलती हूँ, वह धीरे-बीरे व्यक्तिगत अनुभूति और चिन्तन के कारण 
दूर होती गई। कानन-कुसुम' मे 'रमणी हृदय के अथाह रूप” को देखने का प्रयत्त 
कवि ने किया । किसी को ज्ञान नही कि उसके अन्तरतम में क्‍या बहता रहता 
हूँ ? हिमम डित शैलमालाओ के भीतर भी ज्वालामुखी जलते रहते है । सिन्धु की 
भाँति असीम नारी-हृदय के प्रति कवि की जिज्ञासा उदित हो जाती है *< । इसका 
विकास 'भरना में स्वच्छन्द प्रवृत्तियो के द्वारा हुआ। कवि नारी के विषय में 
'एक जिज्ञासू नही रह जाता, वह उसके निकट चला जाता है। “चित्राधार' की 
कविताओ का स्थूछ नारी वर्णन तथा 'कानन-कुसुम' का नारी कुतूहल छूठ जाता 
हैँ । कवि आरम्भ में ही 'फरना ” को समपित करते हुए प्रकट कर देता हैं कि 
वह अपने आलम्बन को निकट से देख सका। नारी की अगाध गम्भीरता अब 
भी वनी हुई हैँ किन्तु कवि उसे समपंण भी कर देता हैँ। वह अब एक दृष्टा मात्र 
नही रह जाता। आलम्बन से प्राप्त निराशा की भावनाओं का आभास भी मिरू 
जाता हूँ: 

फिसो हृदय का यह विषाद हूं 
छेडो मत यह सुख का कण है 
उत्तेजित फर मत दौडाओ 
करणा फा विभ्ान्त चरण हुँ ॥ 
भरना, पृष्ठ १७ 

अनुनय, प्यास, विखरा हुआ प्रेम आदि कविताओं मे विपाद की रेखाये स्पष्ट 
हो जाती हैँ । दाम निक चिन्तन के कारण प्रकृति में मानवीय भावनाओं का 
आरोप दिखाई देता है, जो नारी के व्यक्तित्व को पूर्ण विकसित नहीं करता । 





१. कानन-रुसुम, पुष्ठ ७० 
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“आँसू के आलम्बन रूप में नारी अपने शुद्ध स्वरूप में प्रस्फुटित हुई॥ नारी और 
पुरुष के सम्बन्ध की व्याख्या लोकिक धरातल पर होने के कारण प्रकृति और 
पुरुष के भप्रतीको से उत्पन्न अस्पष्टता नही आने पाती | नारी और पुरुष प्रेमिका, 
प्रेमी रूप में स्थान पाते हे । कवि ने अपने जीवन में जो अनुभव प्राप्त किये थे, 
उसी से उसने आँसू” की नारी का निर्माण किया। उसमें रूप, ताप, सभी कुछ 
है, जिन पर प्रेमी आकृप्ट हुआ । अपनी सम्पूर्ण मादकता को लेकर भी यह 
नारी केवल वासना और ऐन्द्रियता का प्रतीक बनकर नही रह जाती । अपने 
शारीरिक आकर्षण में भी वह गुणों से पूरित है। जिस दिन उसने प्रेमी के 
जीवन में प्रवेश किया, पतमर में भी मधुमास छा गया था। इसके पूर्व पत्र 
था, भाड़ खड़े थे किन्तु वह सौन्दर्यमयी किसलय तथा कुसुम बिछाती हुई आई 
थी। उसके शरीर में पावनता' का आरोप करते हुए कवि ने उसमें मघुर आलोक 
की व्यजना की। स्वप्न भग हो जाने के पश्चात्‌ प्रेमी उसकी 'जड़ता' पर अवश्य 
विचार करता है, किन्तु प्रथम परिचय के समय वह्‌ केवल शारीरिक सौन्दर्य 
पर ही तो मुग्ध नही हुआ था। स्थूल सोन्दर्य जीवन में वह क्रान्ति नही छा 
सकता जो “आँसू” की नारी प्रस्तुत कर सकी। उसकी रूपराशि में गुण निहित थे। 
प्रसाद की यह कल्पना योरप में युगो तक प्रचलित रहनेवाले हेलेन की सुन्दरता” 
से आगे वढ जाती हैं। भारत में पद्मिनी की रूप कल्पना भी इसी भावनाके 
निकट हैँ। प्रसाद ने नारी की प्रेरणा के रूप में ग्रहण किया। “आँसू की प्रेरणा 
केवल नारी का सौन्दर्य नही, उससे प्राप्त प्रेम और निराशा हैं। रवीन्द्र ने नारी 
के अश्रुधार मे ससार के हृदय को वशीमभूत कर लेने की शक्ति पाई, जैसे 
सागर का गाम्भीयं पृथ्वी को घेरे रहता हैँ * ५ । 


आँसू! में सौन्दय वर्णन के लिये जिन प्रतीकों का प्रयोग किया ग्रया, उसमें 
भी नारी का गुण भासित होता हैं। उसमें यदि जीवन को सरस कर देने की 
शव्ति थी, तो आज विदा के क्षणो में उसका ज्ञान हुआ। उस छवि से सुकवि 
को प्रतिभा का दान मिला। नारी की जिस शक्ति का आभास आँसू” में मिल 
जाता है, उसका पूर्ण विकास गीतिकाव्य के कारण सम्भव न था। छोटे-छोटे 
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साव खंडो मे केवल उसका सकेत मिलकर रह जाता हैं। नारी के अभाव 
में जीवन का मरुभूमि हो जाना ही सम्पूर्ण चेंदता का परिचायक है । एक ओर 
यदि नीलम की प्यालियो में भरी मदिरा ने प्रेमी के प्राणो में मादकता घोल 
दी, तो साथ ही उसके अन्तर केतार' भी खिंच गये थे। नारी के गुण और 
रस से ही प्रेमी का हृदय भीग जाता हूँ, रम गया है, जो अनेक प्रयत्न करने पर 
भी छुट्टाये नही छुटता । केवल सौन्दर्य पर रीक उठनेवाला प्राणी पथ से प्रत्या- 
वर्तित भी हो सकता है, किन्तु 'आँसू' के आश्रय ने तो हृदय का व्यापार किया 
था, कैसे लौटे । नारी का रूप वर्णन करते समय भी उसके प्रत्येक अग मे एक 
गुण भर देने का प्रयत्न किया गया है। मुख चन्द्र की चाँदनी से अपना मुख 
धोकर प्रात काल जागृत होनेवाला प्रणयी इसी कारण स्नेह के अभाव में 
ऋन्‍्दन करता हूँ । प्रसाद नें नारी में स्नेंहू और सौहार्द की भावना भर दी, 
जिसने उसे केवल शरीरी सौन्दर्य-प्रतिमा होने से वचा लिया | सौन्दर्य और नारी 
के प्रति इस प्राजल दृष्टिकोण के कारण ही “आँसू” में व्यापकत्व का समावेश 
हो सका। उसकी नारी एक ऐसा आलम्बन है, जो केवछ उद्दीपन वनकर नहीं 
रह जाती । नारी-भावना का उदात्तीकरण ही उसकी विशेषता हैं। छायावाद 
ने नारी को जिस चेतना के रूप में ग्रहण किया, उसका चरमोत्कर्प प्रसाद के 
साहित्य में मिलता हूँ । व्यक्तिगत अनुभूति के कारण 'आँसू' की नारी वहुमृखी 
शक्ति से समन्वित न हो सकी । उसमें “शक्तिरूपा' का आभास अधिक नहीं 
मिलता, किन्तु काम्ायनी' में जाकर वह अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई। 
अपने रूप में नारी किचित निर्मम है, किन्तु यह केवल उसके हृदय का परि- 
वर्तन है, अन्यथा उसका आगमन वरदान है . 


जिसमें इतराई फिरती 
नारी निसर्ग सुन्दरता 
छलकी पड़ती हो जिसमें 
शिशु फी उमिल निर्मलता 


नारी को कोमल भावनायें ही उसका श्ूंगार है, और प्रेमी उन्ही से छछा 
गया। विग्नछूम्भ काव्य के कारण नारी को निष्ठुर प्रतिमा के रूप में चित्रित 
करना अनिवार्य हैँ । आँसू” की नारी में जिन निर्देय भावों को आरोपित 
किया गया, उसमें फारसी प्रेमिकाओं अबवा माणूकों की हो बेवफाई मात्र 
नही मिलती । नारी के चित्रण में कवि ने इतनी सूक्ष्म दृष्टि से कार्य किया है 
कि आदि से अन्त तक परिवर्तन के होते हुए भी, ग्राम्मीय जीवित रहता है। 
केवल पापाणहृदया होने के कारण प्रेमी उसकी नीचता का प्रदर्शन नही करने 


> 
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लगता । प्रेमपथिक' की भाँति केवल शरीर पर रीभने के ही कारण उसे 
विरह का दुख नही हुआ, वह तो नियति का दान है। अपनी भूछ को समझते ही 
वह भावना के प्रसार का प्रयत्न करता है। आँसू की नारी अपने प्रेमिका रूप 
में मासल हैं। इस नारी भावना के क्रमिक विकास ने प्रसाद के साहित्य 
को गति प्रदान की । नारी और पुरुष की समस्या को कवि ने केवल व्याव- 
हारिक ही नही, दार्शनिक रूप में मी देखने का प्रयत्न किया। प्रेम की अन्य 
प्रतिमायें सालवती, इरावती मवू लिका, देवसेना अपने उत्थान-पतन में भी इसी 
कारण पाठक की सम्पूर्ण सवेदना पा जाती है । नारी के जिस महान स्वरूप को 
प्रसाद ने साहित्य मे स्थाव दिया, उसका सर्वप्रथम बार एक उन्मुक्त चित्र अँसू” 
में दिखाई देता हैं। आँसू” की नारी आलम्बन है, कवि की प्रेरणा, और उसके 
काव्य का प्राण भी । 


प्रकृति--- 


आँसू में प्रकृति वर्णन स्वतन्त्र रूप में नही किया गया। प्रकृति के विभिन्न 
अग काव्य में प्रतीक वनकर आये है । प्रकृति के विविध व्यापारों से ही चित्र 
प्रस्तुत हो जाता है। आकाश हृदय वन जाता है, तो करा वेदना। भरना' में 
प्रकृति के द्वारा भावनाओ के प्रकाशन का जो द्वार प्रसादजी ने खोल दिया, 
उसी का अधिक प्राजल स्वरूप आँसू" में चित्रित हुआ। प्रकृति ही सम्पूर्ण भाव- 
नाओ का वाहक बन जाती है । आकाश में घिर जाने वाली भेघमालछाये स्मृति 
बनकर आतो हैँ । धरणी के श्यामल अचल पर बिखरी हुई अश्वुमारू ही वेदना 
का प्रतीक बन जाती है । मलयानिल की निश्वासो में वियोग है। भावपरिवर्तन 
के साथ ही प्रकृति के वर्णन में भी नवीन प्रयोग आरम्भ हो जाता हैं। मिलन 
बेला में प्राणों को मादक कर देनेवाले रूप को पाने के लिये, अब तो बौना 
सागर मचलता दिखाई देता हैँ। प्रतीक विधान के अतर्गत ही “आँसू” का समस्त 
प्रकृति वर्णन स्थान पा जाता है। प्रकृति मानव से विभिन्न नही रह जाती। 
प्रत्येक मानववादी कवि के लिये इस सम्बन्ध की स्थापना आवश्यक है। प्रसाद” 
ने इस सामजस्य के द्वारा मानवीय भावो को शाइवत चेतना प्रदान की । 
तादात्म्य भावना के कारण ही प्रेमी कह उठता है 


चातक फी चक्तित पुफारें 
इहयामा ध्वनि सररू रसीली 
मेरी फरणाद्र फया फी 
दुकडी आँसू से गोलो । 
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इसी प्रकार प्रकृति अप्रस्तुत को प्रस्तुत करने मे भी सहयोग देती हूँ । व्यजना 
के द्वारा ही भावो का प्रतिपादन हो जाता हूँ । प्रतीकों के अतिरिक्त प्रकृति उप- 
मान बनकर भी आती है । अयने इस रूप में वह गुण, धर्म के निर्वाह में 
सफल हुई हैं। प्रकृति के व्यापक रगमच को योजना आंसू के सोमित वातावरण 
में सम्भव न हो सकी, किन्तु विग्नलम्भ श्गार के निरूपण में उसने योग दिया। 
आकृति और गुण दोनो ही प्रकार के साम्य लेकर प्रकृति का प्रयोग किया गया। 
प्रेमिका अववा जालम्बन में यदि शणि का सीन्दर्यथ था, त्तो साथ ही उसकी 
शीतल क्रणे भी | सागर में उठनेवालो हिलोरे करुणा कटाक्ष को भाँति लौट 
जाती है । सौरभ भी विरह के दिनो में सुखा हो जाता है। इस प्रकार आस 
का समस्त प्रकृृतति वर्णन मानवीय भावनाओं के बाहन रुप में हुआ, और इस 
दृष्टि से उसे सफलता प्राप्त हुई। पत्त के प्रकृति-वर्गन में मानव प्रकृति के 
सौन्दर्य पर मुग्च हो उठता है । वह चमत्कृत चित्र' बनकर कवि के मानस में 
प्रवेश करतों है । अंग्रेजी कवि वर्डस्वर्य ने भो प्रकृति मे इसी तन्मग्रता को प्रात 
किया था। अट्सू' की प्रकृति महादेवी को भाति हो प्रतीक और उपमा बनकर 
आतो हूं । दीप, शलूभ, रजनी, नीहारिका जादि प्रकृृति के अनेक उपादान देवी 
की करुणा और साधना के वाहक हैं । 'आसू' के प्रकृति वर्णन की घ्वनि और 
व्यजना सजीव और सुन्दर है । प्रमाद प्रकृति के कवि नहीं है, उन्होंने उत्तका 
उपयोग मानव के लिये किया | 
विशेषताएं--- 
भाव, भाषा, शैली की दृष्टि से 'आसू' आधुनिक कविता की उस विचार- 
धारा का प्रतिनिधित्व करती हैं, जिसमे प्रेम को स्वाभाविक प्रकृति, और 
प्रक्रिया को प्रधानता दी गई । यौवन काल की इस रचना में कवि का व्यक्तिवाद 
आगामी उत्कर्ष का आभास दे देता है । जिस सीमित वातावरण में ऑसू' ने 
कला की सर्वोत्किप्टता को प्रस्तुत किया, उसी का पूर्ण वहुमुख्ली विकास 'कामायनी' 
में जाकर हुआ। प्रेम के स्वाभाविक स्वच्छ रूप में 'आँस्‌' की भावनाये साहित्य 
के उदात्त रूप का परिचायक हे । वेदना का जागत और प्रगतिशीछ रूप 
व्यवितित्व का प्रसार है। साधारण सुख-दुख से ऊपर उठकर कऋन्‍दन करनेवाली 
आंसू की विपाद भावना जगती को नवीन प्रकाण का दान देती हैं। आंस' को 
केवल कवि की अतृप्त वासना नही कहा जा सकता। वह उस जागरूक चेतना 
का चित्र है, जिसमें कवि स्वाभाविक घात-प्रतिधात के ब्ीच भी जयना पय खोज 
लेना हूँ । आँसू का निराशाबाद जीवन में जडता नही व्थ देता | महादेवी को 
रहस्योन्मुली वेदना का अधिक व्यावहारिक सस्करण इस विप्रलूम्भ काव्य में 
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मिलता है । एक सुन्दर गीत सृष्टि के रूप में आँसू” एक सफल रचना हैं । 
गौतिकाव्य के उपादानों का समावेश उसमें हुआ । सरस सघत्त भावना, संगीत, 
व्यक्तिगत अनुभूति, समन्वित प्रभाव आदि के प्रतिपादन में वह सफल है । अपने 
समय का समस्त साहस लेकर प्रमाद' ने “आँसू की रचना की, और एक निर्देश 
दिया । हिन्दी में छायावाद काव्य के प्रवतत में आसू ने महत्वपूर्ण सहयोग 
दिया । अपनी विशिष्ट कला के कारण उसने एक आदर्श का कार्य किया। वह 
एक नवीन ऋान्ति का सूचक था, साथ ही कवि के महान कृतित्व का परि- 
चायक भी । 


सामान्य विरह काव्यों से इसकी भिन्नता इस बात में हैं कि इसमें कवि 
की वैयक्तिक जीवन घटना का योग हूँ । इसकी वियोगानुभूति व्यक्तिगत होने 
के कारण जहाँ एक ओर अत्यधिक गम्भीर और मार्भिक है, वही यह तीज इन्द्रिया- 
कृपंण का परिणाम भी हूँ । रचनाओ में कवि की तटस्थता और कल्पना की 
स्वच्छन्दता का अवकाश न होने के कारण वैयक्तिक वेदता की एक अतिरिक्त 
मात्रा आ गई है और यदि इस वेदना का एक अतिशय उदात्त दाशेनिक अनुभूति 
में पर्यंवसान न होता तो इस कृति में कला की सार्वजनिकता पूरी तरह उभर 
न पाती । वैसी स्थिति में रीतिकालीन श्गारिक रचनाओ की ही भांति इसमे 
वियोग की शारीरिक और मानसिक प्रतिक्रियाओं का ही चित्रण हो पाता 
और यह रचना किसी प्रकार की उदात्त भावना, मनोरम कल्पना अथवा उच्च 
जीवन-सदेश से वचित ही रह जाती । किन्तु प्रसादजी का व्यक्तित्व उनकी 
वेयक्तिक अनुभूत्तियो से ऊपर उठने की क्षमता रखता हैं। इस कृति मे हम 
अनुभूतियो के साथ प्रसाद के व्यक्तित्व का इन्द्द देख पाते हूँ । इस इन्द्र में 
प्रसाद के व्यक्तित्व की, उनकी अनुभूतियो पर विजय भी हुई है और यही विजय 
उनकी इस रचना को उत्कपं देती है । 


आँसू काव्य में दाशेनिक चिन्तन या अनुभूति का योग मूल वियोगानुभूति 
से एकतान हो गया है, दोनो की पृथक सत्ता नही रह गई है। वियोग की विद्वव- 
लताकारी अनूभूतियों से सान्त्वगा और समाधान की सयमित अनुभूतियो तक 
पहुँचने की आसू की भावना-सरणि विश्येपरूप से सुग्रथित हैं । यदि ऐसा न 
होता और इन पुर्ववर्ती और परवर्ती अनुभूतियों में कोई व्यवधान या खाई रह 
गई होती, तो रचना का स्वारस्य जाता रहता। उसमें नीति, आध्यात्मिकता 
या जीवन सदेश की भावना भूमि ऊपर से जोड़ी गई मालूम देती, जो काव्य 
के लिए एक बड़ा व्याघात होती । प्रस्तुत रचना में ऐसा कोई जोड़ नही आ 
पाया | यही नही, इसमें मर्मेस्पर्शी वैयक्तिक अनुभूति के साथ उदात्त दाद्निक 
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अनुभूति इतनी गहराई में जाकर जुड़ गई है कि दोनो में पूर्व अभिन्नता स्थापित 
हो सकी है । 

आसू की नायिका परकीया है और प्रसाद का जीवन विकास एक नैतिक- 
तावादी युग में हुआ था । उनका पारिवारिक और सामाजिक वातावरण ही 
नही, हिन्दी साहित्य की सम्पूर्ण रचनात्मक दिशा उन दिनो आदर्शोन्मुखी थी । 
अतएव प्रसाद की उस जीवन घटना और उनके सामाजिक वातावरण और 
सस्कारो के बीच भी एक वडा इन्द्र उपस्थित हुआ था। आँसू में इस इन्द्र की 
स्पप्ट छायाएँ दिखाई देती हें और यह प्रसादजी तथा हिन्दी काव्य की एक नई 
विजय थी कि इस द्वन्द्ध का भी समाहार किया जा सका। आस में प्रतीकात्मक 
सौन्दर्य वर्णन आदि इसी द्वन्द के सकेत हे । 

भारतीय साहित्य में प्रेम तथा विरह काव्य की परम्परा अनेक रूपों में 
मिलती है। कालिदास' का भेघदूत' विरही यक्ष की मावनाओ का प्रकाशन है । 
आदि से अन्त तक यक्ष मेघ को सदेश देता रहता है। कथासूत्र को समभाने के 
लिये आरम्भ और अन्त में कवि केवल कतिपय सकेत कर देता हैँ । सम्पूर्ण 
चित्राकन यक्ष के द्वारा ही कराया गया हैं। वह अपनी भावनाओं का प्रका- 
शान वारता है, अपना सदेश कह देता है। मेघ को प्रियतमा तक जाने का मार्ग 
भी उसी ने बताया । पथ में मिलनेवाले नगरो तथा निवासियों का चित्रण भी 
उसने किया । कालिदास की विशद कल्पना, सूक्ष्म चित्रण 'मेघदूत' में प्रवन्धत्व 
तथा गीतितत्व दोनो की ही प्रतिष्ठा कर सके। एक विरही की सम्पूर्ण व्यथा 
उसमे मिलती हूँ । मेघ से उसका तादात्म्य हो जाता हैं। यक्ष अन्त मे निवेदन 
करता हैं 

एतत्कृत्वा प्रियमनुचितप्रार्थंनावततिनो से 
सौहार्दाह्य विधुर इति वा मयूयनुफोशवुद्धया । 
इष्टानइेशांजलद विचर प्रावृषा संभृत्त श्री- 
मा भूदेव॑ क्षणमपि च ते विद्युता विप्रयोग: ॥ 

मेरे मेघ | जो कार्य मेने तुम्हे बताया, उसे कराना अत्यन्त अनुचित है। 
किन्तु मित्र समक अथवा मुझ विरही पर करुणा कर, तुम प्रथम मेरा प्रिय 
सदेण कह देना। तदनन्तर अपना पावस रूप लेकर इच्छानुसार घूमते रहना । 
मेरी यही कामना हूँ कि प्रेमिका कादम्बिनी से एक क्षण के लिये भी तुम्हारा 
वियोग न हो, जो मुझे प्राप्त हुआ । 

सूर की योपिकाओ की विरह्‌ वेदना ने हिन्दी साहित्य को प्रभावित किया। 
गौतिकाव्य में उसका स्वर युगो तक थिरता रहा। तुलसी के आदर्शरूप राम 
भी हे खगकुल, है मधुकरभअ्ेनी' कहकर विलाप कर उठे थे। 'जायसी” 'प्रेम की 
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पीर' से पद्मावत को रसमय कर गये । इस प्रकार वेदना साहित्य का स्वर सदा से 
रही है। आँसू! के विप्ररूम्भ झगार में जीवन दर्शन की प्रतिष्ठा उसकी मौलिक 
पस्तु है । वेदना का दर्शन रूप सें प्रकाशन काव्य में प्रस्तुत हुआ। बौढ़ों ने 
करुणा दशन की उद्भावना अवश्य की, किन्तु साहित्य में उसकी अधिक प्रतिप्ठा 
न कर सके । आँसू के विरह में भी जीवन के प्रति जो आशावाद निहित है, 
वही उसकी अमूल्य निधि है । वियोग प्रतिपादन के लिये प्राय साहित्य मे किसी 
न किसी कथा का अवलम्ब अवश्य ग्रहण किया गया । व्यथा की ताप-वृद्धि, उद्दी- 
पन के लिये अनेक व्यवधान भी प्रस्तुत किये गये। विरहिणियों को पपीहा, चातक 
कष्ट देने लूगे । 'आसू' लौकिक रूप में प्रस्तुत हुआ । केवल छाया सकेतो के 
द्वारा ही कवि मारमिक अनुभूति का प्रकाशन करता है। सीमित पृष्ठभूमि पर 
केवल एक ही तूलिका के द्वारा जागृत चेतना से उसने चित्र प्रस्तुत किया, जा 
यदि अश्रु का दान देता है, तो साथ ही आँसुओ से ऊपर उठने का सदेश भी । 
जीवन की माभिक और श्ञाइवत समस्या पर आधारित “आँसू” हिन्दी की विशिष्ट 
रचना हूँ । 


गीत सृष्टि, 'भरना' से 'लहर' तक 
गीतिकाव्य-- 


भरना और लहर प्रसाद की गीत सृष्टि है । भरना का प्रकाशन १९२८ 
ई० में हुआ था, और लहर का १९३५ मे । 'भरना' मे लगभग १९१४से १९१७ 
तक की कविताएँ है) कवि के इन दोनो ही गीत सग्रहों में गीतिकाव्य-परम्परा 
का विकास है, जिसे उसने अपने व्यक्तित्व से नवीन स्वरूप प्रदान किया। गीति- 
काव्य की भारतोय परम्परा काव्य के अन्य रूपो की भाँति धामिक गन्थों में 
उत्पन्न हुई हैँ। बेद की ऋचाये समवेत स्वर से उच्चरित की जाती थी। 
'सामवेद' में आकर सगीत तत्व की प्रधानता हो गई । उसकी ऋचाओ में गेयता 
भी अधिक है । सगीत के वाद्ययत्र, अदम्बर, दुन्दुभि, कधवीणा आदि का वर्णन 
वेदो मे मिल्ता हूँ । गववंबेद से नाट्य और सगीत की विवेचना की गई है । 
वेदों का सामूहिक रीतिसे पाठ सस्वर किया जाता था। सस्क्ृत में ईसवी 
शताब्दी के पूर्व गीतिकाव्य का प्रचलन था'*। उस समय केवल बाभिक्त 
ग्रन्थों में ही नही, किस्तु साहित्य मे भी उसका प्रयोग होता था। कालिदास 
के गीतो मे सस्कृत काव्य का चरम उत्कर्प मिल जाता हैं। अपनी उदात्त-कल्पना 
और मनोरम चित्रणो के द्वारा इस कवि ने काव्य को अत्यधिक सरसता प्रदान 
की । यक्ष भेघ से अपनी प्रिया के लिये सन्देश देते समय जड़ और चेतन का 


अन्तर भी भूल जाता है । वह अनुतय विनय से कहता हैं . 


साय तावच्ड्रग कयपतस्त्वत्रपानुरूप सदेश में तदनु जरूद श्रोस्यसि भोप्र पेयम 
खिन्न' खिन्नः शिख रियु पदं॑न्पस्प गन्तासि यत्र क्षीण क्षीणगः परिलूघुपय स्रोतसा- 
चोपभुज्य (उर्उेमेघ, १३ ) 


में तुम्हे सर्वप्रथम वह मार्ग बताये देता हूँ, जिधर से जाने पर वुम्हे कोई 
कष्ट न होगा। इसके अनन्तर में अपना प्रिय सन्देश भी कह दूगा। मार्ग में 
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२०४ प्रसाद का काव्य 


चलते हुए जब कभी शिथिलता जाने लगे, तो मार्ग की पर्वेत चोटियों पर रुक 
झछेना । जल के अभाव में क्षीण होने पर निर्कर का जल पीतें जाना 

इसके अतिरिक्त कालिदास में प्राकृत के गीत भी मिलते हे। इस प्रकार 
गीतो के दो रूप दिखाई देते हे--स्ाहित्यिक और लोकभापा सम्बन्धी । उस 
समय नाठक भी काव्य के ही अन्तगंत रक्‍्खे जाते थे, इस कारण गीतिकाव्य का 
कोई पृथक विधान न था । प्रबन्धकाव्यों में भी गीत बिखरे मिलते हे ! काव्य 
का भारतीय वर्गीकरण करने पर गीतिकाव्य की रूपरेखा इस प्रकार होगी 


काव्य 
| 
| | 
द्ष्य 8 
प्रबच्ध जा 
रिल क, 
| 6४५७४ 

महाकाव्य खडकाव्य गीत प्रगीत 


मुक्तक की स्वतन्त्र रचना में रसोद्रेक के लिये अनुबन्ध की आवश्यकता 
नही होती * । घीरे-घीरे मुक्तक अथवा गीत रचना के स्वरूप में परिवर्तन होता 
गया । सस्कृत की गीतिकाव्य परम्परा में सगीत को विशेष स्थान प्राप्त हैं। कालि- 
दास के काव्य और नाटको के अतिरिक्त मुच्छकटिक, रत्नावली आदि में भी 
'प्राकृत के गीत है, जिनमें कल्पना का स्वच्छन्द स्वरूप दिखाई देता हैँ। इस 
प्रकार धर्म के स्थान पर सामूहिक उत्सवों और साहित्य में गीतिकाव्य का 
प्रवेश हुआ। सस्कृत में मुक्तक काव्य के ही अन्तर्गत वह भा जाता हैं । 

हिन्दी साहित्य की गीतिकाव्य परम्परा का आरम्मिक स्वरूप वीरगाथा 
काल में दिखाई पड़ता है । इसके पूर्व वेदिक युग से लेकर विक्रम की ग्यारहवी 
जताब्दी त्तक स्वतन्त्र रूप में गीतिकाव्य की रचना अधिक नही हुई। वीर गीतो 
में प्रेम औरयुद्ध का प्रसग प्रमुख था। श्वंगार और वीर रस का समन्वित 
स्वरूप इन कविताओं में मिलता हूँ । ग्राम गीतो के रूप मे जनता में इनका 
प्रचार था और 'रासो' नाम से ग्रन्थों में इनका साहित्यिक स्वरूप आ रहा था । 
“आन्ह्ा ऊदल' के गीत विशज्ञेप उत्सवो पर जनता गाती हैं। सस्कृत का मुक्तक 
काव्य गीतो के निकट अवण्य था, किन्तु उसमें गीति तत्व बहुत कुछ अस्पष्ट 


२ मुक्तक इलोक एवेकइचमत्कारक्षम सतासम -- अग्निपुराण 


गीत सृष्टि, 'ररना' से “लहर तक २०५ 


रह गया है| वारहवी शत्ताव्दी में जयदेव ने भारतीय गीतिकाव्य में एक नवीन 
क्रान्ति की । गीत गोंविन्द' के गीतो में एक वार सौन्दर्य और रस छलक उठा । 
राधाकृष्ण के प्रेम में तन्‍्मय होकर कवि ने जिन गीतों को जन्म दिया, उनमे 
कवि का अन्तर स्पन्दित हो उठा हैं। इन सरस गीतो मे मानव के अन्तराल को 
छू लेने की ऐसी शक्ति थी कि भारत में आज भी ये गीत गूजते रहते हे। सस्कृत 
के इस सरस कलाकार ने गीतिकाव्य में रस घोल दिया | गीत गोविन्द! का 
संगीत और काव्य हृदय को स्पर्श करता हैँ१ । सगीत की उत्कृष्ट राग रागि- 
नियो का उसमें समावेश है । उनका पद है-- 


ललित लवग लता परिशीलन कोमल मलय समीरे 
मबुकर लिकर फरम्बित कोकिल कूजित कज फटीर 
विहरति हरिरिह सरस वसन्‍्ते । 
नृत्यत्ति युबति जपेत सम सखि विरहि जनस्य दुरस्ते. ... . . . . 
हिन्दी गीतिकाव्य को जयदेव के गीत गोविन्द ने प्रभावित किया । 
वीरगीतो में गीतिकाव्य का एक विशेष स्वरूप दिखाई देने लूगा था । 
आगे चलकर म॑ थिरू कोकिल विद्यापति ने जयदेव की परम्परा को विकसित 
किया। सिद्धो ने भी गीतो को पर्याप्त महत्त्व दिया। हिन्दी गीतिकाव्य की स्वृतत्र 
परम्परा विद्यापति से ही आरम्भ होती है। जयदेव की भाति विद्यापति ने भी 
राघाकृष्ण को अपना विपय वनाया । इन आलम्बनो के द्वारा इस मैथिल कवि नें 
गीतो में श्गार और प्रेम का सागर लहरा दिया। अपनी सम्पूर्ण तन्मयता में 
स्वच्छन्द होकर गीत गानेवाले इस कवि ने ग्राम गीतो से अनुभूति लेकर उसे 
एक साहित्यिक रूप प्रदान किया । उनका रागात्मक आवेश प्राठक को अपने 
साथ दूर तक खीच ले जाता हूँ । माधुय और श्वुगार का नैसगिक स्वरूप इन 
गीतो का प्राण हैं। उनमें एक प्रकार की मादकता और, ऐन्द्रियाकर्पण है, जो 
बंगाल के वातावरण पर आज भी अपना प्रभाव डाले हुए है। दिसिल बयना 
अवहद्ा' में विद्यापति ने श्वगारिक पदो की रचना की, और, राघाकृष्ण को 
आलम्वन बनाकर हिन्दी गीतिकाव्य परम्परा का एक नवीन द्वार खोल दिया । 
वियोग में क्षण-क्षण सूखती हुई राघा का वर्णन है : 
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२०६ प्रसाव का काव्य 


साधव से अब सुन्दरि बाला 
अविरल नयन बारि भरनो ऋर जतु सावन घन माला । 
पुनिमक इस बिख्ु मुख सुन्दर सो भेछा अब ससि रहा 
कफलेवर कप्तल कान्ति जिनि कासिनि दिन दिन खिन भेल देहा । 
कृष्ण-चरित के गान में गीतिकाव्य की जो धारा पूरब में जयदेव और 
विद्यापति ने बहायी उसी का अवलम्बन ब्रज के भक्त कवियों ने कियाए। 
उत्तर मारत के वैष्णव कवियों में श्वगार और सौन्दर्य की भावना कुछ सयत 
अवश्य हो गई थी, किन्तु आलम्बन राघा कृष्ण ही थे। निर्गुण उपासको के गीतो 
में नीति और अध्यात्म की प्रधानता होने के ,कारण भावो की तन्‍्मयता उतनी 
न आ सकी | कबीर की 'फकीनी रीनी रे बीनी चदरिया' में वह भावप्रवणता, 
रागात्मक आावेश नही, जो सरस गीतकारो में । किन्तु सगीत का प्रभाव उसमें 
भी है । विरह आत्म निवेदन के गीतो में प्रेम की पीर' साकार हो उठी है। 
उपास्य की सत्ता का निरूपण करनेवाले रहस्यात्मक पदो में अनुभूति भी तीज 
हो जाती है । कल्पना और भाव प्रदर्शन की शक्ति होते हुए भी सन्‍्तो की रचनाओ 
में गीतिकाब्य अपने पूर्ण वेभव को न प्राप्त कर सका। मीरा की प्रेम-साधना 
में एक बार पुन गीत तरगित हो उठे। प्रेमयोगिनी के रूप में उन्होंने गिरधर 
गोपाल को वरण किया था। उनके गीतो में अन्तरात्मा की करुण पुकार है, 
घेदनानुभूति है। आत्मसमर्पण की भावना में गायिका अपनी सुध बुध खोकर 
कह उठी « 
दरस बिन दूखन लागे नेन 
जब ते तुम विछरे पिय प्यार, कवहें न पायो चेन 
सब्द सुनत मोरी छतिया कांपे, मीठे लागे बैक 
एक टकटकों पथ निहारू, भई छसम्तासी रंन 


वेदना की तीत्र अनुभूति के कारण गीतो में एक तन्मयता और वैयचित- 
कता की छाप है, जो उनका मुख्य आकपंण है । भक्ति और प्रेम के सामजस्य 
में गायिका ने वेसूघ होकर गाया है । उसका गीत हृदय से निकलकर स्वच्छन्दता 
में प्रवाहित होता हैँ और सासारिक सम्वन्धो के प्रति बिद्रोह की भावना भी बल- 
वर्सी होकर आई हैँ । नीति, मर्यादा सभी को वे पार कर जाती है । नारी की समस्त 
सुकुमारता के माथ निष्ठा इन गीतो में साकार हो उठो हैँ। वैष्णव कवियो ने 
रावा-ऋृष्ण के प्रेम में गीतिकाव्य का सागर ही छूहरा दिया । इन भवक्‍त कवियों 


४. हिन्दो साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १४२ 
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में भवित में ज्ञान के स्थान पर प्रेम का अधिक आग्रह हैं। यह कृष्ण भक्ति अनेक 
रूपो मे बिखरी हुई मिलती है । कमी भक्‍त अपने आराध्य का चिन्तन दास वनकर 
करता हैं, तो कभी वह माधुय॑ भाव में डूब जाता है । कवियों ने कृष्ण को हो 
वरण कर लिया। सुर मे कृष्ण काव्य का चरम विकास हुआ। वें उसके प्रतिनिधि 
सर्वश्रेप्ठ कवि है । कृष्ण कों अपना सखा बनाकर उन्होने पूर्ण स्वतत्न होकर 
अन्त करण का प्रकाशन किया। वे कृष्ण के प्रत्येक रूप पर रीम उठते है । 
मैया मोरी में नह माखन खायो' में वात्सल्य रस ही साकार हो जाता है। 
सयोग के अतिरिक्त वियोग श्यगार में सूर ने नारी का हृदय ही सम्मुख रख 
दिया है । गोपिकाओ के विरह निवेदन मे कवि ने वेदनानुभूति की परिणति प्रस्तुत 
की । 'म्मर गीत' में वियोग का सागर ही उमड़ रहा है। सगुण भवित अपता 
अखड आधार पा गई है । कृष्ण की रूप माधुरी में पागल व्‌ जवालायें ऊघो के 
समक्ष अपना हृदय खोलकर रख देती हूं । अनुभूति की इस सच्चाई और तीव्रता 
से एक वार वह ज्ञानी ब्रह्मगादी भी काप उठा था। विरह में व्याकुल नारिया 
इतना ही कहती है 


निसदिन बरसत मनन हमारे 

सदा रहत पवस ऋतु हमप॑ जब ते स्पास सिधारे 
दुग भजन न रहत निसिवासर फर कपोल भय कारे 
फंचुकि पट सूखत नह कत्रहूँ उर विच बहुत पवारे 


सूर के गीतो म॑ हिन्दी गीतिकाव्य को महान शवकित प्राप्त हुई। रामकाव्य 
में नंतिक वन्धनों के कारण गीतिकाव्य में वह मासिकता न आ सकी। सूर 
की तन्मयता और माघुयं तुलसी की कवितावली और विनयपत्रिका मे करुणा 
और विनय भावना का स्वरूप ग्रहण करते हे । तुलसी भक्ति भावना में वहते 
है, किन्तु उन्हे सदा मर्यादा का ध्यान रहता हैं । राम का लोकरजनकारी 
स्वरूप सम्मुख आ जाता हूँ। आत्मनिवेदन के पदों में भी तुलसी का लोकपक्ष 
सचेत रहता है । माचुकता पर सदा दास्य भावना का नियन्त्रण रहता हूं । 
तुलसी की ग्राम कन्याये केवल यही कह सकती है 


पुनि न फिरे दोड वीर बटाऊ 
स्पामल गौर सहज सुन्दर, सखि वारक बहुरि बिलोकिवे का 


रीतिकाल म॑ काव्य का स्वरूप ही परिवर्तित हो गया। गीति काव्य को ग्राम 
गीतो से बड़ी प्रेरणा मिलती हूँ । इस समय कविता का सम्बन्ध उससे भी छूट 
गया। वह कवित्त, सर्वया और दोहो में वांध दी मई। गीतिकाब्य का विकास 
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सन्धर पड़ गया। रीतिकालीन अवनत गीतिकाव्य को भारतेन्दु ने अपनी मौलिक 
प्रतिभा से ऊपर उठाया। श्री राधा कृष्ण की भक्ति में तथा अपनी प्रेमभावना 
में उन्होने जो पद और गीत गाये उनमें भक्तिकालीन गीतिकाव्य की प्रवृत्तियो 
का यथेष्ट समावेश हुआ । इसके अतिरिक्त उन्होने शगारी पदो में भी अधिक: 
गीतात्मकता रखी | एक बार हिन्दी में पुत गीतो की सरस काव्यधारा का 
उदय हुआ । रीतिकाल के अइलील झ्गार के परिष्कार का प्रयास भारतेन्दु ने 
किया। स्वयम्‌ राघारानी के चाकर' होने के कारण उनके गीतो में अत्यन्त मधुर 
अभिव्यजना मिल जाती है । 


छिपाये छिपत न नेस लगे 

उधरि परत सब जानि जात हे, घृधद में न खगे 
कितनों करो दुराव बुरत नहिं, जब ये प्रेम पे 
निडर भये उघरे से डोलत, मोहन रग रगे। 


भारतेन्दु युग में काव्य की भाषा ब्रज ही थी। गीतिकाव्य का पुनरुत्थान तो 
स्वय भारतेन्दु ने ही कर दिया था, किन्तु नवीन सामाजिक परिस्थितियों के साथ 
उसमें परिवततन होने लगे । सत्यनारायण कविरत् मे ब्रजभाषा तथा परम्परागत 
गीतिकाव्य का अन्तिम रूप मिलता हैं। इसी के पदचात्‌ साहित्य ने एक नवीन 
मार्ग अपनाया और गीतिकावज्य का स्वरूप भी वदलने छगा, जिसमें भारत के 
अतिरिक्त पद्दिचम का भी योग था । 


अंग्रेजी मीतिकाव्य--- 


उश्नलीसवी शताब्दी का हिन्दी साहित्य समन्वय प्रधान है । अनेक सस्क्ृतियों 
मोर सम्यताओ का सगम हो रहा था। उस समय नवीन विचार-धाराये काम 
करने छगी थी । बदलती हुई परिस्थितियों के अनुकूल साहित्य का निर्माण 
आवश्यक हो गया था | अंग्रेजी की साहित्यिक प्रवृत्तिया भी अपना प्रभाव डाल 
रही थी। वहाँ गीतिकाव्य स्वतस्त्र रूप से विकसित हो चुका था। फलस्वरूप 
उसका प्रमाव कुछ तो सीचे और कुछ बगलछा से होता हुआ हिन्दी गीतिकाव्य 
पर पडा। आधुनिक हिन्दी गीतिकाव्य की भूमिका के रूप में पादवात्य घारा 
का प्रभाव अधिक पड़ा है" | पश्चिम के अनुसार गीतिकाव्य का स्वरूप इस 
प्रकार होगा 


० गोीतिंकाब्य, पष्ठ २८ 
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अँग्रेजी में गीतिकाज्य आत्माभिव्यजनावादी विभाग के अन्तगंत आता हैँ । 
लायर अथवा वीणा के साथ गाये जानेवाले गीतो का नाम लिरिक पड़ गया | 
ग्रीक साहित्य तया अरस्तू की साहित्यिक मान्यताओ ने अँग्रेजी साहित्य को प्रभा « 
वित किया । आरम्भ में गीतिकाव्य मे सगीत तत्व प्रधान था। होमर स्वयम्‌ 
अपने गीतो को गा-गाकर सुनाया करता था। आरम्भ से ही गीतिकाव्य के दो 
स्वरूप प्राप्त,होते हूँ । ग्रामगीतो के रूप में भी सगीतमय भावात्मक अभिव्यजना 
ही होती हूँ । अपने साहित्यिक रूप में गीतिकाव्य अधिक समय तक होनर से 
प्रभावित रहा। पर्याप्त समय तक गीतिकाव्य के साहित्यिक स्वरूप में ग्रामगीतों 
का भी प्रभाव बना रहा । घीरे-बीरे सामाजिक विकास' के साथ उसमे तगीत 
तत्व का स्थान भावो और विचारो को प्राप्त हुआ। गीतो में व्यक्तित्व, कल्पना, 
भावना आदि का प्रवेश होने लगा । उसे एक आतन्तरिक अभिव्यक्ति के रूप 
में स्वीकार किया गया । एलिजाबेथ युग में गीतिकाव्यो की अत्यधिक रचना हुई 
और अनेक गीठो का तिर्माण कवियों ने किया। इन गीतो मे घासिक, पौराणिक, 
प्रणय सभी प्रकार की भावनाये मिलती हूँ । शेक्सपियर के गीतो में प्रेम की 
चर्चा अधिक थी | सच्चा प्रेम, अन्चा प्रेम, प्रेम से, वासनाविहीन जीवन, प्रेम 
और समय, प्रेम का शोकगीत, प्रेम का पक्षपात आदि अनेक गीत्तो का निर्माण 
उसने किया | उसके नाटको में भी यत्र-तत्र सुन्दर गीत हूँ। 'प्रेम का शोकगीत' 
में वह कहता है। मेरे काले कफन पर एक भी मधुर पुष्प न हो, कोई भी 
मित्र बधाई न दे। मेरा अकिचन शव, अस्थियो के साथ जहाँ भी डाला 
जाब, वहाँ केवल सहस्रो उच्छवास मेरी रक्षा करें। मे ऐसी जगह रहे कि 
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शोकमग्न सच्चा प्रेमी मेरा मज़ार तक न पा सके । इतना ही नहीं, वह रो भी 
न सके ।६ 

शेक्सपियर के सानेट भावप्रधान थे । क्लासिकल कवियों में नैतिकता और 
बुद्धिवादी प्रवृत्तियाँ अधिक जागृत हो गई । अठारहवी शताब्दी में भावात्मक 
काव्य को प्रधानता प्राप्त हुई । काव्य के बाह्य स्वरूप में पर्याप्त सुधार हो चुका 
था और अब कवियो का ध्यान भावना परिष्कार की ओर गया। इन कवियो में 
अब सी पूर्ववर्ती युग की बौद्धिकता थी, किन्तु उन्होने संघर्षो की आन्तरिक 
रूप-रेखा पर भी विचार किया । प्रकृति, मानव, समाज का एक समन्वित रूप 
प्रस्तुत करने में इन कवियो की रागात्मक अभिव्यक्ति अत्यन्त सरस न हो सकी । 
यह्‌ काल वबलासिकल और रोमान्टिक का सन्धियुग कहा जा सकता है । एक 
ओर कवि यदि अब भी प्राचीन विपयो से प्रेरणा ग्रहण कर रहे थे, तो दूसरी 
ओर वे स्वच्छन्दता की ओर भी जा रहे थे । काव्य में इसी समय अनुभूति और 
कल्पना का प्राधान्य आरम्भ हो गया । अठारहवी शताब्दी के अन्तिम भाग 
में ही स्वच्छन्दता की लहर उठ चुकी थी। रोमान्टिक युग में बढ स्वर्थ के, प्रकृति 
से अनुप्राणित रहस्यवादी गीतो में कलात्मक सौन्दर्य का प्रकाशन हुआ | प्रकृति 
के अन्तराल में प्रवेश कर उससे चेतना ग्रहण करने वाले इस प्रक्ृतिप्रेमी में 
अनुभूति की सच्चाई थी । अपनी पुस्तक 'लिरिकल वैलेड्स” की प्रसिद्ध भूमिका 
में उसने कहा समस्त सुन्दर कविता उदात्त भावनाओ का गतिशील प्रवाह है। 
अनजान में इन सगृहीत भावनाओं से वह प्रेरणा ग्रहण करती है। प्रतिक्रिया 
के द्वारा उस पर चिन्तन छा जाता हैं और केवल चिन्तन में व्याप्त रहनेवाली 
भावना धीरे-धीरे मस्तिप्क में आकर प्रकाशित हो जाती है? । 
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परम्परा और रूढि के विरुद्ध कीट्स, शेली, वायरन ने विद्रोह किया। इन 
सौन्दर्यवादी कवियों मे एक ऐसी अतृध्ति और विद्रोही भावना थी कि प्राणों 
का स्वर निर्कर को भाँति वह निकला। उन्हें ससार में चारो ओर कछ्णा, 
सौन्दर्य और रस दिखाई पड़ा । एक क्षण जीवन की भौतिकता को भूलकर थे 
तन्‍्मय होकर गा उठे । उन्होने किसी भी वस्तु का बच्चन नही स्वीकार किया। 
भावना का नैसगगिक प्रवाह अन्तस्तल को छू लेने में सफल हुआ। शेली के लिये 
प्रफुल्लित जीवन के सर्वोत्तम आनन्दपूर्ण क्षणो का सग्रह ही काव्य बन गया । 
कोट्स ने पशु पक्षी से अपता गाव सीखा। वायरन केवल एक आलिगन को ही 
कामना से प्रसन्न था। इन सौन्दयंवादी कवियों ने अनुभूति की तीज्ता में 
सौन्दर्य को एक छायात्मक स्वरूप प्रदान किया। उनका व्यक्तित्व उनके काव्य 
में बोल उठा। काव्य में आन्तरिक अभिव्यक्तित को सरस छूप प्राप्त हुमआा। 
गीत को कवियो ने आत्माभिव्यक्ति का एक साधन बना लिया जिसके द्वारा जड़ 
चेतन को वे अपना सन्देश देने लगे ।एक ओर यदि इनगीतो मे अह की भावना 
थी तो दूसरी मोर वे अन्तस्तछ से निकलते थे | किसी प्रसन्नता की जात्मा 
को देखकर शैली कहता है,---मे तुमे प्रेम करता हूँ यद्यपि तुझे पस्र हुँ तू ज्योति 
की भाँति उड़ सकता हैं । इन सव के अतिरिक्त भो में तुझे प्रेम करता हूँ। भो 
भेरे प्रेम, जो मेरे जीवन, जा जाओ, एक वार पुन मेरे हृदय को अपना आवास 
सना लो ।५ ' कीट्स ने बुलबुर से कहा था--- 'भो अमर पछी, तेरा जन्म मरण 
के लिये नही हुआ था। आनेवाली भूखी पीढियाँ तेरा अन्त कंदापि नहीं कर 
सकती । विदा, विदा मेरे मघुमय सगीत, तेरा स्वर घूमिल पड़ता जा रहा हैं । 
निकट की भाड़ियों, निर्जेन निर्भेरो, पहाड़ियों , और अन्त में पर्वत घाटियो में चह 
स्रोता जा रहा है ..।५ वायरन ने सीन्‍न्दर्य को मांसलूता प्रदान की । सुन्दरी के 
लिए उसका कंयन है---वह मेघहीन, तारिका जटित आकाशमय रजनी की 
भांति सौन्दर्य में विचरण करती हूँ। उसके नेत्री में कालिमा मौर प्रकाश का 
सर्वोत्तम स्वरूप साकार दो उठा है । उस सुकुमार ज्योति में इतना मांघुय॑ है कि 
स्वर्ग प्रकाशित दिवस को भी दान नही देता ।१० 
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२१२ प्रसाद का काव्य 


इस प्रकार इन गीतो में भी किसी न किसी रूप में भावों का आवेश है ४ 
कवि अन्तर्मुखी शैली के द्वारा अपनी व्यक्तिगत आन्तरिक अनुभूति का प्रकाशन 
करने लगे । सक्षिप्त रूप में वें किसी एक भावना का प्रतिपादन करते है । 
अपने स्वाभाविक और स्वच्छन्द प्रवाह में उनमें भावावेश अधिक होता है । प्राय 
सुकोमल, मधुर, मामिक भावनाओ की अभिव्यजना ही इनमें होती हैं। कही- 
कही एक अस्पष्टता सी भी दिखाई देने लगती हैँ। कला की दृष्टि मे गीतो ने 
एक नवीन धारा को जन्म दिया, जो व्यक्तिवाद के साथ ही नवीन चेतना से 
प्रभावित है । पश्चिम में गीतिकाव्य की परम्परा के अन्तर्गत अनेक भावनाओं 
को लेकर गीतो की रचना हुई। घर्म, राष्ट्र, प्रणय, शोक, गौरव, उत्सव आदि 
अनेक आधार पर गीतो का सुजन हुआ | उनमे एक साथ दर्शन, रहस्यमयता और 
तनन्‍्मयता का सामजस्यथ मिल जाता हैँ ।११ 


छायावाद का गीतिकाव्य--- 


पाश्चात्य गीतिकाव्य ने आधुनिक हिन्दी कविता को प्रभावित किया । 
द्विवेदी युग में गीतिकाव्य का पूर्ण विकास आदर्शवादिता के कारण न हो सका। 
छायावाद की स्वच्छन्दता के साथ ही साथ गीतो को प्रधानता मिली । हिन्दी 
का कवि गीतिकार हो उठा । एक वार हिन्दी ने भी प्रसाद, निराला, पन्त के रूप 
में मानो कीट्स, वायरन और होली को पा लिया। उसी समय बगाल में रवीन्द्र 
का उदय हो रहा था । उन्होने पूर्व ओर पश्चिम का समन्वय प्रस्तुत किया । 
लोकभापा में रचना करने के कारण सर्वप्रथम उनके गीतो में लोकगीतो की 
सरसता थी। वैष्णव कवियो से उन्होने माधुर्य भाव पाया। भारतीय सस्क्ृति और 
दर्शन ने उन्हे आधार दिया | पश्चिम की रूप सम्पत्ति से उन्हें सौन्दर्य ग्रहण, 
आत्माभिव्यक्ति की शक्ति मिली । सामाजिक भमावातों में उनका विद्रोही 
कठ फूट पड़ा । एक ओर यदि वे सूर, कवीर, मीराबाई की परम्परा में हे तो 
दूसरी ओर कालिदास की १९ । अपनी सरसता में वे कहते हें - 
वहु दिन पर आज मेघ गे छे चले, रविर फिरण सुवा आकाशे उथले 
स्तिग्ब इयाम पत्रपुरे आलोक फलकि उठ पुरूक नाचिछे गाछे गाछे 
नवीन यौवन ये न प्रे मेरे मिलने कापे आनन्द विद्युत आनो नाचे। 


( एक दीर्घ अवधि के पश्चात आज मेघ भी चले गये । अशुमाली की अमृत- 
मय रश्मिया समस्त अम्बर में प्रेममुघा की वर्षा कर रही हूँ। वृक्ष वृक्ष पर आनन्द 
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ग़ोत सृष्धि, भरता से 'लहरा तक र्१्३े 


'पुलकित होकर नृत्य कर उठा है। स्तिग्घ श्याम पत्र पुटो मे आलोक मिलमिलछ 
हो रहा है। प्रणय मिलन के नव उन्माद से हृदय मे सिहरन हो रही है और 
आनन्द की विपुल छटा नाच उठी हूँ । ) 
छायावाद ने इतिवृत्तात्मकता और स्थूल के प्रति एक विद्रोह ही किया था। 
द्विवेदी युग की नैतिकता मे वह अपनी व्यवितगत अनुभूति का प्रकाशन स्वच्छ- 
न्दता से न कर सकता था। रवोन्द्र के रूप में उसे एक समन्वय शक्ति दिखाई 
दे रही थी । उसने श्यगारिकता के परिष्कार का प्रयत्न किया। प्रेम, सौन्दर्य, 
यौवन, नारी आदि को सुक्ष्मतम रूप देने के प्रयत्न में छायरावाद किसी अतीन्‍्द्रिय 
लोक में भी चला गया | वैष्णव कवियों की तन्‍्मय और रागात्मक अनुभूति 
राधा और कृष्ण की आइ में खुलकर खेलती थी। छायावाद के सम्मुख इस 
आस्तरिक प्रकाशन की कठोर समस्या थी । छायावादी कवियों ने प्रतीको के 
द्वारा अपने लथ्य की पूर्ति की । नारी को उसने अशरीरी सौन्दय॑ प्रदान किया। 
नारी केवल सुन्दरी न रहकर, साकार सौन्दर्य हो गई । उन्होने अपने भावों को 
व्यापक बनाने के लिये प्रकृति का मानवीकरण कर लिया। जड़ता में चेंतनता 
का आरोप किया गया । छायावाद ने गीतिशैली के द्वारा ही अपनी स्वच्छन्दता 
के मार्ग पर चलना आरम्भ किया। लय के नवीन प्रयोगों में कवि इसी प्रकार 
की पूर्णता में सफल हुये । सच्ची भावना की अनुभूति हारा उद्भूत लूय का स्वर 
समुज्चय और ध्वनि पाठक मे भी उसी भाव के अनुरूप प्रभाव उत्पन्न करने में 
समर्थ हुए । छायावाद की कविता सच्ची भावसृष्टि का परिणाम हैं, जिसमे 
शब्द और अर्थ का, उपमान ओर प्रतीक के समान, मधुर छय से योग रहता 
हूँ १३ । गीतो में सोन्दर्याकर्षण, प्रणय निवेदन, अतृप्ति, वेदनानुभूति, जीवन की 
मा्मिक व्यजना मिलती हैँ । छायावाद को कविताओ, विशेषतया गीतो में ऐसा 
समन्वित स्वरूप सम्मुख आया कि श्वगार, प्रेम, वियोग के अतिरिक्त देश और 
विश्व की भावनाओ की अभिव्यक्ति भी उनके द्वारा हुईं। हिन्दी गीतिकाव्य का 
यह बहुमुसी प्रसार एक सर्व था नवीन वस्तु है । अपने साहित्यिक रूप मे छायावाद 
के गीतो में ग्रामगीतो की-सी भावप्रवणता न थी किन्तु वे साहित्य का सर्वोत्तम 
प्रकाशन थे । छायावाद का अधिकाश काव्य गीतो के रूप में ही विखरा हुआ है। 
यह पूर्णतया उचित नही है कि छायावाद का गीतिकाव्य पश्चिम की देन है । 
स्वयम्‌ रवीन्द्र के गीतो में हो वैष्णव कवि, भारतीय दर्शन, संगीत और पश्चिम 
-का सोन्दर्यवाद समन्वित रूप में मिलते है। छायावाद ने भी मीरा से माघुरी ली, 
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र्१४ प्रसाद फा फाव्य 


तो कवीर से रहस्यवाद | उसकी सबसे बड़ी विशेषता यही है कि उसने गीति- 
काव्य को एक सीमित परिधि से निकालकर उन्मुक्त वातावरण में लाकर खड़ा 
कर दिया, जिससे गीत प्रत्येक प्रकार की भावना के प्रकाशन का साधन बन सके । 
ऐसी ही स्थिति में प्रसाद की गीत सृष्टि हुई । 


भ्ररना-- 


“भफरना' का कवि यौवन के द्वार पर खड़ा है। जीवन के अनेक रूमावात 
उसके सामने है | कवि एक ऐसी आधारभूमि पर आकर खड़ा हो गया हैं, 
जहा उसे वाहय वस्तु से काव्य विषय चुनने की आवश्यकता नही पड़ती । उसकी 
व्यक्तिगत अनुभूति और मन की तरगें ही बरबस फूट पड़ती है। यौवन का 
आवेश उसके साथ है । प्रथम परिचय में ही उसने अपना आस्तरिक भाव 
किसी को समर्पित कर दिया, और आज उसी का खेल अपने सामने देख रहा हैं ।' 
भरना स्वच्छन्द गति से उछल-कूद कर मर-भर करता रहता है। कोई इसे 
उच्छुछखलऊता कह सकता है, और किसी के लिये वह यौवन के प्राणों का आवेगः 
है । करना में सरिता की-सी सीधी-सादी गति नही होती, वह ब्रेसुध होकर 
बहता है । भरना' के गीतो में भी भावनायें अनेक रूपो में बिखरी हुई हे ॥ 
उत्थान-पतन, आश्ा-निराशा, सुख-दुख सभी उसमें तिरोहित हो रहे है । कवि, 
अपने अन्तस्तल की प्रेरणा से ही कविता का स्रोत वहा रहा है। उसके प्राणो का' 
यह निर्कर आजीवन उसे जल देता रहा, प्रेरणा न सूखी, न मर सकी । 

आरम्भ में ही कवि मरता के अन्तस्तल को भाँक लेने के लिये विकल हूँ। 
उसमें कुछ गहरी वात छिपी हुई है। उसे देखकर वह कल्पनातीत काल की घटना 
का स्मरण करने लगता हैँ। प्रणय ने उसके तन मन को प्लाचित कर दिया था।, 
प्रेम की पवित्र परछाई में करना बहता जाता हूैँ। कवि का मन प्रकृति की 
इस सरस कृति से एकाकार हो उठा है। कवि का भरना हृदय के अन्तस्तलू की 
गिरि गुहाओ को विदीर्ण करता हुआ प्रेमरस के प्लावन से विहवरू होकर वह 
रहा हैँ । (रवीन्द्रनाथ का मन रूपी निर्कर भी अपने अन्तर की अन्धगुहा के कारा- 
गार में आवद्ध रहने के पदचात्‌ प्रवक वेग से उमड़ता हुआ मुक्त आलोक में 
प्रवाहित हो पडा हैं ।' 


साझ रे हृदय माह्ष रे बायन, 
साथ रे आज के प्राणेर साधन, 
लहरीर पर लहरी तुलिया 
मआधातेर पर आघात कर। 


गीत सुब्टि, भरना से लहरा तक ९१५ 


मातिया जलन उठे थे पराण 
किसेर आंवार क्िसेर पाषाण । 


( रे हृदय, आज वन्धनों को छिन्न-भिन्न करके अपनी अभिलापा पूरी कर 
ले। लहर पर लहर उठाकर, आघात पर आघात करता चला जा। जब प्राण 
मतवाले हो उठे है तो कहाँ का अन्यकार और कैसा पाषाण | ) 


दोनों कलाकारो का अन्तराल ही निर्भार वन गया हैं। प्रसाद का मानस 

विश्व के नीरव निर्जन में चमत्कृत हो उठता है। विश्वपति के माँगन में जब 
कभी कवि प्रार्थना की इच्छा से विचारों का सकलन करता हैँ, कामना के 
नूपुर ककृत हो उठते है । जीवन की यही उद्दाम छाऊूमा समस्त गीतो में विखरी 
हुई हैं । कवि अचल उठाकर कूछ देखने के लिये विकल हैं। प्रेम और भक्ति ने 
उसके प्राणो में चेतना भर दी। उसी दिन तो उसका प्राण पपीहा वोलछा था। 
वातावरण में एक मधुर-मधुर स्वर्गीय गान छाने लूगा। अन्त में कवि ने स्वयम्‌ 
स्वीकार किया । 

सद्यः स्‍्तात हुआ से प्रेम सुतीय में 

सन पविश्न उत्साहरर्ण-सा हो गया, 

विश्व, विमल् आनन्द भव्रन-सा हो गया । 

मेरे जीवन का चह प्रवत् प्रभात था। (भरना, पृष्ठ ६) 


यही प्रेम कवि के गीतो का सर्वस्व हो जाता हैं। उसकी भावनाये इसी के 

चारो ओर फेरा करती हु । प्रेमी के जीवन का प्रथम प्रभात हो चुका हँ। अब 
बह अपने और प्रियतम के वीच की प्राणो की दूरी को समाप्त करना चाहता हैं। 
वह अनेक अनुनय-विनय से अपने प्रियतम से द्वार खोलने का आग्रह करता 
हैं । उसे अधिक कामना नहीं हैं, केवल पैरों से लिपट कर ही आकाक्षा की 
तृप्ति हो जायगी । वह कहता हैं । 

पूप्रभात मेरा भी होते, इस रजनी का दुख अपार 

मिट जावे जो तुमको देख, खोलो, प्रियत्तम खोलो, दार। 


प्रेमी के इस बात्मसमपंण में निस्‍्वार्थ प्रेम निहित हूँ । वह अपने प्रियत्तम का 
चित्र बनाना बारम्भ कर देता है । इस सौन्दर्य की प्रतिमा को प्रणयी अपने 
प्राणों के निकट ला चुका है। प्रकृति का प्रत्येक कण उसे इसी प्रेम की खोज में 
पागल प्रतीत होता हूँ। प्रेमी सोचता है--कभी तो अनायास ही फूछ खिल 
उठेगे, नयी कोपलछो से कोकिल किल्कारेगा | उसी समय यदि एक क्षण भी पास 
वेठकर प्रियतम मदिरा मकरन्द पिला देगा, तो प्रणयी का समस्त जीवन सार्थक 
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हैं। उस दिन जब वसन्‍्त अपनी अन्तिम झाँकी दिखला रहा था, कवि ने 
जिज्ञासा भरकर वसन्‍्त से इस क्षण-क्षण परिवर्तन का कारण पूछा था। इस 
प्रदन का उत्तर उसे नहीं मिलता । कुृतूहल, जिज्ञासा गूजते ही रह जाते है । 
हृदय में कहणा और विषाद भर गया है। उसका स्वप्त सम्भवत जीवन के 
भमसावातो में टूट चुका है । गोबूलि के मलिनाचल में कोई वनवासी वन में बैठा 
है । धनुप भग है, उसकी प्रत्यचा शिधिल, वज्ञी नीरव, वीणा निस्पन्‍द | इस 
प्रतीक के द्वारा कवि ने निराश स्थिति का चित्र प्रस्तुत किया । तममय अन्तरतम 
में स्मृतिया छाई हुई है । ठोकर खाकर मनि्ेर बिलूख रहा है । अन्त में समस्त 
आत्तरिक पीड़ा अनुतय करती है। 


किस्तो हृदय का यह विषाद हें, 
छेड़ो मत यह सुख्र का कग हे । 
उत्तेजित कर मत दोडाओ, 
कद गा का विश्वान्त चरण हूँ १ (करना, पृष्ठ १७) 
प्रेमी के जीवन में अव केवल स्मृतियाँ ही शेष रह गई हैँ | मिलन का क्षणिक 
स्वरूप चिरन्तन विदा में परिवर्तित हो चुका हूँ । अतीत की स्मृतियाँ नीरव प्रहरो 
में बड़ी सुखद लगती हे । मनुप्य बारम्बार उन पलो को लौठा लाने के लिये मचलू 
पड़ता है, जो किसी मूल्य पर भी नही मिल सकते | साक्षात प्रियतम अब आँखों 
से ओमल हो चुका है, अज्ञात वन गया है | कवि के हृदय मे कभी-कभी आशा 
की रेखाये दिखाई देने लगती हूँ | हाफिज भी वियोग के एक क्षण को महत्व देते 
है ।१४ आज्ञा कम किन्तु विश्वास अधिक हैं। प्रेम की पगडडी पीछे विखरी हुई 
है । उस दिन जीवन का नव उल्लास दूर क्षितिज में जाकर सोता था। नवयौवन 
की प्रेम कल्पना के साथ ही विरह का तीज विनोद प्रेमी को प्राप्त हुआ। उसे 
वे दिन याद आते हे जब उसका जीवन-स्रोत मन मारे चुप बहता था, उसमें 
कलकलतनाद नही था, वह मन की वात न कहता था। किन्तु अनायास ही मन 
मुखरित होकर गान्त हो गया । वह जीवन की विजय थी, अथवा पराजय कौन 
जाने ? कवि प्रियतम को खोकर निर्जन की नग्न ॒प्रकृति के सौन्दर्य पर मोहित होना 


१८ दप बागम वसर जहा यकसर नमी अरज़्ञद 
बने बकरोश दिलल्‍के या कर्जी बेहतर नमी अरज्षवआ. ( हाकित्न ) 
( दुख में एक क्षण भी व्यतोत करना ससार के सम्पूर्ण सुखों से कहीं वढकर 
हूँ । हमारो गुदडी फो मदिरा से बदरू ले। गुदडी फा मूल्य उससे वढ़कर 
नहीं है ।) 


गोत सृष्टि, 'ररना' से लहर तक २१७ 


चाहता हैं, किन्तु मन साथ नही देता । प्रेमी अर्चता करता हैँ । सम्भवत' मघुर 
मध्‌ की वर्षा में भीग जाने से प्रियतम छौट आवे । उसे अपने प्रेम की तीत्रता पर 
विश्वास है । प्रेमी अपने अश्वुसक्तिल से प्रियतम का अभिर्सिचन करेगा। काश, 
वे एक वार फिर आ जाते । अन्त में डसे अपना विखरा हुआ प्रेम” स्पष्ट दिखाई 
देने लगता है । वह अकिचन हो गया। प्रेमस॒धाकर ही विछीन हो गया । कवि 
उस दिन की कल्पना करता हैं जब पुन मिलन होगा । 

बड़ उमग सरिता आतेगी आदं किप्र रूखो सिकता 

सकल कामना स्रोत लोन हो पूर्ण विरति कब पायेगी ? 

भरना, पु० २५ 


प्रेमी का जीवन अस्त-व्यस्त हो गया हैं। भावावेश की मात्रा भी तीत्र हैँ । 
कभी वह अतीत को सम तियो से उलभता है, कभी प्राणों में जिजासा भरकर प्रश्न 
करता है, कभी अननय-विनय से करण हो उठता है। प्रियतम के चचल हृदय 
ने तो केवल खेल खे ला गौर प्रणयी के लिये वह जीवन-मरण की समस्या बन गई | 
प्रेमी के हृदय में एक विचित्र प्रकार का असन्तोप भर गया हैं। कभी कभी 
प्रसाद रीतिमुक्त कवियों की भाँति 'अनुनय' करते हें 
हो जो अवकाश तुम्हें ध्यान कभी आधे मेरा 
अहो प्राणप्यारं, तो फठोरता न कीजिये । 
क्रोध से, विषाद से, दया या पूर्ण प्रीति से, 
किप्ती भो बहाने से तो याद किया कोजिये। 


घनानन्द, देव का स्वर इस गीत में तरग्रित हो उठा हूँ । कभी कभी वे उर्दू 
शायरों की भांति यह भी सोचने लगते हूँ कि जीवनधन का औरो के प्रति प्रेम 
है ।डस अवसर पर प्रेम अपने ऐन्द्रियस्वरूप मे प्रकट हो जाता हैं। प्रेमी प्रेम-पिपासा 
में दौह-दौडकर धक गया है । मृग-मरीचिका की आशा में हृदय खूब भटक चुका 
है। प्रियतम के केवल एक चुम्बन मात्र से वह पिपासा शान्त करना चाहता हैं। 
अंग्रेजी कवि मार्लो ने भी कहा था--मघुर सुन्दरी, मुझे एक चुम्बन से अमर 
कर दो १५ 

वीरे-घीरें कवि की भावनाएं विकास की ओर वटती जाती हैँ । स्वप्नलोक! 
'में ही प्रियतम का दर्णन होता हैँ । जागरण के साथ ही वह चला जाता हैँ । 
रीतिकालीन कवियो की निगोड़ी नीद' भाग्य को सुला देती है, किन्तु यहाँ यह 
छायावादी कवि का जायृत स्वप्न हूँ, जिसे अपनी कल्पना से वह प्रत्येक क्षण 
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देखता रहता है । प्रियतम उसकी आखो से दूर है, किन्तु प्राणो के अत्यपिक- 
समीप | निर्मेल जछू पर जब सुधाभरी घन्द्रिका विछछू जाती है, भीरव व्योम' 
में वशी की स्वर-लहरी गूज उठती है, मोहन-मुख का दशशन होने लगता है। 
धीरे-धीरे प्रणय निवेदन व्यापक होने लगता है ( प्रकृति के अगु-अगु, कण- 
कण, और समस्त विवव में प्रियतम दिखाई देता है । 'प्रेमपथिक' का प्रियतम- 
मय विश्व मरना' में भी स्थान ग्रहण करता है। किसी आध्यात्मिक आवरणः 
से कवि प्रेम-ज्वाला का अन्त नही कर देना चाहता। वह इस प्रेम को विश्व- 
व्यापी बना देता है | वह जीवन के कठोर घरातल से ही ऊपर उठता है। 


प्रियतम का परोक्ष मिलन ही काव्य में छाया-चित्र प्रस्तुत करता है । 
प्रकृति के प्रत्येक अश में उसी की सत्ता हैं। यह अज्ञात प्रियतम रहस्यमय है। 
कभी-कभी कवि पूरी प्रणय कथा मन ही मन दुहराता हैं। एक दित उसे अनायास 
ही न जाने कहाँ से शक्ति मिल जाती है, हृदय की निराशा रुक जाती है। वह 
उसी प्रकार वेदना से निकल जाने को आतुर है, जैसे घटा से नवचन्द्र । लौकिक 
धरातल का प्रियतम रहस्यमय होने के साथ ही परम प्रकाश बन जाता है। प्रेमी 
काली-काली अलको और नीली आँखो मे नही उलभता, उसने हृदय का सौन्दर्य 
पा लिया है। उसे सत्र सौन्दर्य दिखाई देता है । 
एक से एक मनोहर दृषय 
प्रकृति को क्रीडा के सब छन्द 
सृष्टि में सब कुछ हुं अभिराम 
सभी में उन्नति हे या छ्ास 
प्रिय की आकाक्षा है कि प्रियतम भी देख ले कि उसका प्रेमी सृष्टि की 
अधुधारा में स्तान कर रहा है । य॒गो से प्रेमियो की यह कामना रही है कि: 
प्रिय दूर रहकर भी उसका सन्देश लेता रहे । आज सृष्टि के कण-कण में प्रियतम 
का सीन्दर्य मिल्ल रहा है। वह स्वय आकर यदि अपना रूप देख लेता, तो 
आसकत हो जाता। मन्दाकिनो कोमल कलगान करती जा रही है। समय वीतता 
चला जा रहा है । दिवस, मास, वर्ष सभी एक-एक करके भागे जा रहे है । होली 
भी आ गई। आकाश मे तारो के फूल वरमते है, चाँदनी घुलो हुई है, तितली 
के पल विछलते हे । उबर होलिका जी जा रही हैं, इवर प्रेमी के हृदय में 
ज्वाला । कवि कहता हु--विश्व में जीतता दान करने के लिये आन्तरिक 
चेंदना को प्रसारित करना होगा । 
सर्वत्र कवि प्रियतम की छाया देख रहा है । एकान्त में वह नि्जन प्रकृति 
के घान्त रूप में उसे देखता है । कील में उसी को परछाई हैं। नम, णशणि, तारा 


गीत सुष्टि, 'ररना' से लहर तक २१९ 


सभी भील मे प्रतिविम्वित है, प्रिय का प्रियतम भी उसके हृदय में आ गया है। 
कवि जीवन के उत्थान पतन में तात्विक निष्कर्ष पर पहुँच गया हूँ कि सर्वत्र 
प्रियवम की छाया हैं। गीताजलि' की भी छाया प्रसाद की इन पक्तियों पर 
दिखाई देती है । 
प्रार्थना और तपस्या क्‍यों ? 
पुजारी किसको हे यह भक्ति 
डरा हैँ तू निज पापों से 
इसी से करता निज अपमान. (करना, पृष्ठ ६४) 
पुजारी यह मन्‍्त्रोच्चारण, भजन और माला का जाप छोड़ दे। मन्दिर 
के कोने में किवाड बन्द कर तू किसकी पूजा कर रहा है ” अपनी आख खोलकर 
देख, तेरा ईदवर तेरे सामने नही है** । 
रवीन्द्र की पक्तियों में घामिक आडम्बर के प्रति एक विद्रोह की भावना 

है किन्तु प्रसाद स्वयम्‌ अपने मन को समझा रहे है। वें आगे की ओर बढना 
चाहते है। अब कवि किसी भी कृत्रिमता को अपने पास नही आने देना चाहता । 
उसे एक सत्य मिल गया है, जिसे किसी भी मूल्य पर न छोड़ेगा । उसे 
विश्वास हैँ कि उसका हृदय शुद्ध सुवर्ण हृदय हैं। प्रियतम तो एक अतिथि था, 
आकर चला गया। सुधा में एक क्षण के लिये गरल भी तो मिल गया था। 
कवि जीवन-दर्शन को अपना चुका है, फिर भी कभी-कभी उस अतीत की याद 
हो ही जाती है, वह भूलकर भी नही भूल पाता। वसन्‍्त' में वह कह उठता है। 

मलयानिल पर बंठे आओ घोरे-घोरे नाथ 

हँसते आओ सुमन सभो खिल जायें जिसके साथ। 

सत झुकना हम स्वयं खड़े हे माला लेकर राज । 

फोकिल प्राण पंचमी स्वर लहरी में गाता आऊे 

भरना, पृष्ठ ८२ 


गीतों का स्वरूप-- 
इस प्रकार भरना के गीतो में नवयुवक कवि के भावुक जीवन की कथा 
निहित है । उसकी प्रेरणा व्यक्तिगत अनुभूति है, जो उसे जीवन में प्राप्त हुई । 
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अभी कवि में इतनी शक्ति और साहस नही है कि वह हृदय खोलकर रख सके। 
वह अपनी भावना पर अनेक प्रकार के आवरण चढाना चाहता है। उसे एक 
छाया रूप प्रदान करने में भी यही भावना काम करती है । अभी तक वह दर्शन के 
कारण गीतिकाव्य को उसके उत्कृष्ट स्वरूप में न प्रस्तुत कर सका । 'मरना' में 
भी भावना और अभिव्यक्ति के वीच कवि का स्वभावगत सकोच एक व्यवघान 
प्रस्तुत कर देता है । जहाँ कही वह अत्यन्त स्पष्टवादी हो जाता है, गीतो का 
स्तर साधारण होने लगता है, भावों में गाम्भीयें नही रहता । उसमें कवि का 
अन्तरतम साथ नहीं चलता । 
किसी पर मरना यही तो दुख है 
उपेक्षा करना मुझे भी सुश्द हे . ... 

आदि गीतों में अभिव्यक्ति की सरलता होते हुये भी भावानुभूति की वह 
गहराई नही जो कवि के गीतो का प्राण होती है। भरना” के गीतो की 
प्रेरणा कवि के व्यक्तिगत जीवन से अधिक सम्बन्ध रखती है । उसपर किसी 
अकार के रहस्यवाद की छाप छगाने का प्रयास उसके साथ अन्याय होगा। हाँ, 
छाया चित्रो और अशरीरी रूप के कारण कही-कही रहस्याभास अवश्य हो सकता 
है। शेली भी अज्ञात का स्वप्न” देखता है, किन्तु उसे रहस्यवाद कहना भूल 
होगी । प्रेम में स्‍्ववम्‌ एक ऐसी स्थिति आ जाती है, जब कि प्रेमी आत्मविस्मृत 
हो जाता है । शेली कहता हैं 

में उस स्थान की ओर तेज़ी से भागा, जहाँ से मे आया था, ताकि उन्हें 
सुन्दर प्रहरो को उपहार में दे सकू, किन्तु किसे ? कवि को स्वयम्‌ ज्ञात नही १७ ।' 

प्रसाद के इन प्रणय गीतो में मिश्रित भावनाये बिखरी हुईं मिलती हे । 
प्रकृति के प्रत्येक रूप को अब वह उसकी वास्तविकता में नही देख पाता। कभी 
प्रकृति प्रियत्तम के सौनन्‍्दय का श्यगार करती है, कभी कवि उसी में प्रियतम का 
आभान पा जाता है। इस प्रक्ृति में प्रसादनी कालिदास की भाति तन्मय नही 
हो जाते , जिनका दुष्यन्त प्रकृति का चित्र बनाकर ही शक्न्तला को निकट ले 
आता हूँ । वह सानुमती से कहता है . 

कार्पा सेकतलीन हसमियुना स्रोतोवहा मालिनो 
पादास्ताममितों निशरण्णहरिणा गौरोगुरो पावना 
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गीत सुष्ठि, भरता से लहरां तक श्श्र 


शाखालम्बितवल्कलूस्प च्‌ तरोमिमातुमिच्छास्पघः 
शुंगे क्षण मुगस्य वासनपयरन्त कराडयू माना मृगीम्‌ । (६-१७) 


( अभी मालिनी नदी बनानी है, जिसके वालुका तट पर हंस के जोड़े बैठे 
हो । उसके दोनों ओर हिमालय की वह घाटी भी दिखानी हैं जहाँ हरिण बैठे 
हुये हो। म॑ एक ऐसा वृक्ष भी खीचना चाहता हूँ जिस पर वल्कल वस्त्र टगे हो 
और उसी के नीचे एक हरिणी अपनी वायी आँख काले हरिण की सीग से रगइहुकर 
खुजला रही हो। ) 


गीतो की दृष्टि से 'फरना' एक प्रयोगशाला हैं। प्रसाद ने अनेक प्रकार के 
छत्दो का प्रयोग किया । भावना की गहराई में कवि जाने लगा है। उसे प्रेरणा 
का एक ऐसा स्रोत प्राप्त हो गया, जो कभी शुप्क नही हो सकता। धीरे-धीरे कवि 
आत्माभिव्यक्ति की ओर अग्रमर हो रहा है। इस प्रकार 'भरना' में सुन्दर 
गीतिकाज्य की आशा दिखाई देने रूगती है । वहाँ कवि का एक व्यक्तिवादी 
स्वरूप ही सम्मुख आता है । आख्यानक कविताओं मे वह जिन मानवीय भावनाओ 
का चित्र बना चुका था, वही भावना गीतो में आकर केन्द्रित हो जाती है । इन 
छोटे-छोटे गीतो में व्यवितवाद को व्यापक बनाने का भी प्रयत्न है। उसने प्रकृति 
और मानव का भेंद समाप्त कर दिया है। प्रकृति के प्रत्येक क्रिया व्यापार में 
परम सत्ता की छाया दिखाई देने लगती है। यह अज्नात किसी एकाकी साधना 
अथवा आध्यात्मिक पूजन से सम्बन्धित नही हैं। कवि जीवन के प्रति एक उदात्त 
भावना बना लता है । बौद्ध दर्शन का 'वहुजनहिताय वहुजन सुखाय' साकार हो 
उठा है। भरना के कवि ने एक नवीन दिया ग्रहण की है। प्रेमपथिक' का 
आदर्शवादी प्रेम जीवन के कठोर धरातरू पर ठहर नही सकता था। भरना! 
का प्रेम अधिक स्वाभाविक, सजीव और मासल हैं । वह अपनी करुणा से ससार 
का मगल करेगा । किन्तु अब भी 'करना' के गीत किसी सुनिश्चित दिशा की 
सूचना नही देते । मन्दाकिनी की भाति उछलती-कुदती इन भावनाओ में गति 
है, जीवन है, आवेग है, किन्तु अब भी लक्ष्य का आभास नही मिलता। स्वयम्‌ 
कवि के हृदय में अनेक शकायें उठ रही है, जिनका समाधान नहीं हुआ ॥ 
काव्यविकास की दृष्टि से फरना' में मिर्कर की सी स्वच्छन्दता है, जो जीवन से 
अनुप्राणित है । परिष्कृत कल्पना, सुन्दर उपमा, सरस भावना उसमें जाभाषित 
हैं। कवि किरण से कहता है । 


किरण! तुम क्यों बिखरी हो आज, गो हो तुम किसके अनुराग 
स्वर्ण सरसिज फकिजलक समान, उड़ाती हो परमाणु पराग । 


शरद प्रसाद फा काव्य 


घरा पर भुक्तो प्रायना सदृश, सबुर मुरलो सो फिर भो मौन 
किप्ती अज्ञात विश्व को विकल वेदना बृती सी तुम कौन। 


के रकैः र्कैः 


चपल | ठहरो कुछ लो विश्राम, चल चुकी हो पय शून्य अनन्त 
सुधन मन्दिर के खोलो द्वार, जगे फिर सोया वहां वसन्‍्त। 
भरना, पुष्ठ १४ 


इस प्रकार कवि ने प्रकृति का मानवीकरण कर दिया है। गीतो में सुन्दर 
च्यजना दिखाई देती है । प्रसाद प्रेम और सौन्दर्य की सरस भावनाओ के कवि 
है । इसी को वे आनन्द का मूल तत्व भी मानते हैँ। 'करना' के कवि ने केवल 
भ्रणय गीत ही नही गाये हे । वह किसी तथ्य को भी खोजता है। जीवन का 
भमावात अब भी यद्यपि पूर्णतया शान्त नही हो सका, किन्तु ज्वार उत्तरने लगा 
है। भरना' में अनेक सुन्दर चित्र कवि ने प्रस्तुत किये है। विपाद' के विषय में 
उन्होने कहा * 
कौन प्रकृति के करण काव्य सावुक्ष पत्र फी मधु छाया में 
लिखा हुआ सा अचल पडा है, अमृत सदृश नदृवर काया में । 


नैः कप नै 


निर्कर कौन बहुत बल खाकर बिलखाता ठुकराता फिरता ? 

खोज रहा हूँ स्थाव घरा में, अपने ही चरणों में गिरता । 
भरना, पृष्ठ १७ 

लहर-- 

लहर क्षे प्रगीतो में प्रसाद की प्रोढ़ता अधिक निखर गई। इसके पूर्व आँसू! 
में वह अपनी आल्तरिक अभिव्यक्ति कर चुका था। 'छहर' में कवि एक चिन्तन- 
शोीछ कलाकार के रूप में सम्मुख आता है, जिसने अतीत की घटनाओं से 
प्रेरणा ग्रहण की हूँ । प्रसाद के सुन्दर गीतो की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि 
उनमें केवल भावोच्छवास ही नही रहते, जिनमें प्रणय के विभिन्न व्यापार हो, 
किन्तु एक स्वस्थ जीवन-दर्शन की नियोजना भी होती है। कवि अनुभव के द्वारा 
सिद्धान्तों का निरूपण करता है। व्यवितगत अनुभूति व्यापक जीवन दर्शन की 
ओर उन्मुख होने लगती है । अपनी ही आकाक्षाओ से वह सम्पूर्ण सृष्टि का 
मूल्याकन करने में सफल होता हैं। लहर का कवि यौवन का भरावात गौर 
जीवन की विपमता देस चुका था । वह अपने व्यक्तिगत सुख दुख में डूब जाने 
का अधिकार छोड़ देता हैँ । चारो मोर बिखरी हुई करुणा के सश्टगार का प्रयत्त 


गोत सुष्टि, भरना से लहर तक श्र्रे 


करता दिखाई दे रहा है । रूप-चित्रण में उसे अद्वितीय सफलता मिली है । प्रणय- 
गीतो के अतिरिक्त लहर' में ऐतिहासिक औौर दाशेनिक चित्र भी मिलते हे। वे 
सम्भवत' बौद्ध दर्शन के दु खबाद और करुणा से प्रभावित हैँ । सब्ब दुक्ख दुक्ख” 
को स्वीकार करनेवाले इस भावुक कलाकार ने ससार में जहाँ चारो ओर 
निराणा और दीनता देखी, वही उसका अन्तिम समय तक उपभोग करने को कहा। 
अपने प्रथम चरण में केवल 'शिव तत्व” को ही स्थान देने वाहा कवि अन्य 
दर्शनों की ओर भी जा रहा हैं। इस दिशा-परिवतेन में प्रसाद अपने आदर्श नही 
बदल देते । उनमे सामजस्य और समन्वय की अद्भुत शक्ति थी जो समस्त साहित्य 
भें मिलती है । वे प्रत्येक अनुभव, ज्ञान और दर्शव का उपयोग करते जाते है 
किन्तु उसके मूठ तत्व निश्चित हूं | ऐतिहासिक कथानकों की ओर कवि की 
भारम्भ से ही अभिरुचि रही है । 'लहर' में उसने इन ऐतिहासिक खडो में 
जीवन ही फूक दिया हैं। कवि की कल्पना गीतो में अपने सम्पूर्ण सौन्दर्य में प्रस्तुत 
हुई हूँ । 

लहर' के आरम्भ में ही कवि अपने अन्तस्तल को खोलने का प्रयत्न कर रहा 
है। लहर कवि की अन्तरतम भावना का प्रत्तीक हैं। सागर के विशाल वक्षस्थरू 
थर उठने वाली अगणित लहरें उसके अन्तस्तल को छ लेती हैे। तुफान के समाप्त 
हो जाने पर ये ही छोटी-छोटी लहरियाँ हिलती डोलती रह जाती हूँ। आँसू 
यदि प्रसाद के जीवन की हलचल है, तो 'लहर' उसकी शान्ति । वह कवि की 
धान्तरिक दशा का प्रतीक है । कवि सम्भवत. शिथिल हो गया हैं और उसका 
मन एक क्षण विश्गम करता चाहता है । किन्तु जीवन में विश्राम कैसा ? सन 
को अनेक प्रकार की सान्‍्त्वना देकर वह अपना आगामी चरण रखने के लिये प्रयत्त- 
शील हूँ । प्राणो में माधुरी गौर स्नेह भरकर वह आन्तरिक लहर को दुलारता हूं, 
मानो लोरियाँ ही गा उठा हो। 

उठ-उठ रो, रूघु-लघु, लोल रूहर । 


अब भी हृदय में भावना है, भावना में पविश्नता और गति है। सुप्तावस्या 
के वाद भावनाये अगड़ाई लेकर ही उठ सकती हे । वह तो जीवन की ए क मूच्छना 
थी और जब फिर उसी चेतना को पा लेना आवश्यक हैं। इस नवीन चेतना में 
करुणा की मृदुल भावना होगी। प्रिय के वियोग में जो दुख होता है, उसमें कमी- 
कभी दया या करुणा का भी कूछ मद मिला रहता है /९५ कवि के नये चरण में 
नवीनता करुणा और चेतना होगी। कवि देखता है कि केवल उसका ही अन्तर 
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र्र४ प्रसाद का काथ्य 


मन नही, किन्तु ससार का कण-कण सूखा पड़ा हूँ । अपनी प्राण लहरियो से वह 
ससार में सहानुभूति वित्तरित करने की अनुनय करता है । फिर, जीवन में 
निराशा कैसी ? अनुभव अमूल्य है--जीवन की थाती। जीवन के इस खेल में 
जय-पराजय तो रूुगी ही रहती है, इसकी क्या चिन्ता ”? कोमरू भावनायें ही 
जीवन की सज्जा बन सकती है । शीतलरूता, कौमाये का कम्पन ही दुग्ध वसुधा 
में हरीतिमा मर सकता हैँ । बचपन का नैसगिक, भोला, हठीछा रूप ही इसका 
प्रतीक है । कवि आज्चय करता है, स्वयम्‌ अपनी निराशा पर, बरबस ही कह 
उठता हँ-- डे 
तु लौट कहा जाती हे री : 
यह खेल खेल ले ठहुर ठहर 
रवीन्द्र की लहरियाँ भी अतीत की पराजय, अनन्त अन्धकार से बढकरु 
असीम ज्योति तक जाती हैँ १५ । गरेटे की भी करुणा अन्त में विजय प्राप्त करती 
है जब कि प्रेम और वासना दूर हो जाते हूं १० । 
जीवन उत्थान-पतन का ही दूसरा नाम हैँ। मिट-मिट कर भी निर्माण 

होता है, गिर गिर कर ही मनुष्य आगे बढना सीखता है। अपने आप ही गिर 
पड़ने वाला प्रेमी अपने ही हाथो उठना चाहता है | पीछे पदचिहनन पड़े हे किन्तु 
अभी तो आगे की मजिल भी शेप हैँ न। ठहरियो को सदा पदचिट्नन बनाते 
हुये आगे बढते जाना है । सिकता पर भी रेखायें वन जायें, मरुस्थल के शुष्क 
प्रदेश में सिहर॒न हो उठे । कवि की भाव लहरियाँ ही ससार के भीरस वातावरण 
में सरसता भर सकती है । रस सचार की इतनी महान क्षमता रखने वाले इस 
अन्तरतम को केवल अतीत की स्मृतियों से कैसे उछका दिया जाय ? तभी कवि 
कहता हैं -- 

तु भूल न री पकज बन में 

जीवन के सूनेपन में, 

ओो प्यार पुलक से भरी ढुरूक । 

आ चूम पुलिन के विरस अमर । 
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गोत सुष्टि, रन से 'लहर' तक श्र५ 


शतदल में बन्दी म्रमर अपना गान परिमित कर देता है, किन्तु कवि अपने 
गीतो मे करण भर कर ससार को मुखरित कर देने की कामना करता हूँ । इनमें 
मधु भर कर वह जीवन में सरसता ला देगा। धरा के कण-कण में अतृप्ति और 
बेदना है । समस्त मानवता प्रेम की भूखी हैँ। कवि इस प्रथम गीत में ही समष्टि 
की ओर उन्मुख है ॥ अपनी व्यवितगत आत्तरिक अनुभूति से वह ससार का 
मगल चाहता हैँ | इसलिये वह मन प्राणो को मना रहा है । 
प्रवन्वन्काव्य की भाति गीतो मे किसी क्रमिक भाव विकास का मिलना 
प्राय कठिन होता है । प्रत्येक गीत मे एक भावना घनीभूत होती हैँ, जो कवि 
की विशेष मनोदशा का परिचायक होती है। गीत संग्रह के चित्रों में विविधता 
मिलती है। उसका रूप सप्तवर्णी, इन्द्रधनुप की भाँति होता है। 'लहर' के गीतो 
में मेघाच्उन्न आकाश के वाद आनेवाली शरत्‌ की प्रसन्न छवि अकित हैं । कवि 
अतीत को विल्कूल भल नही सका । प्रियतम को स्मृतियों में बन्दी बनाकर वह 
आगे की ओर जीवन में सभी का खश्ूगार करता वढ रहा है। प्रियवम जव 
अलको के अन्धकार में नही छिप सकता। प्रेमी ने उसे प्राणों में वसा लिया है। 
अब वह कृतृहल और जिज्ञासा की वस्तु नहीं रह गया, चिर परिचित हो गया। 
कवि के अन्तरतम में ही प्रियतम वास कर रहा है । रूमी ने भी कहा हूँ 
निगह करहम अन्दर दिलेवेब्तन 
दरो जाश दोदस्‌ दिगर जां न वूद।  (दीवान, ५) 
( अन्त में मेने अपने हृदय के कोने में दृष्टि डाली । देखता क्‍या हूँ कि 
वह वही पर उपस्थित हूँ । दूसरे स्थानों में व्यर्थ भटकता रहा ) 
प्रेमी ने अपने प्रेम को व्यापक बनाकर ही इस स्थिति को पाया हैं। 
महादेवी का प्रिय उन्ही में वास करता है, इसी कारण वे परिचय नही प्राप्त 
करनी चाहती १ *। कवि ने जिस प्रिय-प्रियतम सम्बन्ध की परिभाषा की है, उसमे 
सत्य और शिव का समावेण है। अव त्तक प्रियतम केवल इसी कारण अखिमिचौनी 
खेलता रहा, क्योकि प्रेमी ने अपने अस्तित्व को विछग रक्खा था । आज कवि ने 
इस रहस्य को जान लिया हूँ, उसका प्रिय उसके अन्तर में ही बन्दी है । तभी 
कहता है : 
तुम हो फीौन ओर म॑ दया हें ? 
इसमें क्या हूं घरा, सुनो । 
सत्स जरूधि रहे चिर-चुम्ब्रित 
मेरे क्षितिज उदार वनो। 


२१. प्रिय तुम मुरू में फिर परिचय क्या ?--मरहादेवो 
(५ 


र्‌२६ प्रसाद का काव्य 


कवि ने प्रियतम से जो अनुनय विनय की हैँ, उसे ही वह अपने भी जीवन में 
स्थान देता हैं। मन आकाद की भाँति उदार रहे। प्राणो में सागर की-सी 
गहराई हो । 

हस' के आत्मकथाक में प्रकाशित कविता प्रसाद के आत्तरिक पक्ष पर 
प्रकाश डालनी है । इस आत्मकथा में कवि के व्यक्तिगत जीवन का आभास 
मिल जाता हैँ । उसने छाया रूपको के द्वारा अपनी आन्तरिक पीडा को छिपाते 
का भरसक प्रयत्त किया किन्तु असम्भव | कवि का यह प्रियतम इसी पृथ्वी का 
वासी है, उसे किसी प्रकार का रहस्यमय स्वरूप प्रदान करना भूल होगी । स्वयम्‌ 
प्रेम एक रहस्पमय वस्तु है, जिसे जानने के लिये मानव आजीवन प्रयत्नशील 
रहता है । 

इसी के साथ प्रेमी वारम्वार विभिन्न रूपो में अपनी प्रणय कथा कहता 
जाता है। प्रणय का भिखारी आज जब वह पुन अपने द्वार पर लौठ आया है, 
भिक्षा-्गीत के द्वारा कहानी कह रहा है। उस दिन जीवन के पथ में 
प्रणयी चला जा रहा था। कम्पित करो में छिन्न पात्र और अघरो पर मधु 
भिक्षा की रटन थी। निकट का नगर भी अनजान था, पथिक अकिचन। निस्स- 
देह यह भूल ही थी। अकिचन मधु की भीख चाहता था। उस विन मधु की 
सरिता ही उमड़ आई। भिखारी के पास स्वयम्‌ कोई भिक्षा माँगने चला आया 
था। प्रकृति का समस्त वैश्वव उस सगम पर प्रफूल्लित हो उठा। फूलो की पखु- 
रियाँ खुल गई , आखो का खेल चला, हृदयो ने सौरम का दान दिया, और 
पागल मन विकल हो उठा। हृदय के छोटे-से पात्र मे वह सौन्दर्य, स्नेह-रस 
कंसे समा सकता था ? प्रणयी उस अतीन्द्रिय मधुवन को देखकर स्वयम्‌ आश्चर्य 
भकित था। उसी के शब्दों मे--- 


छिद्न पात्र में था भर आता 
वह रस बरवस था न समाता 
स्थय चकित-सा समझ न पाता 
कहां छिपा था ऐसा मधुवबन। ( लहर, पृष्ठ १८ ) 
उस दिन तो रस वर्षण हो रहा था। मनु ने भी श्रद्धा से इस अवसर पद 
यही कहा था । 
ल्ुद्र पात्र इसमे तुम कितनी, मथु घारा हो डाल रही' 
कवि एक कुशल शब्दणिल्पी को भाँति सुन्दर साकेतिक भाषा में, मृदुल 
रूपको के द्वारा करण गाया कह जाता हूँ । इन छाया-सकेतो में उसे सफलता 
आप्त हुई है । 


गोत सुष्टि, मरना से लहरा तक २२७ 


प्रेमी प्रियतम की आँखो के भोलेपन पर रीक उठा था। शैशव नैसगिकता, 
शुचिता का प्रतीक है । प्रियतम की आँखो में शैशव की नेसगिकता थी, उसी की 
चपलता । इसी वाल-चापल्य ने तो अल्हड़ खेल खेला, आँखमिचौनी। आज जब 
वह खेल समाप्त हो चुका, तब प्रणयी को प्रत्येक घटना याद आ रही है। आँखो 
की चचलंता पर फारसी और उर्दू के शायरों ने बहुत कुछ लिखा हैँ । समस्त 
प्रणय विपमता का आदि अन्त नेत्र ही है। कवि आँखों के वचपुन, उसके भोले- 
यपन पर रीभा था, शोखी पर नही | उसने आज सारल्य को ही अपना घन मान 
लिया है । अपनी भाँखों में ही वह उसे वसा लेना चाहता है, तभी तो अनुनय 
करता है । 

मेरी आंखों की पुतली में 
तू बन कर प्राण समा जा रे ! 


जिस प्रियतम ने उसे निराशा दी है, वही उसे जीवन का गीत सुनाये, यही 
प्रणयी की कामना है । ससार भी स्तम्भित रह जाय उस पुनमिलत को देखकर। 
, अब वह प्रियतम को केवल अपने बाहुपाशो में जकड़कर नही रखना चाहता । वह 
प्रार्थना करता है कि जीवन धन इस जले जगत को वृन्दावन बन जाने दो' । 
हृदय के अन्धकार के लिये वह ज्योति की भिक्षा चाहता है। प्रणयी शशि सी सुन्दर 
रूपविभा नही देखना चाहता, वह नभ के अभिनव कलरव में अपना अनुराग 
फैला देने की आकाक्षा रखता है । वह अब भी प्रेम करना नही छोड़ देता, 
किन्तु किसी व्यक्ति को ही स्नेह दान करने वाला प्रणयी ससार भर के प्राणियों 
पर रीक उठा हैं। छौकिक जीवन की यह सार्वभौमिकता दर्श्षन के क्षेत्र में 
अद्वेत्त भावना का सुजन करती हूँ । शैवागमो का आभासवाद भी इसी सत्य पर 
आधारित हूँ । कान्य मे यही छायावाद का जीवन-दर्शान हैं । सूफी कवि इसी 
सौकिक प्रेरणा से मलौकिक और आध्यात्मिक स्तर पर चले जाते हूँ, णो काव्य 
में रहस्यवाद को स्थान देता है । 


फवि मानस की गहराई में उतरता चला जा रहा हूँ। सौन्दर्य के वाहय 
आकर्षण को छोड़कर, वह अन्तस्तलू में प्रवेश करता हैँ, और वही तो श्ञान्त, 
शोतछ, पारदर्शी सोन्दर्य है। उसका विपाद दूर हो चुका है। प्रम दूर हो गया, 
लव वह हँसना चाहता है, और अपने साथ ही प्रकृति को भी हँसाने की कामना 
करता है । इस प्रगतिशील चरण को चिरन्तन गति देने के लिये प्रणयी अपनी 
करुणा को अनेक प्रकार की सान्त्वना देता हूँ । सन्व्या के प्रहरो में उदास मन को 
देखकर वह चहज ही कल्पना कर लेता हैँ कि यह अतीत की विकल बेदना का 
परिणाम हूँ ? अकिचन से वह अनुरोध करता है कि तू अपना करुण त्वर छोड़« 


२२८ प्रसाद का फाच्य 


कर बढ जा, सोने वाले जगकर अपने ही सुख का सपना देखें। वह अकिचन मना 
को समभाता हैं-- 
पागल रे वह मिलता है फब 
उसको तो देते ही हे सब 

प्रेम में प्रतिदान नहीं मिलता । प्रेम में तो देवा ही देना रहता है, लेना 
कूछ नही । सागरकी लहरें युगो से किसी के छिये मचल रही है किन्तु निष्फल ॥! 
सृष्टि का कण-कण कराह रहा है--मुझ को न मिला रे कभी प्यार। बस, 
इसी कारण कवि समस्त वसुधा पर अपनी करुणा बिखेर देता हैँ । अपरूक 
जगती हुई रात की छाया में समस्त पीड़ित विश्व विश्वाम करता रहे। वसूधा 
के अचल पर कन-कन-सी बिखरी हुई ओस को बूदें अम्बर की करुणा है। वें 
आँखो के आँसू जगती को शीतलता प्रदान करते हे । यही कवि की जागृत प्रेरणा 
है । वह भी नयनो के उज्ज्वल मनहर आंसू से धरणी का सन्‍्ताप हरेगा। वह 
उद्वोधन गीत गा उठता है-- 

अब जागो जोबन के प्रभात ! 

वसुधा पर ओस बने बिखरे 

हिमकन जासू जो क्षोभ भरे 

ऊषा बदढोरतो अरुग गंत॥। . (लहर, पृष्ठ २४) 
पुरी के समुद्र दर्शन से अनुप्राणित कविताओं का गम्भीर दर्शन लहर' के प्रणय 
गीतो का चरम विकास है । व्यक्ति के स्थान पर कवि युग को देख रहा है। प्रसाद 
की समस्त प्रेमाभिव्यक्ति में इसी गम्भीरता की छाया हैँ, कही भी उच्छुछखलता 
नही । कवि नाविक से भुलावा देकर, जिस निर्जेन एकान्त में ले जाने का निवेदन 
करता हैं, वह जीवन के प्रति पलायनवाद नही हैं । इस एकान्‍्त में वह किसी 
महान निर्माण की कल्पना करेगा, जिससे बहू ससार को अमर जागरण का दान 
दे सके | सासारिक विपमताओ के बीच सम्भवत वह आत्मा का सूक्ष्म सगीत 
न सुन पाये । महादेवी भी एकान्त सावना करती हे ** । 'छूहर' में कवि के साधा- 
रण प्रणयो रूप का दर्शन नही होता । उसने जीवन को गाम्भीर्य के साथ ग्रहण 
किया हैँ | वह नीचे, गहराई में उतरता जा रहा हैं और आगामी चरम विकास 
की सूचना दे रहा है । प्रसाद के ये गीत स्वच्छन्द्तावादी कवियों के 
साधारण भावावेशी प्रणय गान नही हे । उनमे आन्तरिक अनुभूति के साथ ही 


२२ यहा सन आओ मत समीर 


गीत सूष्टि, भरना से 'रूहर तक २२९ 


एक व्यापक दृष्टिकोण है, जो उन्हें 'कामायनी' तक ले जा सका । भावों 
की अभिव्यक्तित मे भी उन्होने प्रतीको की छाया का अवलम्बन ग्रहण किया है। 
एक ओर इन प्रतीको ने जहा उन्हे शगार का परिष्कार करने में सहायता दी, 
वही कवि निरन्तर स्वस्थ जीवन-दर्शन की ओर बढता गया | 


मूलगन्ध कूटी बिहार, सारनाथ के उपलृदय में लिखी गई कविता में वौद्ध 
दर्शन की छाया हैं । कवि आरम्भ से ही वौद्ध दर्शन की करुणा से प्रभावित था। 
वर्णा की शान्त कछार इसी करुणा का प्रतीक है। विराग का प्यार के 
विरोधाभास से कवि ने सुन्दर व्यजना की है । वौद्ध दर्शन के प्रतिपादन का भी 
किचित प्रयत्त किया गया है। स्वर्ग से वसुथा की शुचिसन्धि का प्रयास, मस्तिष्क 
हृदय का अधिकार, दु ख निदान आदि का सफल प्रयत्न बौद्ध दर्शन ने ही किया 
था | गौतम व्यथित विश्व की सजीव चेतनता वनकर अवतीर्ण हुये थे । कवि 
के शब्दों मे-- 


वे थे पुनीत परमाणु, दया ने जिनसे सुष्टि बनाई थी 
अन्य फविताएं-- 


अशोक की चिल्ता' कविता भी बौद्ध दर्शन से ही प्रभावित हैं । कलिंग 
विजय में भमीपण नर-सहार देखकर सम्राट अशोक के मन में विरक्ति को भावना 
भर गई थी ११ | वह स्वय अपने कार्य पर पदचात्ताप करता हूँ, उसे क्षोम होता 
है । यह जीवन पतग जलता जा रहा हैं। जीवन भी तो दो क्षण का ही है न। 
फिर तृष्णा और पिपासा के लिये इतना रकतपात क्यो ? आज मगध का सिर 
ऊँचा हो गया, विजित पद-तल में गिरा पड़ है, किन्तु दूर से आती हुई ऋन्‍दन 
ध्वनि विजयी का अभिमानच भग कर देती हूँ । यह वास्तविक विजय नही हैं । 
रत की घार वहाकर ही कलिंग नतमस्तक किया जा सका। शासन तो मानव 
के मन पर होना चाहिये । जीवन की नश्वरता में मानव को नुखी किया जाय | 
जीवन की अस्थिरता के विषय में अशोक सोचता है--- 
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२३० असाद का फावग्य 


वंभव की यह मसघुशाला 
जग पागल होने वाला 
अब गिरा उठा मतवाला, 
प्याले में फिर भी हाला, 
यह क्षणिक चल रहा राग रग॒ ( लहर, पुष्ठ ४७ ) 
कुछ क्षण के पश्चात्‌ उत्सवशाला निर्जेन हो जायगी। नूपुर मालाओ में नीर- 
वता छायेगी । मधुबाला भी सोने लगेगी | प्याला ढुलक जायेगा, वहाँ मृदग 
और वीणा न बजेंगे । दुख ही तो चिरल्तन हैँ, सुख तो कभी-कभी दुख-घन में 
चपला की भाँति चमक जाता हूँ । मरु-मरीचिका के वन में चचल-मन-कुरग उलक 
गया है । सूने पल छूटते जा रहे है, कार का निषग खाली नही होता | सुष्दि 
के कण-कण में इसी उदासी की छाया हैं। वायु इसी करुण-गाथा को गा रही 
है । कऊषा उदास आती है, पीला मुख लेकर चली जाती है। अन्त में कवि इस 
निष्कर्ष पर पहुचता हूँ कि जब क्षण भर के मिलन के अनन्तर चिर वियोग है, 
तो इतनी तृष्णा क्यो ? वह स्वयम्‌(अपने भावी कार्य की घोषणा करता हैँ कि 
ससृति का पग विक्षत है, वह डगमग चली जा रही है, अब उसे अनुलेप सदृश 
लगना होगा, इस मग में मृदु दल विखेरना होगा । अन्त में स्वयम्‌ से, अपनी 
अन्तव्‌ त्तियो का प्रकाशन करता हुआ, कहता हैं-- 
भुवतोीं बसुबा, तपते नग 
ढदुखिया हैँ सारा अग-जग 
फटक सिलते हे प्रति पग 
जलूती सिंकता का यह मग 
बह जा वन करुगा की तरग 
जलूता हूँ यह जीवन पतंग 


ियप 


अपने मानसिक रूमकावात में अशोक इस महान आदर्श की स्थापना अन्त 
में करता है। चित्त की अन्तवृ त्तियो का सफल प्रकाशन कवि ने किया है । 
हृदय में उठने वाले विचारो का प्रतिपादन, मनोवैज्ञानिक विदेपण की कुशलता 
का परिचायक हूँ । वौद्ध दर्शन की करुणा पर आधारित इस कविता में प्रसादजी ने 


सूक्ष्मतम भावनाओों का अकन किया हूँ और कवि का प्रगतिशील रूप उसमे देखा 
जा सकता है । 


शेरसिह का शस्त्र समर्पण' और पेशोला की प्रतिध्वनि' का आधार ऐति- 


हासिक है । जलियानवाला वाग में सिक्‍खो ने अंग्रेजी सेना का सामना किया। 
एक मिक्स सेनापति ने जाति के साथ छल किया मौर शत्रुओ से मिल गया । 


गीत सृष्टि, करना से 'लहरा तक २३१ 


उसने वारूद के स्थान पर आदे के गोले और लकड़ी भर दी। सिदणों ने परा- 
क्रम से युद्ध किया, किन्तु पराजित हुये । गेरसिह ने अन्त में गस्त्र समपेण किया । 
उसने सिक्खो को गौरव गाया गाते हुये सतलूज के तट पर मर मिटनेवाले वृद्ध 
वीरमूति श्यामसिह को याद किया। युद्ध में मृत्युहो तो विजय होती है। युद्ध- 
भूमि युगो तक वीरत्व के गीत गाती रहेगी। मातृभूमि के सपूत प्राण की भिक्षा 
नही माँग सकते । वीर तो समी कुछ त्याग कर सकते हैँ प्रणयिनो के बाहुपाण 
दूध भरी दूध सी माँ की गोद । पेशोला को प्रतिध्वनि' भी अतीत गौरव का 
चित्र प्रस्तुत करती हूं। महाराणा प्रताप के इस प्रदेश मे आज वह वीरता नहीं 
रह गई, केवल एक प्रतिब्वनि-सी उठकर रह जाती है। निर्धूम भस्म रहित 
ज्वलन पिंड की भाँति पेशोला का अरुण करुण विम्व ही दिखाई देता हैं । आज 
कोई भी भार को वहन करनेवालू| व्यक्ति नही मिलता । केवल अरावली शूग 
की भाँति समुन्नत सिर करके कोई नेपथ्य से पुकार उठता है,--में हूँ मेवाड़ 
भे । अन्त में-- 


गोरव फी फाया पड़ी माया हैँ प्रताप की 
वही मेवाड़ । 
किन्तु आज प्रतिध्वनि कहाँ ? (लहर, पृष्ठ ५८) 


दोनो ही अतुकान्त मात्राविहीन कचिताओ की प्रेरणा भारतीय इतिहास का 
अतीत गौरव है। कविताये राष्ट्रग्रेम मे अनुप्राणित हे। प्रमाद की राष्ट्रीय 
भावना किसी क्षणिक आवेश की भांति नही है। उन्होने इसमे चिरन्तन राष्ट्रीय 
भावनाओं को भरने का प्रयत्त किया हूँ । भारतोय इतिहास का यह वैभव उन्होंने 
अपने नाटकों में और भी स्पष्ट किया । 


प्रलप की छाया--- 


प्रछय की छाया' सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विब्लेपण का सजोव रूप चित्र लेकर 
प्रस्तुत हुई हैं। नारी के अन्तरतम में रूप और यौवन को क्तेकर उठनेवाली 
आकाक्षा तथा क्षण-क्षण में परिवर्तित होनेबाली भावनाओं को अपनी तूलिका 
से चित्रित करने का प्रयत्न कवि ने किया हैं। चित्र के अनुकूल सुन्दर प्रतोको 
का उपयोग किया गया है । गुर्जर की रानी कमला के मानस-पटल पर बतीन 
एक चित्रपट के लेख की भाँति जाता जा रहा हैं। आज यौवन के टरूते प्रहरो 
में वह सोच रही हूँ,-उस उत्वान-पतन को वह देखती है--. 


ररे२ प्रसंद का काव्य 


थके हुये दिन के निरादा भरे जीवन की 

सन्ध्या है आज भी तो घुसर क्षितिज में । 
लहर, पृष्ठ ५९ 
और उस दिन में अपने ही योवन, सौन्दर्य से पागल हो उठी थी, जैसे मृग 
से कस्तूरी । मेरे यौवन को प्रकृति की विभूति सज्जित कर रही थी। नीली 
अलकों लहरो के समान मुझे चूमती थी, समीर मूभे छूकर ही साँस ले पाता था। 
मधुभार से चरण विजडित हो गये । यौवन, मादकता का भार लेकर, दो डग 
भी,न चल सकी--अपरिमित थी वह मदहोशी । उस दिन तो मेरे रूप और 
सौन्दर्य का अभिषेक करने के लिये काम-वालायें स्वर्ग से उतर पड़ी । सौच्दर्य 
से भी सुन्दर उन गन्धर्वे-त्ारियो को मेरे रूप पर बरबस ही मुसकराना पड़ा। 
समस्त गुजरात का कौमार्य मुकझमे ही घनीभूत हो उठा था। स्वर्ग-कानन कौ 
अप्सराओ ने अरुण अधरो का चुम्बन किया, नूपुर ककृत हो उठे । जीवन के 
प्रथम मदिर पान मे ही में मदहोश हो गई मे ने देखा---विश्व का वैभव मेरे चरणों 
पर लोट रहा था । और 


बहती थो घीरे-घीर सरिता 

उस मंघ्‌ यामिनी में 

मदकल सलय पवन ले ले फूलों से 

मधुर मसरन्द बिन्दु उसमें मिलाता था । 

चादनी के अचल में 

हरा भरा पुलिन अलस नींद ले रहा। (लहर, पृष्ठ ६१) 


मदिर यौवन भागा चला जा रहा था, सौन्दर्य की सुरभि छेकर। सृष्टि की 

समस्त स्निग्बता मुझे छू लेने के लिये व्याकुल थी। गुजरेश मेरे सकेतो पर चलते 
थे । अनायास ही नियति ने परिवर्तन किया । एक वार पुन सती पश्षिनी के 
आत्मगौरव की गाथाये गज उठी । कुल की कन्याये अपने जीवन का भविष्य नये 
मिरे से सोचने छगी। देव मन्दिरों की घटा घ्वनि भी मूक हो गई। उसी क्षण 
मेने सोचा-- 

पश्चिवी जली थी स्वप किन्तु से जलाऊँगी 

वह दावानरू ज्वाला 

जितमें सुरुतान जले । 


किन्तु यह मेरी भूल थी । पद्मचिनी का वाह्ययाकर्पषण मुझ से कम हो सकता 
था, परन्तु मेरे पास वैसा हृदय कहाँ ? हृदय की वह महानता और पवित्रता 


गीत सुष्ठि, ऋरनाएँ से लहर तक २३३ 


मुभमें कहाँ थी ? म॑ केवल नेत्रो के तीन गुणों को लेकर ही सर्वत्र विजय प्राप्त 
करना चाहती थी * 

सुलूतान का क्रोध गुजरात के हरे-भरे कानन को दावानल वनकर जलाने 
लगा । वालको की करुण पुकार, बृद्धो की आर्त्वाणी, रमणियो का ऋन्‍्दन भैरव 
सगीत वन गया । में भी वीर पति के साथ देश की आपत्ति में कूद पड़ी। हम 
दोनों ही निर्वासित जरण खोजने लगे । एक दिन दुपहरी में ही यवनों के दल 
से युद्ध करते मेरे गूर्जगेश दूर चले गये, और म॑ बन्दी हुई। एक क्षण के 
भुछावे मे आ गई, पद्चिनी का अनुकरण न कर सकी। उस आपदा में भी रूप का 
ही ध्यान आया कि सुलतान भी तो यह रूप देखे और उसी के साथ अभूतपूर्व मृत्यु । 
क्षण क्षण मे विचारो का परिवतेन हो रहा था 


कभी सोचती थी प्रतिशोध लेना पति फा 
कभी निज रूप सुन्दरता फी गन्‌भूति 

क्षय भर चाहतो जगाना मैं 

सुलतान ही फे उस निर्मम हृदय में 

नारी से । 

फिननी अवला थी ओर प्रमदा थी रूप की । 


अन्तस्तरू में साहस वेगपूर्ण ओध सा उमडता था, पर में इतनी हल्की थी 
कि तृण की भाँति विचारों में तिरती फिरती थी | मेने सोचा, आज न जाने कितने 
दिनो वाद उस सुलतान का साक्षात्कार होगा । सौन्दर्य मयी वासना की आधी सी 
आकर चली गई । और तभी मणि मेखला में लगी कृपाणी चमक उठी, पर आह, 
आत्महत्या भी न कर सकी | मन ने छल किया सोचा--- 


जीवन सौभण्य है, जीवन अलब्य हूँ 


सृप्टि का कण कण इसी जीवन की भीख मागता है । कमला पागलों सी 
कह उठी कि वया मारकर भी मरने न दोगे ? सुरतान भारत की नारियो के इस 
मरण पर बोल उठा । पश्मिनी को खोकर उसने बहुत कुछ सीखा था । अपनी 
ऋरताओ पर शानन करने के लिये कमछा से अनुनय करता रहा । 

कमला स्वणंपिजर में वन्दिती थी। एक दिन सन्ध्या के समय किसी अपरि- 
चित के पद-घब्द ने कांप उठी | वह शणव अनुचर मानिक था । उसने स्नेह 
दान मांगा और तभी सुलतान की तातारी दासियो ने बन्दी क्षिया। कमला से 


०४ अमिय, हलाहरू, मद भरे, स्वेत, र्याम, रतनारि। . * 
जियत, मरति, कुकि-कुकि परत, जेंहि चितवत इक बारि--रसलीन 
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मानिक को मृत्यु दड से बचा लिया। प्रतिशोध की भावना आकर लौट जाती 
थी । गुज॑ रेश कर्णदेव ने सन्देश भेजा कि कमला अपने प्राणो का अन्त कर ले, 
किन्तु वह यह भी तो न कर सकी । रूप के बल से वह भारतेश्वरी होने के लिये 
आतुर थी । कमला ने सोचा 


यह उपहार हूं, यह श्टगार हैं 
मेरी रूप माघुरो का 
हिमालय श्युग तक कमला के सौन्दयं और कटाक्ष का शासन था, और 
इसी में वह अपनी विजय समझ बैठी । एक दिन छल से काफूर ने अलाउद्दीन 
को मार डाला। खुसरो ने, मानिक ने जिस दिन सुलतान का अन्त किया उस 
दिन कमला काँप उठी । वह कहने रूगी 


नारी यह रूप तेरा जीवित अभिशाप है 
जिसमें पवित्रता की' छाया भी पडो नहीं 


कमलावती देख रही थी--सौन्दर्य के अमल आवरण की सत्ता हिम बिन्दु सी 
दुलक रही है । प्रलय की छाया में असफल सृष्टि सोती है। इस कथा की प्रेरणा 
इतिहास है १०५ । 

प्रसाद की कला इस कविता में अपने सर्वोत्तम रूप में प्रस्फुटित हुई है । नारी 
के अन्तस्तल में अनेक घात-प्रतिघातो का सजीव चित्र कवि ने प्रस्तुत किया 
है। कमला के प्राणो का कमावात नारी की स्वाभाविक सहज दु्वेलता है । क्षण-क्षण 
में परिवर्तित चचला जीत कर भी हार जाती है। सौन्दर्य वर्णन में अत्यधिक 
सूक्ष्म भावनाओं का भी अकन हुआ हैँ । इस सौन्दर्या कन के साथ ही नारी की 
मानसिक प्रवृत्तियो के उद्घाटन में कवि को अत्यधिक सफलता प्राप्त हुई है । 
कालिदास का सीन्‍्दये-वर्णन आन्तरिक अनुभूतियों को इतनी मनोवैज्ञानिक: 
दृष्टि से नही देखता । रवीन्द्र की 'उवंशी' अपनी सुन्दरता में दार्शनिक पक्ष का 
अधिक प्रतिपादन करती हूँ । नारी का यह नवीनतम विश्लेषण कवि ने इतिहास 
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को आधार वनाकर प्रस्तुत किया । आख्यानक कविता के द्वारा कवि ने अनेक 
सुन्दर रूपको का सुजन किया । नारी के आल्तरिक इन्द्र के सूक्ष्म विदेपण को 
वह एक व्यापक रूप प्रदान करता है । केवछ कमछा ही नही सोचती कि जीवन 
सौभाग्य है, जीवन अलम्य हैं । किन्तु--- 


कितती सथुर भोख मांगते हूं सब ही 
अपना दल मंचल पसार फर बन राजी 
मांगतो हूं जोवन फा बिन्दु विछ्यु ओोस सा । 
फ्रत्वन करता-सा जलनिधि भी 

मांगता हूँ नित्य सानो जरठ भिलवारी सा 
जीवन फी धारा मीठो-मीठी सरिताओं से 
व्याकुल हो विश्व, अन्ध तम से 

भोर में हो मांगता हूं 

जीवन फो स्वर्णमयों किरणें प्रभा भरो । 


गीत प्रगीत-.. 


प्रसाद की गीत सृष्टि उत्तके महान साहित्यिक व्यवितत्व का परिचायक है। 
छायावाद के गीतो, प्रगीतो की परम्परा पाइ्चात्य स्वच्छन्द्तावाद का अनुकरण 
मात्र नहीं थी। उसमे केवल विद्यापत्ति की शुगारी भावत्ताओ की ही प्रतिध्वनि 
नहीं थी, और न वह बगला के ही सहारे अपनी भावनाओ का प्रकाशन करतो थी । 
छायावाद के प्रगीतो में एक समन्वय था, उनमे एक नवीन दृष्टि थी, ऋतित्व से 
पूर्ण । भुक्तक-रचनाजओ से प्रगीत निस्मदेह आगे बढ गये । कवि के व्यक्तित्व 
प्रकाशन का यह माध्यम छोटे से आकार में किसी घनीभूत भावना का प्रकाशन 
करता है । सच्ची अनुभूति को लेकर चलनेवाले छायावाद के प्रगीतो मे विभिन्न 
भावनाओं की अभिव्यवित हुई। प्रसाद की प्रेम, सौन्दर्य, राष्ट्रप्रेम आदि की भाव- 
नायें इनमे सगृहीत हे । निराला की स्वच्छल्दता, पन्त की प्रकृति और महादेवी 
का रहस्यवाद इन्हीं गीतो में साकार हो उठा ) छायावादी कवियों ने प्रगीत 
को अपनी भावना, अभिव्यक्ति से नवीन सज्जा प्रदान को । प्रसाद के गीती में 
उनका दर्णेन भी अपने गाम्भीय्य को लेकर प्रस्तुत हुआ है । इसी कारण उनके 
गीत 'निराला' की भांति छन्द बन्ध की कारा तोड़कर कम बहते है । 'निरात्य 
के गीतो में यदि निर्भर का बावेग हैँ तो 'प्रसाद' में सागर की गहराई । पन्‍्ल 
में सरिता की गति है तो महादेवी में मेघराशि की-सी उदासी। 'प्रसाद' के 
भ्रणय गीतो में भी शैली वी भाति आवेग के स्थान पर करुणा और गाम्नीये 
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अधिक है । इसी गाम्भीय के कारण प्रबन्ध-काव्य की रचना भी कवि गौति शैली 
पर करने में सफल हो सका। भरना' के गीतो में प्रणय का उन्मुक्त रूप है किन्तु 
लहर' में वह अधिक गम्भीर हो गया। कवि व्यक्तिगत अनुभूति को व्यापक 
सरातलू पर राकर देखता है। सुन्दर चित्र, मुदुल भाव, सरस कल्पना सभी सरस 
रूप लेकर प्रसाद के गीतो में साकार हो उठे हे । आनन्दवादी कवि की वेदना 
भी अंग्रेजी कवियित्री रोजेटी अथवा महादेवी की भाति नही है । प्रसाद का 
दर्शन करुणा को भी आशा की रेखाओ में बाँघ लेता है। अतृप्त आकाक्षाओ का 
रुदन भी जगती के लिये मगलूमय गीत गाता है । 


'भरना' यदि गीत सुष्टि का प्रयोग है, तो रूहर' उसका उत्कर्ष। भावना 
असार की दृष्टि से भी परिणति द्वितीय मे दिखाई देती है। 'लहर' की अधिकाश 
रचनाओ में एक जीवन दर्शन की नियोजना है । कवि बीती विभावरी को जागते 
हुये देखता है । वह्‌ जीवन के प्रभात का जागरण लाने के लिये उद्बोधन गीत 
गाता हूँ । अतीत की प्रेरणा, आज उसके जीवन का पाथेय बन गई है । प्रलय 
की छाया' में कमला का आन्तरिक मनोवैज्ञानिक विश्लेषण शाइवत मूल्यों से 
भेरित है । मात्रा विहीन अतुकान्त छन्द में प्रसाद! को 'निराला' की सी सफ 
लता दाशेनिक निरूपण के कारण न मिल सकी किन्तु अपने सजीव चित्रों में 
प्रसाद के गीत सर्वोपरि हूँ । प्रेम और सोन्दर्य के साथ ही ऐतिहासिक घटनाओ 
के द्वारा राप्ट्रीय भावना का भी प्रकाशन कवि ने किया । स्वयम्‌ अलाउद्दीन 
भी कह उठा था कि ह 


देखता हूं मरना ही भारत की नारियों का 
एक गोत भार हूं । 


भरना का मानसिक कमकावात 'लहर' में समाप्त हो जाता है और कवि 
की आगामी महती रचना का आभास मिल जाता हैँ । सगीतात्मकता की दृष्टि 
से बीती विभावरी जाग री” आदि गीत अत्यन्त सुन्दर हे । 


जीवन दर्शन की दृष्टि से गीतकार प्रसाद इन छोटे छोटे गीतो द्वारा ही 
अनेक सत्यो तक पहुँच गये है । प्रेम अपरिमेय है, उसे सीमाओ में बाधकर नहीं 
खखा जा सकता । ससार का कण कण प्रेम का भूखा हैँ। व्यक्ति को अपनी 
करुणा से विव्व का श्गार करना चाहिये । जीवन नश्वर हूँ, फिर क्षणिक आक- 
पंण से क्या छाभ ? शरीर का रूप समाप्त हो जाता है, किन्तु हृदय का सौन्दर्य 
कभी नही मरता।। प्रकृति के कण-कण में सीन्दर्य हूँ । मानव के लिये प्रकृति हैं, 
और प्रकृति के लिग्रे मानव, दोनो में कोई अन्तर नही । सुख-दुख दोनो ही एक 
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आकाण के दो नक्षत्र हे । इनमें साम जस्य आवश्यक है । जीवन को उत्त्कर्प तक छे 
जाने की एक विधि कवि ने इन गीतो में निर्मित्त कर ली । वह राष्ट्र-प्रेम से भी 
अपरिचित नही है । इतिहास के भग्नावशे पो में अतीत की गौरवगाथाये खोजता 
हैँ प्रसाद ने खड़ी बोली के प्रथम चरण मे श्वगार के परिष्कार का जो प्रयास 
आरम्भ किया था, वह यहा आकर पूर्ण हो जाता है । उसकी ऐन्द्रियता छंगभग 
समाप्त हो जाती है--सम्मुख केवल एक अशरीरी छाया-सौन्दय्य रह जाता हैं । 
इसमे किसी प्रकार की आध्यात्मिक प्रदृत्तियों का आरोप कंवि ने नहीं किया । 
इसी लौकिक धरातल पर वह स्वर्ग का निर्माण करने में प्रयत्नशील है | विभिन्न 
दर्शनों को उसने अपने चिन्तन और अनुभूति में काव्य में एकाकार कर दिया है । 
ये दार्शनिक विवेचन ऊपर से आरोपित किसी कृत्रिम उपकरण की भाति नही 
प्रतीत होते, ये काव्य का ही एक भाग बन गये हे । अशोक के मानसिक चिन्तन 
में 'त्रिपिटिक' के उपदेश नहीं वोलते वरन्‌ मानव की स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
है, जिस पर बौद्ध दर्शत की छाया है । नारी के रूप को जीवन का अभिज्ञाप 
समभने वाली कमला, सन्यासिनी नहीं हो जाती, वह केवल जीवन की सन्ध्या 
और नियति की की डा देखती रहती है,--बेबस, छाचार की भाति। कवि अपने 
काव्य को मानवीय मूल्यो पर प्रस्तुत करने के प्रयत्त में सफल हुआ हैं । व्यक्ति 
से वह समष्टि पर पहुँच कर कहता है--- 


सेरए अनुराग फेलने दो 
नभ के अभिनव फलरव में ( लहर,पुष्ठ ३९ ) 


कवि की विशेषता यही है कि वह प्रत्येक वस्तु का समाहार करता चला 
जाता है, कही भी असाधारण अलूकरण से गीत बोमिल नही हो जाते । भाषा 
पर उसका अवाध अधिकार हूँ और तूलिका पर पूर्ण नियस्त्रण । सौन्दर्य का मादक 
चित्राकन करने वाला कलाकार पेशोछा की प्रतिघ्वनि में प्रताप के पौरुष का भी 
सफल चित्र प्रस्तुत करता हूँ । उसके विविव रूप इस गीत सृष्टि मे प्राप्त होते 
है । प्रसाद का रहस्थवाद अईतवादियों की आध्यात्मिकता के निकद नही रक्खा 
जा सकता वह जीवन की एक रहस्यमय प्रवृत्ति हैं। छायावाद को समस्त प्रचु- 
त्तियाँ इन गीतो में अपने सर्वोत्तम स्वरूप में प्रकाशित हुई है । जड़ता में चेतनता 
का आरोप, प्रेम का प्रकाशन, अतृष्ति सभी मिल जाते है । ध्वनि, रस, अलकार 
को दृष्टि से भी लहर के गीत उत्कृष्ट हूँ। सुन्दर उपमा, साग रूपक और उत्कृष्ट 
अलकार भी स्वाभाविक रीति से जा गये है, कवि ने किसी अलंकारवादों की भाति 
उनके लिये विशेष परिश्रम नही किया। इन €फूट कविताओ मे प्रसाद का व्यक्तित्व 
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प्रसाद ने भारतेन्दु की परम्परा को आगे बढाया। उन्होने नाठक की एक 
साहित्यिक धरातल पर लाकर प्रस्तुत किया । प्रारम्भिक रचनाओ में परम्परा की 
छाया मिलती है । आरम्भिक प्रयास सज्जन, कल्याणी-परिणय, प्रायश्चित्त 
आदि में गीतो की सख्या अधिक नहीं हैँ । सम्भाषण के लिए भी पद्म का प्रयोग 
किया गया है | गानेवाली सदा जुग जुग जीओ महराज' गाकर नृत्य करती हे।' 
कथोपकथन में कविता के द्वारा अधिक सरसता उत्पन्न हो जाती है और दर्श को 
पर उसका प्रभाव भी सरलता से पड़ता है । किन्तु बीच-बीच में इस प्रकार के 
पद्य खड बड़े अस्वाभाविक प्रतीत होते हे । इसी कारण आगे चलकर प्रसाद ने 
इनका परित्याग कर दिया | गीत नाटक का ही एक अश वनकर आए हे। रचना- 
क्रम के अनुसार आरम्मिक प्रयासों के पश्चात्‌ राज्यश्री (जनवरी, १९१५ ६० ) 
का प्रकाशन हुआ | इसके सात गीतो में चार सुरमा, दो राज्यश्री और एक समवेत 
स्वर से सभी मिलकर गाते हे । सुरमा के गीतो में उसकी वेदना और करुणा का 
आभास है । उसके मन को कभी प्यास न बुझ सकी । वह घायल दुखिया है,-- 
जीवन-धन की गॉठ भूल गई। सु रमा अपने गीतो के द्वारा धनीभूत वेदना का प्रका- 
शन करती हैँ । अन्त में विकटघोष को पाकर अलूख अरूप' का भी जाप करने 
लगती है। राज्यश्री नेपथ्य से गान सुनती है और स्वयम्‌ भी प्रार्थना करती है । 
नाटक के अन्त में सभो पात्र समवेत स्वर से 'करुणा कादम्बिनी' की वर्षा के लिए 
प्राथंना करते हे । 
विशास --- 


विशाख ( सन्‌ १९२१ ) में गीतो के अतिरिक्त पद्च का प्रयोग भी सम्भाषण 
के लिए हुआ है । नाटक के आरम्भ में ही विशाख अतीत की अभिव्यकित गान 
के द्वारा करता है । चन्द्रलेखा सुख की परिभाषा जानता चाहती है। उसे जगत 
निर्देय और कठोर हृदय दिखाई देता है | वन्दिनी होकर वह प्रणय की आक्‌ लता में 
गीत गाती है-- 


देखी नयनों ने एक ऋलक, वह छवि की छठा निराली थी 
सव्‌ पोकर मधुप रहे सोए, कमलों में फूछ कुछ लाली थी 


|] 


विद्याख, पृष्ठ २९ 
सख्ियाँ भी प्रणय सम्बन्धी गान गाती है । वे रानी का मनोरजन करती है । 
इस प्रेम-मावना के अतिरिक्‍त प्रेमानन्द परिब्राजक होकर प्रकृति का दर्शन करना 
चाहता है । वह स्वयम्‌ गीत गाकर अपनी भावनाओ की अभिव्यक्ति करता हैँ कि 
शुचिता से इस कुहक जाल को तोड़ दो । नतंकी राजसभा मे मादकता का सगीत 
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अलापती हूँ। इस प्रकार के गीत राजाओ के लिए मनोरजन के साथ ही उद्दीपन 
का कार्य भी करते थे। गीत के पश्चात्‌ ही उसे पुरस्कार भी दिलाया जाता था। 
विशाख में गीतो की सद्या अधिक हो गई है । सम्भवत प्रसाद नवीनता के हामी 
होते हुए भी अपने समय से प्रभावित हो गये थे । साधु भी गीत गाते है । वे अपने 
उपदेद गीतो के द्वारा प्रतिपादित करते है । इस प्रकार बनेक प्रकार की भावनाओं 
का समावेश उनमें हुआ हूँ ।इसी के साथ प्रत्येक पात्र गाने लगता हैं। विशाख, 
चन्द्रलेखा, सखियाँ, नत्तेंकी, साधु, नरदेव, इरावती सभी गाते हूँ । प्रणय, उपदेश, 
प्रार्थना सभी का माव्यम गीत वन गया है । 


अजातशत्रु-- 


अजातश्त्रु (१९२२ ६०) में भी गीतो की सख्या अधिक है। आरम्भ में ही 
भिक्षुक गाते हुए प्रवेश करते है । उनके स्वर में जगत की नश्वरता के प्रति 
सकेत है । वे दुखियो के आँसू पोछने के लिए कहते हे । मागन्वी प्रणय गीत भाती 
हैँ । वह गान-प्रिय नारी है । राजभवन की मर्यादा के अनुसार नर्तकियों का गान 
भी होता हूं। मागन्ची मदिर! पान कराती कौर गाती है। पद्मावती एक सगीतिका 
के रूप में भाती है । उसके गीत में सगीत के सप्त स्वर गूज उठे हे : 
भीड़ मत जखिचे बोन के तार ! 

निईंय उंगलो ! अजरी ठहर जा 

पछ् भर अनुकस्पा से भर जा 

यह मूछित मूछेगा आाह सी 

निकलेगी निस्सार | 

अजातशत्रु, पृष्ठ ५८ 


श्यामा भी गान के साथ नृत्य करती हूं । णैलेन्द्र के प्रति अपने प्रणय का 
प्रदर्शन भी इन गीतो के द्वारा ही कर देती है। गीत प्रणयी को ही सम्बोधित करके 
फहे गए हूँ । मागन्धी थन्‍्त में निराशा का गीत गाती हैं। उसका मिथ्या गर्व 
समाप्त हो जाता है । वह सजग हो उठती है । विरुद्धक के गीत में उसके जीवन का 
इतिहास निहित हूँ । अत्तीत की प्रणय पिपासा स्मृति से चपला-सी जागृत हो 
उठती हूँ वह मल्लिका के प्रति सयनी भावनाओं को स्पप्ट कर देता हैं। अजात- 
इनु के लगभग १५ गीतो मे पात्रो के व्यक्तित्व की छाया है। उनमें गौतो के' 
भवान तत्व आत्मानिव्यजना का समावेश है। भाव, भाषा, झैली की दृष्टिसे भी 
कवि ने प्रगति की है । 
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कासना---- 


कामना ( १९२४ ६० ) एक सुन्दर रूपक है, जिसका निर्माण मनोवैज्ञानिक 
आचार पर हुआ । प्रत्येक पात्र स्वयम्‌ एक विशेष मनोविकार का प्रतीक है । 
फूलो के द्वीप में मानव की सामाजिक वृत्तियों का सूत्रपात होता है । कामना 
विदेशी विलास का स्वागत करती है । प्राचीन सस्कृत्ति का स्थान नवीन सभ्यता 
गहंण कर लेती है । कामना और सन्तोष के पुनभिलन से नाटक का अन्त होता हूँ। 
कामना एक गानप्रिय नारी है । वह भावमय गीत के द्वारा अपना परिचय दे देती 
हैं। करणा-जल से भरी उसकी मानस-तरी ऊपर नीचे होती है । वह यह भी बता 
देती हैं कि उसका निदंय अभी तक छौटकर नही आया । आँखो के मरने भी उमड़ 
चले, पर हृदय शीतल न हो पाया । विछास सबको प्रेम का प्याला पीने की शिक्षा 
देता है । विनोद लीला का गीत सू नता हू । विछास लालसा के सगीत की अमृतवर्षा 
से पागल हो उठता है। उस पर मदिरा की मादकता सी छा जाती है। वनलक्ष्मी 
अपने गीत के द्वारा मृदुल कुटुम्ब से कोमल मश्यूगार का परिचय देती है ।९ इस 
प्रकार इस साफकेत्तिक रूपक में केचऊ आर गीतो के द्वारा ही प्रसाद ने कथानक 
को सजीवता प्रदान की हैं । सभी पात्र कथोपकथन के द्वारा अपने विचारो की 
अभिव्यक्ति करते हे । प्रत्यक्ष रीति से सम्बन्ध का आभास इन गीतो के द्वारा ही 
मिलता है। अन्त मे नाटक के रूदय की पूर्ति पर सभी समवेत स्वर से गा उठते हैं । 


खेल लो नाथ, विश्व का खेल 


जनमेजय का नागयज्ञ--- 


जनमेजय का तागयज्ञ ( १९२६ ई० ) महाभारत का आधार छेकर 
निर्मित हुआ। प्रकृति और मानव में एक सन्तुलन स्थापित करने का प्रयत्न किया 
गया है । दामिनी प्रथम मक में ही उत्तक की बाज्ञा से गाती है। साकेतिक भाषा 
में वह वता देती है कि उससे मीठी वात करके कोई वरजोरी रस छीन ले गया। 
नेपथ्य से आता हुआ संगीत मानव को नवीन चेतना प्रदान करता हैं। जीवन का 
वास्तविक ज्ञान आस्तीक, मणिमाला को इसके द्वारा होता है। मानव स्वामी हूँ, 
स्वच्छ और निर्मछू है। नृत्य और गान के रूप में सुकोमछ भावों को ही स्थान 
प्राप्त हुजा हैं । मथुर माबवी ऋतु की रजनी हैँ, कोकिल की रसीली तान । 
सरमा भी गाती हुई ही प्रवेश करती हैं । वह कहती है-- 








२ कामना, पृष्ठ ८ 
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लौट न आया, निर्देय ऐसा, रूठ रहा फुछ वातों पर 
था परिहास एक दो क्षण का, वह रोते का विषय हुआ। 
जनमेजय का नागयज्ञ, पुषठ ६१ 
कामायनी' में श्रद्धा कहती हैं---छलीट न आया वह परदेसी, युग छिप गया 
अतीक्षा में । सरमा अपनी सकरुण भावनाओं का प्रकाशन आगे सी करती चली 
जाती है। निर्ज न वन में ही वह अप्रत्यक्ष मूति के चरणों पर छोटने लगती है। जब 
यह एक बार किसी पर मरती है, तब उसी के पीछे मिटती भी है । वपुष्टमा 
भी कहता हँ---सचमुच कलिका, जब एक रोता है तभी तो दूसरे को हँसी आती 
है ।* सम्पूर्ण गीत में ससार की विपमता पर दृष्टिपात किया गया है । मनसा भौर 
उसकी दो सख्रियाँ राष्ट्रगीत गाती हूँ । देशग्रेम में वे सोती हुई जनता को जाग- 
रण का सदेण देती हैं । नप्ट होते हुए जातीय मान की रक्षा करना मावश्यक है । 
इसी प्रकार आर्य सैनिक सम्मिलित गीत गाते हुए प्रवेश करते है । वे जनमेजय 
की विजय मनाते हूँ । आये भूमि और जाय॑ जाति के लिए उनमे अभिमान है । 
जार्थना के अतिरिक्त अन्त में दार्शनिक भावनाओ से प्रभावित एक गीत है । व्यास 
के द्वारा नाटककार ने विश्वात्मा का वनदन कराया है। जिसने अपना विदव रूप 
विस्तार किया, जो प्रेम नाम से सब में आकर्षण का प्रचार करता है, उसी की 
सब लोग जय मनाते हूं । वह अपनी छीला से जल, धकू, नम का कुहुक वन गया । 
“अहमिति' से अपनी सत्ता का पूर्णानुभव कराता है। 'अह ब्रह्मास्मि' का हिन्दी 
रूपान्तर इसी अवसर पर प्रस्तुत हो गया--- 
पूर्णावुभव फराता हू जो अहमिति से निज सत्ता का 
तू में ही हूँ, इस चेतत का प्रणव मध्य गुंजार किया। 
जनमेजय का नागयज्ञ, पृष्ठ १०७ 
'जयमेजय का नागयज्ञ' के गीतो ने चरित्र चित्रण के साथ हो कयानक में भी 
परोक्ष रीति से योग दिया हूँ । सैनिक गीत से ही भावी विजय का आभास मिल 
जाता है । पहाइ की तराई में मससा और उसकी दो सखियो द्वारा गाया हुआ गीत 
भी अपना प्रभाव स्थापित करता है। इस उद्वोधन गीत द्वारा कवि ने अपने ही 
मत का भ्रसार किया हूँ । केवल राजमभा की जोभा और राजा के मनोरजन के 
लिये ही गीतो का समावेश अधिक नही किया गया। यदि कलिका गीत के द्वारा 
अपनी करुणा का प्रकायन करती हूँ तो अन्त में नेपथ्य का गीत दाशंनिक तथ्य का 
निरूपय करता है। इस प्रकार गीतों की कला में पर्याप्त सुधार हो गया। 


क््जज+++ 


३. जनमेजय फा नागयज्ञ, पृष्ठ ७८ 


२४४ प्रसाद का काय्य 


स्कन्दगुप्त--- 

स्कन्दगृप्त ( १९२८ ६० ) प्रसाद की सर्वोत्तम नाटथ कृतियो में से है। इसमें 
पात्रों का विभाजन दो वर्गों में किया जा सकता हैँ | आरम्भ में ही कुमारगुप्त की 
सभा में नत्तंकियाँ गाते हुए प्रवेश करती हूँ | इस गीत में स्वयम्‌ किसी प्रकार 
की मानसिक अभिव्यक्ति उनके द्वारा सम्भव नही । गायन उनकी जीविका हैं और 
राजा का मनोरजन करने के लिए वे श्वगारी गीत गाती है । मातृगुप्त, देवसेना 
में प्रसाद ने अपनी भावुकता का प्रकाशन किया हैं । मातृगुप्त कालिदास का ही 
प्रतिरूप प्रतीत होता है । वह अपने प्रिय को याद करता है । अपनी भावना में 
तल्लीन कवि किसी को नही देखता । अत्यन्त सुन्दर भाषा में वह अपने उद्गार 
प्रकट करता है । मातृगुप्त के कवि रूप में प्रसाद ने समस्त भावुकता को निहित 
कर दिया है । उसके गीत के द्वारा कवि ने आत्म प्रकाशन-सा किया है। कवि का 
साथी हैँ कविता, सगीत ओर इसी दृष्टि से प्रसाद ने मातृगुप्त का गीत रक्‍्खा है । 
देवसेना सगीत को अपना प्राण सहचर मानती है। वह गाये बिता रह ही नहीं 
सकती । युद्ध के समय भी वह गा लेना चाहती हैँ क्‍या मालूम प्रिय गान फिर गाने 
को मिले या नही | जयमाला के लिये युद्ध भी गान है। देवसेना गाती है-- 


भरा नेनों में सन में रूप 
किप्ती छलिया का अमल अनूप । 


स्फन्दगुप्त, पृष्ठ ४५ 


इस अवसर पर रहस्यवादी प्रवृत्तियाँ भी मिलती हें । वह छलिया जरूू, थलू, 
मारुत, व्योम सव मोर छाया हुआ है । उसी को खोज-खोजकर देवसेना पांगरू 
प्रेम विभोर हो गई है । विना गान के देवसेना कोई कार्य नही कर सकती। उसे 
विश्व के प्रत्येक कम्प में एक ताल दिखाई देती है। वागेश्वरी की करुण कोमल 
तान के द्वारा ही पुरुष को भी जीता जा सकता है । 'घने प्रेम तरु तले' में गायिका ने 
प्रेम की जीवन शक्ति का चित्र प्रस्तुत किया । वन्बुवर्मा भी अपनी वहिन के इस 
गाने के रोग पर हँस पइता हैँ। विजया अपने परिवत्तंनशील रूप में भी कभी-कभी 
गाने छगती हूँ । उसके गान अधिक स्वाभाविक नही प्रतीत होते । वह्‌ स्वयम्‌ देव- 
सेना की इस प्रवृत्ति पर व्यग्य कर चुकी है । वास्तव में स्कन्दगुप्त में देवसेना 
ही गीतो का भार वहन करती है । वह अनायास ही गा उठती है, नैसर्गिक सगीत 
की भाति। युद्ध, इमग्ान सभी स्थलो पर उसके प्राण मुखर हो उठते हेँ। वह तो 
कैवल अपनी स्वाभाविक वृत्तियों के अनुसार गाती है, किन्तु कवि ने गींती मे 
जीवन दर्शन की स्थापना की है । नेपथ्य से गान हो रहा है कि घूप-छाँह के खेल 


नाटकों के गोत रड५ 


'सदृद्दा सव जीवन बीता जाता है, प्रतिक्षण में समय भागता है प्रेम की पुजारिन 
सगीत को ही अपना साथी बना छेती है । नौका-गीत के द्वारा उसे नवीन शक्ति 
मिलती है। मामी जीवन की सरिता में चछा जा रहा हूँ। सामने तूफान चुवौती 
दे रहा हैं। ऐसी ही स्थिति देवसेना की भी है। देवसेना प्राण देकर भी प्रेम की 
'पविग्नता की रक्षा करती हैं । किसी मूल्य पर भी वह उसमें अशुचिता नही छाती । 
वह स्वयम्‌ कहती है--इस वार-बार के गाये हुए गीतो में क्या आकर्षण है ? 
क्या बल है जो खीचता है ? केवल सुनने की नही, प्रत्युत जिसके साथ अनन्त काल 
तक कठ मिला रखने की इच्छा जग जाती है? । उसने स्कनन्‍्द को आजीवन प्रेम 
किया। उसके हृदय में करुणा, वेदना की एक टीस सी उठकर रह जाती हैं । इसकी 
अभिव्यक्ति यह गीत के माध्यम से करती है । गीत उसके प्राणों से निकलते हूँ 
“तभी तो वह कहती है-- 
शून्य गगन में खोज़ता जैसे चन्द्र निराश 
राका में रमगीय यह किसका मधुर प्रकाश। 
प्रेम में सवंस्त वलिदान कर देनेवाली नारी अभागे देश के लिए उद्वोधन 
गीत भी गाती है । वह देशवासियों को ललकारती हैँ । अन्त में अपने जीवन की 
सचित वेदना गीत द्वारा प्रकट कर देती है । प्रछ्य जीत गया, अवला हार गई । 
वह स्पष्ट स्वीकार करती है कि म्रमवश जीवन-संचित मधुकरियों की भीख 
उसने लुटा दी । आह वेदना मिली विदाई” मे उसकी घनीभूत वेदना छिपी हुई 
हूँ । इस प्रकार देवसेना नाटक के गीतों की गायिका बन जाती है। इन गीतो में 
प्रसाद ने भावुक नारी के व्यक्तित्व प्रकाशन के साथ ही अपनी भावुकता को भी 
स्थान दिया हूँ । प्रेमिका के माव्यम से स्वयम्‌ कवि की ही भावनाएँ बोल उठी हे 
प्रणय गीतो के अतिरिक्त कवि का प्रसिद्ध देश गीत भी नाटक में सगृहीत है । 
मातृयुप्त इस भारत-गीत के द्वारा सैनिको को उत्साहित करता है । खिगिल की 
पराजय के लिए यह भूमिका आवश्यक है। रणक्षेत्र में देशप्रेम का गीत गाकर द्दी 
हणों को पराल्त किया गया। मातृगुप्त गाता है, भारत के अतीत वैभव का गौत । 
भारत ने ही विष्व में आलोक प्रसारित किया। मनु ने नाव पर प्रछय की शीत केल 
लिया था। अस्थियुग का इतिहास पुरन्दर ने पवि से लिख दिया हैं। अन्त में वह 
भाय॑-गौरव से अनुआणित होकर कह उठता है--- 
जिरें तो सदा उसी के लिए, यहो अभिमान रहे, यह हर्ष 
निछावर कर दें हम सर्व॑स्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष 
स्कन्दगुप्त, पृष्ठ १६३ 


न्बन 


४. स्कन्दगुप्त, पृष्ठ १४९ 
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इस लम्बे गीत में कवि ने राष्ट्रीय भावना का प्रतिपादन किया हैं । देवसेनफ 
की गानप्रियता के कारण गीतो की सख्या अधिक हो गई । इसका प्रभाव इतना: 
अधिक बढ़ जाता हैँ कि स्कन्दगुप्त भी बजा दो वेणु मन मोहन” का मीत गाः 
उठता हूँ । आनन्दमय जीवन का वह वरदान माँगता है । विजया भी अपने विलास 
की कल्पना गीत द्वारा करती है। सुन्दर गीतो का स्वरूप नाटक में प्रस्तुत हुआ है--- 


न छेडना उस अतीत स्मृति से, खिचे हुए बीन तार कोकिल 
फरुण रागिनी तडप उठेगी, सुना न ऐसी पुकार कोकिल। 


एक घूंट--- 


एक घूट ( १९३० ई० ) केवल एक ही अक और दृश्य का लघु नाटक है। 
इसमें कवि ने आश्रम का एक स्वरूप प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया। जीवन के 
विषय में अनेक विचार प्रकट किए गए है । आरम्भ में ही अरुणाचल आश्रम का 
वर्णन है । समीर के फोके चल रहे है । वसन्‍्त के फूलो की भीनी भीनी सुगन्ध उस 
हरी भरी छाया में कलोल कर रही है। मौलश्नी के नीचे वेदी पर बनलता बैठी 
नेपथ्य में होनेवाले गान को सुन रही है-- 
खोल तू अब भो आखें खोल 


कोई शून्य के सगीत द्वारा अनन्त स्वर में मिल जाने के लिए कहता है। 

कोकिल की पचम पुकार में भरी हुई टीस, कसक ओर पथ्यास से द्रवीभूत होकर 
एक घूट उसके गले में डाल देना चाहती हैँ। प्रेमलता गान सुनाकर शुष्क तर्को, 
की ग्लानि टूर करती हूँ। जीवन के प्रति उसका स्वस्थ और सरस दृष्टिकोण 

है। वन में सर्वत्र उजियाली है । गीत के अनुसार एक घूट का प्यासा जीवन सब 
को छोचन भरकर निरख रहा है । आगे चलकर वह दुख का भी एक गान गाती 
ह8-- 


घुमड रही जोवन घाटी पर जरूघर को माला 


मेह ्ः कै 
क्षणिक सुर्बों पर सतत भूमती शोकमयी ज्वाला 
एक घट, पृष्ठ २४ 
इस गीत की भावनाओं में रसालजी परिप्कार करने के लिए कहते हे । 
केवल लक्ष्य तक जाने के लिए ही इसकी रचना हुई हैं। नाटक के अन्त में जीवन 
दर्शन की स्थापना हो जाती हैं। अरुणाचल आश्रम एक आदर्श स्थान बनता है । 
उसका लरद॒य जीवन का श्गार और प्रेम के स्वस्थ रूप का प्रचार वन जाता हूँ । 
मस्तिप्क और हृदय का समन्वय भी स्थापित हो गया । इस छक्ष्यपूर्ति से सभी 


न्तटको के योत्त २४७ 


को प्रसन्नता होती हैँ । सभी मधुर मिलन कुज का यश्ञोगान करते है । छोटे से 
आस्यापदेशिक नाटक में केवल तीन गीतों द्वारा हो नाठककार ने नाटक तथा गीत 
की भावनाओं में साम्य रक्खा है । परिस्थिति और विषय के अनुकूल ही उनका 
निर्माण हुआ है। पात्र गान के द्वारा एक भावना का प्रतिपादन करते है । उसमे 
उनकी व्यक्तिगत अनुभूति कम होती है, नाटककार का विचार प्रतिपादन अधिक । 
चन्द्रगु प्त-- 

चन्द्रगुप्त (१९३१) प्रसाद की सर्वश्रेष्ठ नाट्यक्ृतियो में से है । भारतीय 
इतिहास के इस यशस्वी महापुरुष पर इसके पूर्व भी नाट्य रचना हो चुकी थी। 
प्रसाद ने एक नवीन दृष्टिकोण को अपनाया । ऐतिहासिक पुरुष को भी उन्होने 
आवुनिकता प्रदान की । चार दृश्यो में एक लम्ग्रे इतिहास को बाँधने का प्रयास 
किया गया है । स्कन्दगुप्त को भाँति इस नाटक में भावुक पात्र अधिक नही मिलते 
किन्तु गीतो का प्रयोग कथानक के विकास और समयानुकूछता के कारण 
हुआ हैँ । केवल लगभग दस गीत सम्पूर्ण नाठक में मिलते हे, जो नाटक के आकार 
को दृष्टि मे रखते हुए अधिक नही है । सुन्दरियों की रानो सुवासिनी से सभी 
नागरिक एक सुन्दर आलाप, एक कोमल मूच्ठेना की इच्छा प्रकट करते हं । 
सम्भवत्त यह सुन्दर गायिका थी, और जनता उसे सुनने के लिए लाछायित थी । 
घह भाव सहित गान करतो हँ--- 

तुम कनक किरण के अन्तरालरू सें 
लुक छिपकर चलते हो क्यो । 
नत्‌ मस्तक गय वहन करते 
योवन फे घन, रस फन ढरते 


है लाज भरे सौन्दर्य 
बता दो मौन बदन रहते हो क्‍पों ? 
सौन्दर्य का अत्यन्त सूक्ष्म चित्र इस गीत में मिलता है । सौन्दर्य स्वयम्‌ मौन 
हूँ। अबरो के मधुर कगारो और करू-कऊ च्वनि को गुजारो मे ही वह मधु सरिता- 
सी अपनो तरल हँसी पी जाता हूँ । होठ पर मन्द मुमकान है, जाँखों में यौवन को 
चेहोशी, मदिरा की ईपत्‌ छाली हैँ, यौवन घन से वरसती कामनाओ की बृदे हं, 
किन्तु मौन, सलज्ज और भारावनत“। प्रसाद के सर्वोत्तम गीतो मे इसकी गणना 
की जा सकतो हूँ। अपने सू्षम रूप मे भो गीत का चित्र पूर्णतया स्पष्ट हैँ । संगीत 
के संयोग से वढ़ अत्यन्त सरस हो उठा है । दसो के पश्चात्‌ राक्षस सुवासिनों के 


५ गीतिकाव्य, पृष्ठ ११० 


२४८ प्रसाद का काव्य 


सम्मुख मूक अभिनय सहित गाता है। गीत के अनुसार दुरवंछ आह यदि बाहर 
निक॒लेगी तो उसे हँसी का शीत लगेगा । ससार करुणा का उपहास करता हूँ । 
गीत की कछणा एक रहस्मात्मक अभिव्यक्ति लेकर प्रस्फुटित हुई है | सोये हुए 
सुकुमार की कल्पना साधारण नही । द्वितीय अक में कार्नेलिया सिन्बुतट की 
रमणीयता का गोत गाती है । वह केवल भारत के प्रकृति वैभव का हो चित्र नहीं 
बनाता, वरन्‌ उसक सगीत को भली भांति याद रखना चाहती हैँ। यह अरुण 
देश मघुमय है । उषा सबेरे हेमकुम्म मरकर उसके सुख दुलकाती है। सर्वत्र प्राकृतिक 
सौन्दर्य छाया हैं। गरलूका एक ओर यदि राष्ट्रसेविका है, तो साथ ही वह्‌ 
सिहरण को प्रेम भी करती है । वह केवल देश की स्वतन्त्रता के लिए पर्वततेश्वर 
की प्रणयिती बनने का अभिनय करतो है । उसने अपने प्रणयं के साथ अत्याचार 
किया । वह कहती है कि प्रथम यौवन मदिरा के उन्माद में ही प्रेम करने की चिन्ता 
आरम्भ हो गई। हृदय भी चला गया। अन्त में वह जीवन की साध सफल करने 
की इच्छा प्रकट करती हूँ । केवल अलका की अन्तव्॒‌ त्तियों के प्रकाशन के लिए 
गीत का प्रयोग कवि ने किया हैँ। वह पर्व॑तेश्वर को अपने अभिनय द्वारा दास 
बना लेती है । वह स्वयम्‌ गाने लूगती हैँ और पुरुष का पागलपन बढता जाता है । 
गीत में यौवन की मादकता और प्रणय को तरलता हँै--- 


प्रियतम के आगमन पथ में उड न रही है फोमल घूल 

कादम्बिनी उठी यह ढकते वाली दूर जलूधि फे फूल । 

समय घिह॒ग के कृष्णपक्ष में रजतचित्र सी अकित कौन 

तुम हो सुन्दर तरल तारिक | बोलो कुछ, बैठो मत मौन । 

चद्ध्रगुप्त, पृष्ठ ९३ 

सुवासिनी आरम्म से ही यौवन, सौन्दर्य और मादकंता से पूर्णतया मोतप्रोत 
हैं। स्वयम्‌ नन्‍्द इसे स्वीकार करता हैँ । वह बारम्वार उनन्‍्मादक गान सुनना 
चाहता हैँ । सुवासिनी भी अबनी सम्पूर्ण मादकता से गा उठती हँ--आज इस 
योवन के माधवी कुज मे कोकिल बोल रहा है । वह मधु पीकर पागल हो गया, 
प्रेमालाप कर रहा हैं । हृदय अपने आप शिथिल्‍ू होता जाता है, मानो छाज के 
बन्वन खोल रहा हो । चांदनी विछल रहो हैं। छवि से मतवालो रात कम्पित 
अधरो से वहकाने की वात कहती हूँ । न जाने कौन अनायास ही मधु मदिरा घोल 
देता है ।/ मादकता से भरे गोत का नन्द पर प्रभाव पड़ता हैं, वह कामुक की-सी 
चेष्टा करता है | सुवासिनी उसे 'एक वेतन पानेवाली का अभिनय कहकर टाल 
देती है । कल्याणी, मालविका नाटक की भावुक नारियाँ हूँ । दोनो ही चन्द्रगुप्त 
के महान व्यक्तित्व से आकपित है और अन्त में उन्हे विदा ले लेनी पडती हूँ । 


नाटकों के गीत २४९ 


कल्याणी मधुर आलोक देनेवाले चन्द्र से सुधा-सीकर द्वारा पृथ्वी को नहलाने 
के लिए कहती है । अपनी मावुकता में वह विभोर हो उठती हूँ। राक्षस नेंपथ्य 
से गान सुनता हूँ कि रूप की ज्वाला अत्यन्त कड़ी होती हूँ । यह फूछो की माला 
लौह घ्खला से भी कठोर हैँ | चन्द्रगृप्त एक वीर सेनानी हूँ । युद्ध और संघ से 
ऊत्रकर वह भी एक क्षण सगीत के द्वारा अपना मनोरजन चाहता है । उसका मन 
आज भी भूखा और प्यासा हूँ । उसके हृदय मे मी आशा निराशा का युद्ध चलता 
हैं । मालविका उसे मधुप की चचल प्रवृत्ति का गीत सुनाती है | चन्द्रगुप्त कह 
उठता है कि मन मघुप से भी चचल ओर पवन से भी प्रगतिशील हूँ । चन्द्रगुप्त 
का मन नही भरता, वह मालविका के स्वर में स्वर्गीय मधुरिमा प्राप्त करता 
है । मालविका बज रही वद्बी आठो याम' का सरस गीत गा उठती हूँ गौर अन्त 
में प्राणो का वलिदान करने के लिए तत्पर हो जाती हूँ । उसके जीवन की साथ 
पूर्ण न हो सकी । इसी कारण वह जीवन की स्मृति, अन्तर के आतुर अनुराग 
को सदा के लिए सुला देना चाहती हूँ । अन्त में गाती हूँ . 


कहाँ ले चले कोलाहुल से मुखरित तट को छोड़ सुदूर 
आह तुम्हारे निरईंय डांड्रों से होती हू लहरें चूर । 
देख नहों सकते तुम दोतो थक्तित निराशा हैं भीमा 
बहुको मत क्या न हूँ बता दो क्षितिज तुम्हारी नच सोमा | 


चन्द्रग॒प्त, पृष्ठ १६७ 


जीवन की प्रहेलिका को भावुक प्रणयिनी जान नही पाती । अपने जीवन के 
अन्तिम प्रहरो में वह्‌ प्रणय गीत नहीं गाती, प्रियतम को कोई सन्देश नही देती । 
केवल आन्तरिक भावों की एक छाया मात्र देकर रह जाती है । अन्त में आते- 
आते गीत रहस्पात्मक भावना से भर जाता है । सुवासिनी अनन्तता-निधि के 
नाविक को पुकार बँठती हूँ । इस प्रकार की रहस्यवादी भावनासे पूर्व के गीतो में 
भी प्राप्त होती हूँ । 
अलका का गीत प्रसाद का सर्वत्कृष्ट राष्ट्रगीत है। सैनिको के लिए एक 

स्‌ न्दर प्रयाण गीत के रूप में उसकी रचना हुई है । वीरता और उत्साह से भरी 
हुई अलका गाती हैं । 

हिमाद्वि तुंग ब्एंग से 

प्रचुद्द शुद्दर भारती 

स्वयम प्रभा समुज्ज्वला 

स्वतन्त्रता पुकारतो 


२५० प्रसाद का फाज्य 


अमत्य॑ वीरपुन्र हो, दुढ़ प्रतिज्ञ सोच लो 
प्रशस्त पुण्य पथ है, बढ़े चलो, बढ़े चलो । 
असरुप कीति रदिमयां 
विकोर्ण दिव्य दाह-पतो 
सपूतः मातृभूमि के 
रुफ़ो न ज्वर साहसी ! 
अरप्ति सेन्‍्य सिन्यु सें, सुशाडवास्लि से जलो, 
प्रवोर हो, जपी बनो, बढ़े चलो, बढ़े चलो । 


गीत में लय और गति भी प्रयाण के अनुकूल है। इस प्रकार प्रसाद केवल 
प्रणय गीतो की रचना में ही सफल नही हुए, उन्होने देश्षप्रेम की भावनाओं को भी 
स्थात दिया | सुवासिनी सदा यौवन और सौन्दय का गीत गाती रही है । कार्ने लिया 
को वह प्रेम का रहस्य समभाती हैं। इस अवसर पर वह अपनी भावुकता मे 
आकर सम्पूर्ण मुकोमल भावनाओ से बोल उठती हैँ। वह प्रेममयी रजनी का 
रहस्य खोलती चली जाती है । इस प्रकार नाटक में प्राय स्त्रियाँ ही गीत गातों 
हैं । केवल दो तीन गीतो को छोड़कर सभी में यौवन और प्रणय की भावनाओं 
का समावेश हूँ | सुवासिनी गीत से नन्‍द का मनोरजन करती है, तो मालविका 
अपने प्रणयी के लिए गीत गाती है । 
चन्द्रगुप्त के गीतो में प्रसाद ने विभिन्न प्रकार की भावनाओं का समावेश 
किया हू यद्यपि प्रणयगीत अधिक हे । सुवासिनी और राक्षस के गीतो मे प्रेम का 
तरल स्वरूप डोलता रहता हैँ। उसमें प्रणय की समस्त मादकता, उष्णता और 
सरसता हूँ । सौन्दर्य की सजीवता साकार हो उठती है। कल्याणी और मालविका 
अपनी स्वरलहरी में आन्तरिक करुणा का प्रकाशन करती हे । प्रणय की करुणा 
उन्हें मुखरित करती हे, गीतो में ही उनकी भावनाएं निहित है । देक्षप्रेम के गीतो 
में प्रसाद ने देश-काल की मर्यादा रखी है । सगीत की दुष्टि से नाटक के गीतो मे 
सुन्दर प्रवाह हूँ । एक ओर यदि गीतो ने पात्रो की विशेष मन्ग्रेवुत्ति का परिचय 
दिया है, तो दूसरी ओर सगीत समन्वित प क्तियो ने नाटक को सरसता प्रदान की । 
इनके माध्यम से प्रसाद की कल्पना बोलती है । विश्ञाख का नाटककार अब प्रत्येक 
दृष्टि से प्रौढ हो जाता है । व्यर्थ के गीतो का समावेश उसमे नही मिलता । इसके 
अतिरिक्त कथोपकथन के लिए पद्च का प्रयोग भी समाप्त हो जाता है । चन्द्र- 
गुप्त के गीतो में मी किसी किसी स्थान पर अधिकता हो गई है। चतुर्थ अक 
में माल॒विका एक साथ तीन वार गा उठती है। चैली और भाव की दृष्टि से नाटक 
के गीत अत्यन्त सुन्दर हें । उनकी कला निखर उठी है । 


नाटकों के गोत २५६१ 


ध्ा वस्वासिती--- 


प्रसाद का अन्तिम नाटक थ््‌ वस्वामिती है ( १९३४ ) । नाट्य कला की 
दृष्टि से यह नाटककार की सर्वोत्कृप्ट रचना हूँ । पश्चिम का चरित्र चित्रण और 
भारतीय साहित्य का रस सिद्धान्त यहाँ सुन्दर समन्वित रूप में प्रस्तुत हो सका । 
केवल एक ही दृश्य के अन्तर्गत सम्पूर्ण कथानक को बाघ दिया गया है। आर- 
स्मिक गीत मन्दाकिती का है । वह साम्राज्य के लिए चिन्तित हूँ और केवल 
कत्तेव्य करने के लिए हृदय कठोर बना लेती हैं। वह अपने हृदय को वारम्वार 
खोलकर देखती हूँ । उसी को सम्बोधित करते हुए कहती है---कसक आँसू सह ले । 
वह ससार के प्रति एक उदार भावना रखकर बोलती ह---दुखिया वसुधा पर 
करुणा वनकर विखरो'। इस प्रथम गीत में ही मन्‍्दा अपने आदर्ण की ओर सकेत्त 
कर देती हूँ । वह मालविका की भाँति अपने प्रेम को किसी के वन्चनो में नहीं 
बाघ देती । सन्तप्त वसुन्धरा पर शीतरुता विखेरती चलती है| मन्दाकिनी आगे 
चलकर इसी भावना पर दृढ रहती है । सामन्‍्त कुमारो के आगे-आगे वह गम्भीर 
स्वर से गाते हुए प्रवेश करती है । जीवन का कोई भी रकावात उसे रोक नहीं 
सकता । गिरिपथ का अथक पथिक कभी नही रुकता। वह सदा वाघा-विध्नों से 
सघधर्ष करता हुआ आगे बढ जाता हू * 


पृथ्वी फो आखो में बतकर, छाया का पुतला बड़त। हो 
सूे तम में हो ज्योति बना, अपनी प्रतिमा को गढत्ता हो । 
पीड़ा की घूल उड़ाता सा, वाधाओ को ठुकराता सा 
फष्टों पर कूछ पुसक्‍पाता सा, ऊपर ऊँचे सब भेल चले । 


घ्‌ वस्वानिनी, पृष्ठ ३९ 


ताडव नर्तन में जब समस्त सृष्टि विलीन हो जाती है, साहस ही मानव की 
शक्ति है, उसकी निर्भरता ही सर्वेस्व। सम्पूर्ण गीत मे जीवन के प्रति एक महान 
आस्था, विश्वास निहित हूँ। उसमें शक्ति और साहस गूज रहा है। कवि की इस 
प्रगतिशील विचारधारा का समस्त जीवन दर्शन एक अनुभव पर आधारित हूं । 
कवि क्रमश. जीवन की उस सीमा पर जा रहा है, जहाँ वह आद्या-निराणा, सुख- 
दुख को समान मानकर जआागे वदता हैँ । इस गीत में अन्तर और वाह्य दोनो ही 
सघर्षो का सामना करने की ओर सकेत हैँ। मानव साहस लेकर वाघाओ को 
भेडे, साथ ही अपनी ज्वाला को भी जाप पीता रहे । 

कोमा सुवासिदी की भति प्रेम के रहस्य को जानने का प्रयत्न करती है । 
कार्नेलिया से एक मरस बालिका के रुप में सुवासिनी से यौवन और प्रेम की 


२५२ प्रसार का काव्य 


परिभाषा पूछी थी। भावुक नारी ने स्त्री जीवन के सत्य का उद्घाटन किया। 
ननन्‍्द की रगशाला में अभिनय'करने वाली युवती को यह रहस्य ज्ञात है कि अक- 
स्मात जीवन कानन में एक राका रजनी की छाया मे छिपकर मधुर वसन्‍्त घुस 
आता हैं। शरीर की सब क्यारियाँ हरी-भरी हो जाती हे *। कोमा भी मन ही 
सन जीवन की भूख और प्यास पर विचार करती है । वह पागलो की भाँति 
प्रेम करने को विकल हूँ, जिसमें सब कुछ भूल जाय । वह यौवन की चचल छाया 
पर भी मुग्ध हैं और उसी का गीत गाती है। यौवन के साथ हृदय में अनेक अभि- 
लाषामो और आकाक्षाओ का उदय होता है । कोमा अपनी तन्मयता में जीवन के 
इस मधुमास से बोल उठती है कि, मेरे प्याले में मद बनकर, तू छली कब 
समा गया ? वह केवल घूट भर पी लेना चाहती है। इतना ही नहीं, वह उसकी 
चचलता भी जानती है, इसी कारण भोलेपन में कह उठती है । 
पल भर रुकने वाले, कह तु पथिक, फहा से जाया ? 
धा वस्वासिनी, पृष्ठ ४२ 


अन्तिम गीत नत्तेकियो का है । शकराज के सम्मुख वे नाचती हुईं गाने लगती 
है । गीत में सध्या की कल्पना युवती की भाँति की गई हैं । घुधराली अलको के 
खुलते ही अन्धकार छा गया। प्रकृति मिलन में विभोर हो उठी । पहाड़ियो ने फीलो 
कौ रत्तमयी प्याली भर ली। वसुधा मदमाती हुई आकाश को भुकाने लगी। 
अन्तिम पक्ति में कवि एक रहस्यमय प्रश्न कर उठता है-- 


सव भूष रहे अपने सुघ्य में तूने क्यों बाधा डाली है ? 
अपनी समस्त जिज्ञासा से इस प्रकार के प्रदन कवि ने अनेक वार किए हे । 
किसी अज्ञात के प्रति एक सकेत इनमें मिलता है । प्रसाद की रहस्थोन्मुख प्रवु- 
त्तियाँ अधिक स्पष्ट न हो सकी । इस प्रकार चारो गीत श्ूगार की भावना 
से परिपूरित हे । 
विकास-- 


काव्य विकास की दृष्टि से नाटकों के गीत एक लम्बी अवधि के भीतर 
लिखे गए है । उनमे निरन्तर परिष्कार होता चला गया | सभी गीत विपय और 
स्थिति के अनुकूल नही मिलते, इस कारण उनके रचनाकार को नाटको के साथ 
ही नहीं रखा जा सकता। कुछ गीतो की रचना स्वतन्त्र रूपसे की गई 
हैँ । नाटक के गीत पत्चिकाओ मे भी प्रकाशित हुए हूँ । चन्द्रगुप्त का गीत पैरो 





६. चन्द्रगुप्त, पृष्ठ १९२ 


- नाटकों के गीत र५३े 


के नीचे जलधर हो, विजली से उनका खेल चले', जागरण साप्ताहिक, १९ अक्‍तू- 
बर १९३२ ई०» में प्रकाशित हुआ था । इस प्रकार कतिपय अन्य गीत भी मिलते 
है । आरम्मिक ताटको में गीतो की सख्या इतनी अधिक हैँ कि उनका प्रयोग 
बाहर से प्रतीत होता है । धीरे-धीरे प्रसाद ने उन्हे स्वाभाविक गति प्रदान की । 
नाट्यगीतों में विकास के चिह्द दिखाई देते हूं और उन्हीं का परिपाक अन्य रच- 
नाओ में हुआ | राज्यश्री के गोतो में प्रणय के वे ही उच्छुवास मिलते है, जिनसे 
कवि प्रेरणा ग्रहण करता है । सुरमा के बेदन स्वर में करुणा हूँ, जिससे उसका 
भतीत ज्ञात हो जाता हूं । इसी आन्तरिक भकावात के बीच सुष्टिकार का भी 
सगीत सुनाई देता हैँ । राज्यश्री गाती हें-- 

जय जयति फरणासिन्धु 

जय दोन जन के बन्धयु । (राज्यशी, पृष्ठ ६५) 


मानव त्रस्त होकर अपने चारों भोर निहारता है। अन्त में उसकी दृष्टि 
कृतिकार पर रुक जाती है। आरम्भ में कवि ने इसी रहस्य को अपनी समस्त 
जिज्ञासा से देखा था। धीरे-धीरे प्रकृति का स्थान मानव को मिल जाता हूँ । जहाँ 
फहीं भावनाएँ अधिक सूक्ष्म हो उठी, एक रहस्यमय वातावरण निर्मित हो जाता 
है । इन 'रहस्यवादी प्रवृत्तियों के छाया सकेतो में भी-कुतृहूल अधिक है। स्वयम्‌ 
प्रणय का गीत गाने वाली सुरमा अरूख रूप को जान लेना चाहती है। 
लगभग इसी अवसर पर रचे गए आखरूयानक काव्यो में भी सक्रमण भावना के 
दर्शन होते है। प्रसाद ने इन्ही प्रयोगो के आधार पर अपने भावी दर्शन का निर्माण 
किया। नाटक के गीतो ने कवि को पर्याप्त अवसर दिया, कि बहू, कामायनी' तक 
जा सके । विज्यास में भी इसी प्रकार की अनिश्चित स्थिति हैं । चच्द्रलेखा अपनी 
सखी से सुख की परिभाषा जानना चाहती है । व्यक्ति और जगत के समन्वय का 
प्रयास नाटककार कर रहा था । इसी स्थिति के कारण कही-कही गीत भावहीन, 
नीरस हो जाते है। उसमें सरसता नही रह जाती । वे उपदेश की भाति प्रतीत होने 
लगते है । 

महन्त अपनी ही मोज में गाता हूँ : 

जीवन भर आनन्द सनावें 
साय पीये जो कुछ पावे । (विज्ञास, पृष्ठ ६) 

अध्ययन के कारण जो दार्शनिक चिन्तन प्रसाद को मिल रहा था, उसका 
प्रयोग नी उन्होंने जारम्भ से ही किया। यदि एक ओर “विज्याख' का कवि जग भर 
में मचे हुए अन्वेर और घोर भौतिकता पर विचार करता हूँ, तो साथ ही खिले 


रपुड प्रसाद का फाज्य ८ 


हुए बसन्‍्त, यौवन के मघुषपान का भी सकेत करता हैं । आरम्भ से ही जिस सम- 
न्‍्वय का प्रयत्न प्रसाद ने किया, वह उनके सम्पूर्ण काव्य का मूलाधार हैं। इस 
आरम्मभिक नाटक 'विज्ञाख' में गीतो की सख्या बहुत हो गई है, और कवि इन्ही के 
द्वारा विभिन्न प्रकार की जिज्नासाओ को प्रस्तुत करता हैं। प्रणय और यौवन 
का व्यापार, सुख-दुख का रहस्य, आनन्द की प्राप्ति आदि को गीतो में स्थान प्राप्त 
हुआ हूँ । व्यक्तिगत अनुभूतियों दर्गन की ओर बढत्ती दिखाई दे रही हे । एक ओर 
यदि प्रेमानन्द के मन में सन्देह है 

सान लू पयो न उसे भगवान ? 

तो दूसरी बोर घोर श्यगारिकता से प्रभावित पक्तियाँ भी है । तरला गाती 

हहँ ७ 

मेरे मन को चुरा के कहा चले 

मेरे प्यार मुझे क्यों भुला चले । (विशाख, पृष्ठ ४३) 
यह लौकिक प्रिय रहस्यमय होने लगता है। उसकी आभा एक झलक बनकर 
रह जाती है । कवि समाज के निकट जाता है । इरावती प्रार्थना करती हूँ कि कोई 
दीन दुखी न रहे, सब लोग सुखी हो । साधु भी आनन्‍्दरूप को खोजता फिरता 
हैं। इस प्रकार कवि एक व्यापक और बहुमुखी आधार को अपनाने लगता हूँ । 
भावनामो में काव्य की वह सरसता न आ सकी जो आगे चलकर विकसित हुई। 


अजातशत्रु की दाईनिक पृष्ठभूमि में वौद्ध विचार घाराएँ हूँ और गीर्तों में मी 
इसकी छाया स्पष्ट है | गौतम के गीतो में करुणा का सगीत है। भिक्षुक भी दो 
दिन के सपने का परित्याग करने की शिक्षा देते है । बौद्ध दर्शन के इस करुणा 
भ्रतिपादन में पूर्व की सी शुष्कता नही जाने पाई है । दर्शन काव्य से समविष्ट हो 
गया हैं । वह उसी का एक क्षय वन जाता हैं। यद्यपि वोद्ध दर्देत से गीत प्रभावित 
है, किन्तु बव भी उनमें कवि की व्यक्तिगत प्रवृत्तियाँ पूणंतया विछीन न हो सकी। 
समष्टि के साथ ही उनका व्यक्ति भी चलता रहता है । मागन्धी अब भी विचार 
करती है कि भला अली ने अवहेलना क्यो की ? वह सहसा पुकार उठती है । 


आयमो हिये में प्राणप्यार । 
नेन भए निर्माही, नहीं अव देखे विना रहते हे तुम्हारे 
पद-विन्यास की झिथिलता होते हुए भी इसमें भाव प्रवणता और प्रसादत्व 
अधिक हैं । एक ओर यदि गौतम के गीतो में विश्व-वन्बुत्व का स्वर गूज रहा हैँ, 
तो साथ ही मागन्धी की आत्मा भी चीख उठती है । दोनो ही एक सत्य के दो 
रूप है । त्ताघु जीवन के सत्य को जान लेने के लिए विकल हैं, प्रेमी अपनी प्रीति 


"नाटकों के, गोत श्फ््‌ 


का रहस्य । भक्‍त को अपने इष्ट पर जितना विश्वास होता है, उतना ही प्रेमी 
को अपने प्रिय पर। प्रसाद का व्यवितिवाद आनन्दवाद तक जाने का एक प्रयास हूँ । 
उनके प्रेम की ज्वाला विश्व भर में फल जाती हैं । अजातशत्रु के गीतो में व्यक्ति- 
वादी, समाजवादी दोनो प्रकार की भावनाएं अभिव्यक्त हुई हे । एक ओर यदि 
कवि दार्शनिक स्थापना चाहता था, तो साथ ही वह पात्रो के व्यक्तित्व का विनाण 
करने को तत्पर नही। प्रसाद के पात्र सवंथा सजीव और मासल रहते हे। उनको 
व्यवितगत भावनाएं ही उन्हें एक ऊँचाई तक ले जाती है। श्यामा किसी पथिक 
को राह देसते-देखते शिधिल हो गई है, किन्तु फिर भी प्रकृति के बरसते फूल देख 
लेती है । जीवन के अन्तर और वाह दोनो ही पक्षों पर गीतो के माध्यम से विचार 
किया गया है । इसी दृष्टि से चरित्रों का भी निर्माण हुआ | 

कामना के मनोवैज्ञानिक रूपक में अन्तस्तऊू की सूक्ष्म अनुभूतियों का सगोत 
निहित है । सभी पात्र मवोविकार के अनुरूप ही चरित्र रखते हे । उनको गीतो 
भें अपनी ही प्रतिध्वनि है । कामना कभी नहीं मरती । विलास सबको प्रेम का 
प्याला पिलाता हैँ । विनोद अपनी ही मस्ती का गीत गाता हैँ । उसे चारो ओर 
सोन्दर्य दिखाई देता हैँ । छालसा 'नैनो के नुकीले तीर' को गीत में स्थान देती है । 
अन्त में कवि आनन्दवाद की स्थापना कर देता है ) व्यक्ति समप्टि का समन्वय हो 
जाता हैं। मनोर॑ ज्ञानिक दृष्टिकोण से लिखे गए नाटक के गीतो मे भावों की सूक्ष्मता 
अधिक है। कामायनी की विजश्वद कल्पना के वीज इन गीतो और विशेषकर 
मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियों में निहित हे । जनमेजय का नागयज्ञ की नियति भावना 
गीतो में स्पष्ट नही हुईं । अब भी प्रणयगीत गाये जा रहे हे, किन्तु राष्ट्रीय भावना 
को भी स्थान दिया गया। आर्य सैनिक गाते हुए प्रवेश करते हे--- 

जय आाय॑ भूमि की, जआाय॑ जाति को जय हो 
अरिगण को भय हो, विजयी जनसेजय हो। (पृष्ठ ८३ ) 

जिस सार्वभोमिकता का सकेत गौतम के द्वारा कराया गया था, वह बौद्ध 
दर्शन फे वहुजनहिताय, बहुजन सुखाय से समन्वित थी । आस्तीक, माणवक भी 
विश्व से समता को घोषणा चाहते हे, किन्तु दर्णत्त की अपेक्षा उसमें राजनैतिक 
प्रभाव अधिक हूँ। कवि धीरे-धीरे व्यावह्रिकता की ओर जाता दिखाई देता है 
यही कारण है कि स्कन्दगुप्त मे प्रणय गीतो की भरमार होते हुए भी मात गुप्त 
का भारत गीत है, जिसमे कवि ने एक लम्बे इतिहास को बाँचने का प्रयत्न किया 
इस गीत के द्वारा वह अतीत के स्वृणिम वैभव, जाति गौरव, नवीन चेतना, देण 
प्रेम बादि की मोर हमारा घ्याव आकपित कराना चाहता हैं । नाठको में फैली 
ऊुँई विचारघारा इस गीत में आकर स्पप्ट हो उठी है। देश का इतिहात्त जाति 


र्पुद्द प्रसाद फा काव्य 


का पथ प्रदर्शन करता है, उसे नवीन शक्ति देता है । किन्तु प्रगतिशील होते हुए. 
भी प्रसाद गुप्तजी की भाँति राष्ट्रीय कवि नहीं हे । उनका मूल स्वर प्रेम और 
मानन्द का है । मातृगुप्त अपनी कल्पना में ही अतीत की स्मृतियों में उछक जाता 
है। नतेंकी के गीतो में भी श्युगार के उच्छ खल, मादक रूप की अपेक्षा गाम्भीर्य 
अधिक ह । विजया अपनी चचलूता में ही पागलो की भाँति गीत नही गा पाती । 
बह हृदय की अन्तरतम मुसकान देखती हैँ। एक बौद्धिकता की छाया इन गीतो में 
दिखाई देती है। जीवन के सिद्धान्तो को कवि निर्धारित कर चुका है और इन्ही 
का प्रतिपादन उसने गीतो में किया। देवसेना प्रेमिका का सर्वोपरि आदर है । 
अपनी व्यक्तिगत जाकाक्षाओ में उलभकर वह जीवन का सत्य नही भूल जाती । 
उसे नेपथ्य से गीत सुनाई देता है-- 
सब जोवन बोता जाता हूं 
धूप छांह के खेल सदृश । (स्कब्दगुप्त, पृष्ठ ९४] 

स्कन्दगुप्त तक आते-आते कवि प्रत्येक दृष्टि से अपने प्रयोगो के आधार पर 
भादर्श और सिद्धान्त वना चुका था। जीवन के अनुभव से भी उसने बहुत कुछ- 
सीखा था । भावुकता और कल्पना का लोक अपने व्यक्तिगत रूप में भी किसी 
महान लक्ष्य तक जाना चाहता हू । मानव जीवन की व्यावहारिकता से वह दूर 
नहीं है। नग्न सत्य सम्मुख प्रस्तुत हैं। ईश्वर और प्रिय सभी घीरे-घीरे विलीन 
होते दिखाई देते हैं । उसका स्थान किसी अज्ञात शक्ति और मानव को प्राप्त होता 
हूँ । कवि अपनी व्यावहारिक प्रवृत्तियो के कारण पूर्ण रहस्थवादी भावनाओं का 
प्रतिपादन गीतो में न कर सका, किन्तु कही-कही रहस्यमय प्रवृत्ति कक जाती 
हैं । देवसेना के गीत में इसी रहस्य की छाया हैं 

भरा नेतनों में मन सेंखूप 

किप्ती छलिया का अमल अनूप । (स्क्वगुप्स, पुष्ठ ४५) 


व्यक्ति और समष्टि का संघर्थ समाप्त हो जाता हैँ । प्रसादजी व्यावहारिक 
जीवन के सुख्ध, शान्ति तथा चिरन्‍्तन आनन्द की समस्या पर विचार करने 
लगते हैँ । मानव की आन्तरिक तृप्ति के साथ ही उसका भौतिक जीवन भी सुखी 
रहे गौर अन्त में उसे वास्तविक आनन्द मिले । रणक्षेत्र में युद्ध करता हुआ बीर 
स्कन्द राण्ट्रसेवी होते हुए मी व्यापक दुष्टिकोण रखता है । उसकी प्रार्थता है--- 
बजा दो चेगू सनमोहन बजा दो 
हमर सुत्त जीवन को जगा दो । (स्कत्दगुप्त, पृष्ठ १३८) 
कवि के गीतो में दाइवत मानवीय भावनाओ का प्रवेश हो गया है, जो उसके 


के 
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दर्शन का चरम विकास हूँ | भावना की दृष्टि से स्कन्दगृप्त के गीतो की दाह निक 
नियोजना अत्यस्त प्रौढ हैं। उसमे केवल प्रणय अपनी भावुकता, कठ्पना में नहीं 
भूंम उठता, वरन्‌ मानवीय मूल्यों का समावेश भी करता है । एक स्वस्थ जीवन 
दर्शन को नियोजना में कवि पूर्णतया सफल हुआ है । स्वाभाविक उत्पान-पतन में 
वधे हुए मानव को ऊपर उठने की सदा आकाक्षा रहती है। इसी की जभिव्यक्ति 
गीतो के द्वारा कवि ने की है । 
एकघूट' में जीवन के चिरन्तन मूल्य पर अधिक विस्तार से विचार किया जा 
सका । उसमें कवि ने एक प्राकृतिक वातावरण का निर्माण किया । यहाँ राज- 
नेतिक और सामाजिक सधपं अधिक नही रह जाते । कवि ने ऐतिहासिक कथा- 
नक का स्थान स्वृतस्त्र कल्पता को दे दिया है, ताकि बह लक्ष्य मे सफल हो सके । 
इसी कारण आरम्भिक गीत मे ही अछौकिकता का आभास मिलता है। नेपथ्य 
से सुनाई देता है : 
इप्त अनग्त स्वर से घिल जा तू वाणों में सयु घोल । 
विश्व चेतना पर विचार करता हुआ कवि सम्पूर्ण जीवन को एक इकाई के 
रूप मे महण कर छेता हैं । ऐतिहासिक सत्य, राजनेतिक नंघर्प पीछे छूट जाते हे । 
जीवन के सामूहिक लक्ष्य सौन्दर्य तक वह चला जाता है । कवि अधिक गहराई में 
जा रहा है । किसी व्यक्ति की भूख और प्यास, किसी देश की विडम्बना अयवा 
फ़िसी जाति की हीनता मे कवि अधिक नहीं उलकता । उसने मूल तन्तु को ही 
पकड़ लिया है । व्यक्ति की करुणा, नारी का प्रेम, कल्पना का उद्देग सव पीछे 
रह जाते हैं । कवि अमर सत्य को जान लेने के लिए विकल हूँ। प्रेमछत्ता के गीत 
में इसी भाव की भ्रतिष्वनि हैँ : 
एक घूंद का प्यास जीवन 
मिरख रहा सबक्नो भर छोचन 
कौर छिराए है उसका घन 
कहा सजल बह हरियाली है । (एकयूंठ, पृष्ठ २१) 
काव्य के इन शाइवत मल्यो ने प्रसाद को उन कवियों की श्रेणी में रख दिया, 
जिनका संगीत पुयो तक गूजता रहता हू । कवि एकघूट' में राष्ट्रीयता, मानवता- 
वाद सभी के ऊपर उठ गया है । एक दा निक की भाति उसने जीवन पर विचार 
किया । 
चद्धगुव्त की राष्ट्रीय तथा ऐनिहामिक कल्पना में स्तन्‍्दगप्त दी ही रूप- 
वो दिवाई देती है । सर्वप्रयम पानो की व्यक्तिगत भावनाएं गीतो में मुखर हो 


उठती हे । नतेकी के रूप में सुवासिनी के गीत म्यगारिफ़ भावनाओं से भरे हैं कौर 
१७ 
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का पथ प्रदर्शन करता है, उसे नवीन शवित देता है । किन्तु प्रगतिशील होते हुए. 
भी प्रसाद गुप्तजी की भाँति राष्ट्रीय कवि नही है । उनका मूल स्वर प्रेम और 
आनन्द का है। मातृगुप्त अपनी कल्पना में ही अतीत की स्मृतियों में उलक जाता 
है । नतंकी के गीतो में भी श्गार के उच्छु खल, मादक रूप की अपेक्षा ग्राम्भीये 
अधिक हू । विजया अपनी चचलता में ही पाग्रलों की भाँति गीत नहीं गा पाती । 
वह हृदय की अन्तरतम मुसकान देखती है । एक वौद्धिकता की छाया इन गीतो में 
दिखाई देती है। जीवन के सिद्धान्तो को कवि निर्धारित कर चुका है और इन्ही 
का प्रतिपादन उसने गीतो में किया | देवसेना प्रेमिका का सर्वोपरि आदझं है । 
अपनी व्यक्तिगत आकाक्षाओं में उठकर वह जीवन का सत्य नही भूछ जाती ॥ 
उसे नेपथ्य से गीत सुनाई देता है-- 
सब जोवन बीता जाता हूँ 
घूप छांह के सेल सदृश । (स्कन्दगुप्त, पृष्ठ ९४) 

स्कन्दगुप्त तक आते-आते कवि प्रत्येक दृष्टि से अपने प्रयोगो के आधार पर 
आदर्श और सिद्धान्त वना चुका था। जीवन के अनुभव से भी उसने बहुत कुछ 
सीखा था। भावुकता और कल्पना का लोक अपने व्यक्तिगत रूप में भी किसी 
महान लक्ष्य तक जाना चाहता हूं । मानव जीवन की व्यावहारिकता से वह दूर 
नहीं है। नग्न सत्य सम्मुख प्रस्तुत हैं। ईद्वर और प्रिय सभी घीरे-धीरे विलीन 
होते दिखाई देते हे । उसका स्थान किसी अज्ञात शक्ति मौर मानव को प्राप्त होता 
हैं। कवि अपनी व्यावहारिक प्रवृत्तियों के कारण पूर्ण रहस्यवादी भावनाओं का 
प्रतिपादन गीतो में न कर सका, किन्तु कही-कही रहस्यमय प्रवृत्ति कक जाती 
हैं। देवसेना के गीत में इसी रहस्य की छाया है 

भरा नेतों में मत सेंरूप 

किसी छलिया का अमल अनूप । (स्कन्दयुप्त, पृष्ठ ४५) 


व्यक्ति और समष्टि का सघयं समाप्त हो जाता है । प्रसादजी व्यावहारिक 
जीवन के सुख, शान्ति तथा चिरत्तन आनन्द की समस्या पर विचार करने 
लगते है । मानव की आन्तरिक तुप्ति के साथ ही उसका भौतिक जीवन भी सुखी 
रहे गौर अन्त में उसे वास्तविक आनन्द मिले | रणक्षेत्र में युद्ध करता हुआ बीर 
स्‍्कन्द राष्ट्रगेवी होते हुए भी व्यापक दृष्टिकोण रखता है । उसकी प्रार्थना है--- 
बजा दो चेंगू मनमोहन वजा दो 
हमार सुथ्त जीवन को जगा दो । (स्कन्दगुप्त, पृष्ठ १३८) 
कवि के गीतो मे णाइवत मानवीय भावनाओं का प्रवेश हो गया है, जो उसके 
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दर्शन का चरम विकास है । भावना की दृष्टि से स्कन्दगुप्त के गीतो की दाश निक 
नियोजना अत्यन्त प्रीढ है । उसमे केवल प्रणय अपनी भावूकता, कल्पना में नहीं 
मम उठता, वरन्‌ मानवीय मृल्यों का समावेश भी करता हैँ। एक स्वस्थ जीवन 
दर्शन की नियोजना में कवि पूर्णतया सफल हुआ है । स्वाभाविक उत्थान-पतन में 
बे हुए मानव को ऊपर उठने की सदा आकाक्षा रहती हैं । इसी की अभिव्यक्ति 
गीतो के द्वारा कवि ने की हूँ । 

'एकधूट' में जीवन के चिरन्तन मूल्य पर अधिक विस्तार से विचार किया जा 
सका । उसमें कवि ने एक प्राकृतिक वातावरण का निर्माण किया । यहाँ राज- 
नतिक और सामाजिक संघर्ष अधिक नही रह जाते । कवि ने ऐतिहासिक कथा- 
नक का स्थान स्वतन्त्र कल्पना को दे दिया है, ताकि वह लक्ष्य में सफल हो सके। 
इसी कारण आरम्भिक गीत में ही अछौकिकता का आभास मिलता है । नेपथ्य 
से सुनाई देता है 

इत अनन्त स्पर से मिल जा तू वाणो में मवु घोल । 

विश्व चेतना पर विचार करता हुआ कवि सम्पूर्ण जीवन को एक इकाई के 
रूप में महण कर लेता हूँ । ऐतिहासिक सत्य, राजनैतिक नघर्प पीछे छूट जाते हू । 
जीवन के सामूहिक लक्ष्य सौन्दर्य तक वह चला जाता हूँ । कवि अधिक गहराई में 
जा रहा हूँ । किसी व्यक्ति की भूख और प्यास, किसी देश की विडम्बना अथवा 
किसी जाति की हीनता में कवि अधिक नहीं उलकता । उसने मूल तन्तु को ही 
पकड लिया हूँ । व्यक्ति की करुणा, नारी का प्रेम, कल्पना का उद्देग सब पीछे 
रह जाते है । कवि अमर सत्य को जान लेने के लिए विकल हूँ । प्रेमलता के गीत 
में इसी भाव की प्रतिष्वनि है : 

एक घूंदड का प्यास! जोदन 

मिरल रहा सवको भर लछोचन 

कोन छितणए हु उसका घन 

कहाँ राजू वह हरियाली हैँ। (एकवूट, पृष्ठ २१) 
काब्य के उन शाश्वत मल्यों ने प्रमाद को उन कवियों की श्रेणी' में रस दिया, 
जिनका सगोद युगो तक गूजना रहता हू । कवि 'एकपूट' में राष्ट्रीयता, सानवत्ता- 
बाद सभी के ऊपर उठ गया है । एक दा निक की भाति उसने जीवन पर विचार 
फ़िया । 

चद्धगुप्त की राष्ट्रीय तया एंतिहासिक कत्पना मे स्कन्दगृप्त की ही रूप- 
रेसा दियाई देती हूँ। सर्वप्रवम पात्रों की व्यवितगत भावनाएं गीतो में मुवर हूं 

उठती हूँ । नतेकी के रुप में नुवासिनी के गीत श्यगारिक भावनाओ से भरे है मौर 
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बंगला से होकर हिन्दी में आया | किन्तु बगला तथा हिन्दी के उच्चारण वषम्य 
के कारण हिन्दी को बगला की भाति सुकोमल भावनाओं के सचार का अवसर 
न मिल सका | प्रसाद के गीत छत्द तथा सगीत के मात्रिक विधान मे अधिक 
समान है । उसमे एक ओर देशी प्रभाव है तो साथ ही शास्त्रीय संगीत को भी 
स्थान दिया गया हैं । चद्ध गुप्त के कई गीतो को कजली, कहरवा की ताल में बॉधा 
जा सकता हूँ । सगीत की प्रकृति खडी बोली मे अधिकाधिक विस्तृत होती गई । 
निराला जो ने शुद्ध सगीत पर काव्य को स्थापित किया । छत्दो के विषय में 
आरम्भ से ही प्रसाद ते भावना के अनुरूप नवीन प्रयोग आरम्भ कर दिए थे, नाटच- 
गीतो मे यह विविधता स्पष्ट हो उठी । चद्द्रगुप्त का प्रसिद्ध गीत्त स्वरलिपि के 
अनुसार इस प्रकार है -- 

तुम कनक क्रिरण के अन्तराल में 

लुक छिपकर चलते हो क्यों ? (चन्द्रगुप्त, पृष्ठ ११) 
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स्वर के आगे पडी पाई--तथा अक्षर के आगे अवग्रह $ दीघे मात्राकारू का 
सकेत करते हूं । ५ सम का चिन्ह, अक ताल का सूचक तथा ० शून्य का 
प्रतीक है | विभाजन का आधार खडी हरुम्वी रेखाएँ हें 


नाटबण्ास्त्र के अनुसार भी नृत्य और गान नाटक के आवश्यक अग हें: । 
प्रसाद के गीतो ने इसकी पूत्ति की । नाटकों के गीत पात्रों की आन्तरिक अभि- 
व्यक्ति होने के कारण चरित्र-चित्रण मे सहायक होते हूं । कथानक का विकास 
भी उनसे होता हूँ । इस प्रकार उनकी नाटयोपयोगिता हू । अधिकाश नाटकों 
में प्रहसन न होने के कारण गीत ही मनो रजन का कार्य करते हू । प्रहसन के द्वारा 
नाटकों की स्वाभाविक गति में एक व्यवधान प्रस्तुत हो जाता था। प्रसाद ने 
इसमें सुधार किया। प्राचीन काल में ही नृत्य अभिनय से सम्पूर्ण नाटक और 
गीतिनाट्य भारत में प्रचलित थे * । इसी का नवीन सस्करण उन्होंने किया । 
उनके माब्यम से ही उनका कवि-रूप भी मुखरित होता चकछा गया | वे आदि 
से अन्त तक कवि हूँ । पानों की भावक कल्पना, स्वगत भाषण, अधिक गीत सभी 
उनकी कल्पना के प्रसार में सहयोग प्रदान करते हे । 


नाटक के रूपों से गीतिकाब्य के अनेक रूप मिलते हैँ । विभिन्न प्रकार की 
भावनाओं का उसमे समावेश हूँ । प्रणय और सौन्दर्य के गीतो में कवि ने सुन्दर 
शब्द-चित्तो की रचना की । छायावादी कविता में प्रसाद के प्रणय गीतो का उच्च 
स्थान हैं । पन्‍्त के आरम्भिक प्रणय गीत प्रकृति क। अवरूम्ब ग्रहण करते हुए आगे 
बढ़ते हैं। उनका प्रणय प्रसाद की भाति उन्मुकत न हो सका। प्रकृति के माना 
व्यापारों को भी साथ ले चलने के कारण उनमें प्रणय गीतो का प्रवाह मन्द पड 
गया है । निराला के गीत प्रसाद की भाति स्वच्छन्द अवच्य हे, किन्तु उनमें वह 
ताप नहीं तो प्रणय गीतो को मासलता प्रदान करता हूँ । पन्‍्त अपने प्रियत्तम से 
कहने हे कि आज गृह काज न करो । निराला सखी से वसन्‍्त की बाते करते हे । 
महादेवी के प्रणय गीतों का रहस्यमय श्रियतम सूथ्म वन्चनों में बाँधा गया हूँ । 
कवयित्री का समस्त प्रणय व्यापार छाया सफ़ेतो की भाति हे । प्रसाद के प्रणय 
गीतो मे कीट्स के रवच्छन्द्तावादी गीतों का ताप है । इसके अतिरिवत इन 
गीतों की प्रमुख विशेषता उनका सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक विब्लेपण हू । गीतो के द्वारा 
व्यक्तित की विश्येष अन्तर्देशा का चिनण किया गया हूँ । मानव हृदय में उठने वाली 





< जग्राह पाड्यमृस्थेदात्‌ सामन्‍्यो गोतमेव च 
यजुपेंदादिनिनयान्‌ रसानायवबंणादपि ॥ (ताटबशास्त, ११७) 
९ काठ्प जौर कला तथा अन्य निबन्ध, पृष्ठ ६१ 


२६२ प्रसाद फा काव्य 


अनेक सूक्ष्म और उदात्त भावनाएँ उसमें निहित हे । सुख-दुख, आाशा-निराशा 
अन्त करण की प्रतिध्वनि बनकर आ गए हू । लोक-गीतो की सरसता की अपेक्षा 
साहित्यिक उत्कपं प्रसाद के प्रणय गीतो में अधिक है । इस कवि मे जो मस्ती है, 
भावना एवं अनुभूति की जो मूदुता है और मानव जीवन के उत्कपे का जो गोरव 
है, उसे देखते हुए उसकी प्रतिभा गीतिकाव्य की रचना के अत्यन्त उपयुक्त 
थी१० । 

प्रसाद के गीतो मे मूलत स्वानुभूति की अभिव्यक्ति हैं। उनमे कवि का 
व्यक्तित्व ककता है । उसका भावुक मन नाटको से इन्ही गीतो के माध्यम से फूट 
पडता हैं । इस विकलता के कारण नाट्योपयोगी होते हुए भी गीत कही कही 
कथानक का साथ नही देते । उनका स्वतन्त्र अस्तित्व स्पष्ट हो जाता है। गीतो 
में प्रसाद का हृदय पक्ष ही प्रबल रहा है, किन्तु अध्ययन ने उनमे दार्शनिक तथ्यों 
का भी समावेश किया । जहाँ कही चिन्तन भावघारा में मिल जाता है, सगीत 
बोभिल होने छगता है । कवि सत्य के निरूपण मे सफल होता है किन्तु गीत का 
नैसगिक प्रवाह मन्धर हो जाता है । अजातशत्र' में गौतम के गीत इसी प्रकार हैं-- 


चचल चन्द्र, सूप हैँ चचल 
चपल सभी ग्रहतारा है 
चंचल अनिल, अनल, जल, यल सब 
चचल जेसे पारा है । (अजातदान्नु, पृष्ठ ४८) 


भेग्रेज्ी के गीतकार वड्‌ स्वर्थ और कोलरिज मे भी दार्श निक निरूपण के कारण 
इसी प्रकार की उपदेशात्मकता यत्र-तत्र मिल जाती हैं । उनके गीतो का चिन्तन 
गाम्भीयंपूर्ण हैँ । प्रकृति के अन्तस्तल में जाकर प्रेरणा लेने वाले बड़ स्वर्थ को उसके 
निकट जाकर ही देखा जा सकता हूं । प्रकृति के विशाल रगमच पर उसने अपनी 
गीत सृष्टि की। उसे प्रकृति से शिक्षा प्राप्त हुई । बह स्वर्थ कहता है--वह धूमिल 
स्वप्न व्यतीत हो गया, में तेरा किनारा नही छोड दूगा। पुन वही करूँगा। 
मुझे ऐसा प्रतीत होता हैं कि में अब भी तुझे अधिक-से-अधिक प्रेम करता जा रहा 
हैं" १ | कोलरिज ने अतीत से प्रेरणा ग्रहण की। प्रसाद के गीतों में केवल वाइरन 


१० कवि प्रसाद को काव्य साधना, पृष्ठ १२७ 
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का-सा विद्रोह नही है, उसमे चिन्तनणील कलाकार के सकेत है । वह अधिक-से- 
अधिक प्रकाश की ओर जा रहा है । प्रेम का आदर्श वह 'प्रेम पथिक' से ही स्थापित 
कर चुफे थे, उसी का विकास नाटक के गीतो में हुआ। गीतो में जिस अज्ञात रहरव 
का प्रतिपांदन किया गया है, उसमे एक विराट के प्रति सकेत हैँ और इसी की 
पूर्ण परिणति कामायनी' के अन्त में हुई । 
नाटक के गीतो मे कवि की भावना अधिक स्पप्ट हो गई हूँ । प्रणय के 
सम्बन्ध का परोक्ष ब्जन होने के कारण 'करना' के गीतो मे रहस्थवादी भावनाओं 
को खोजने का प्रयत्न किया जाता है । नारी १रुप पात्रों के माध्यम से नाटक के गीतो 
में यह भावना स्पष्ट हो गई | सुबासिनी किसी अज्ञात मीन के छाज भरे सौन्दर्य 
का सकेत नही करती । वह अपने सूम रूप में भी इसी घरातल की व्यक्षित है । 
एक ओर कवि ने जहता को चेतनता प्रदान की, तो साथ ही स्वृूछ को सूक्ष्म कर 
दिया। सौन्दर्य का स्थान बेदनानुभूति छे लेती है । नारी का रूप, उसकी प्रवृत्तियाँ 
नाटबगीतो में अधिक मुखर हो उठी । इसके पर्व छोटे-छोटे गीतो में कृवि अपने ही 
माध्यम से बोलता है । नाटको मे पात्रों के द्वारा वह अनेक संकेत कर सकता हूँ । 
विजया चचला होकर भी स्कन्दग॒प्त पर रीक उठी । उसके गीत में विदास की 
कल्पना हैं : 
अगरु घूम सो इ्याम लहरिया, उलूकी हो इन अलको से 
मादकता लाली के डोर इयर फेंसे हों पलछको से । 
व्याकुल बिजली सी तुम मचरो आएं हृदय घनमाला से 
आंधू बररी से उलके हों, अवर प्रेम के प्याला से । 
इस उदास मन की अभिलादा अटकी रहे प्रतोभन से 
व्याकुलता सौ-पौ बच खाकर उतभ रडी हो जीवन से । 
स्कन्दगुस्त, पृष्ठ १५५ 
वह अपना भरा हुआ यौवन और प्रेमी-हदय विछास के उपचरणो के साथ 
प्रस्तुत करती हूँ । नारी और पुरुष का सम्बन्ध नाट्य गीतो में स्पाट हो गया हूँ । 
जीवन के इस सन्‍्य को जब कभी कवि प्रिय प्रियतम के रहस्यमय सदोनो में वाधने 
लगता है चित्र जत्यन्त सध्ष्म हो जाते है । उन सृद्म चित्रों ने ही शभुयार हा परि- 
प्कार बिया। उसकी छिए पवि ने प्रतीक विधान का अवलम्ब यहण किया | नवीन 
पवीको के पयोग के दगरण बही-वही चिछ अस्पष्ट हो जाते है । केवल अप्रस्तुत 
वेघान तथा सूध््मता के आधार पर वार्य में रहृस्यचाद की बत्यना नहीं की जा 
सादती । रह्स्थवाद का आत्यात्मिय अथ ही उसका प्रात है। प्रगम व्यापार अपने 
धर्म विजास में रह्स्णाद के समीग जगा सहता ह । प्रसाद शप डार्यसिक 


श्दड प्रसाद का फाव्य 


के रूप मे विचार और तक करते हे, किन्तु रहस्यवादी रूप में जीवित रहते और 
देखते है । प्रसाद का दा्श निक निरूपण और जीवन सत्य उन्हें एक मात्र रहस्य भूमि 
में रम जान॑ से रोक लेता हैं । देवसेना किसी छलिया के अमरू अनूप रूप का जब 
गीत गाने लगती है, तव उसके सम्मुख अपने छौकिक प्रियतम का भी एक रहस्यमय 
स्वरूप प्रस्तुत होता है । आध्यात्मिक रहस्यवाद की रूप-रेखा कवि नही निर्धारित 
कर पाता, किन्तु उसका सकेत परोक्ष के प्रति भी हैं । वह अपनी सूध्षम कल्पना 
के द्वारा प्रेम को एक ऐसी भाव-मूमि पर ले गया हूँ, जहाँ वह सर्वोपरि हो जाता 
हैं । इस प्रयास मे कवि को जिन छाया सकेतो का सहारा लेना पडा, उनमें छाया[- 
वाद का उत्कृष्ट स्वरूप है । दार्शनिक, रहस्यवादी और छायावादी अपनी चरम 
सीमा में एक दूसरे के तिकट हे। दार्शनिक तके-वित॒के के द्व।/रा जिस समस्या 
पर विचार करता है, रहस्यवादी आत्मा-परमात्मा की प्रहेलिका सुलभाता है । 
छायावादी भावानुभूति की चरम परिणति का प्रकाशन करता है । प्रसाद के नादय- 
गीतो मे आन्तरिक भावों का मार्मिक प्रकाशन है । जडता को चेंतलता प्रदान करने 
का प्रयास चित्राधार' की प्रकृति रचनाओ में स्थूछ वा। भरना, लहर में भावो 
से उसका तादात्म्य हुआ और नाटथय गीतो में उसका पूर्ण परिषाक हो गया। अन्त- 
मखी गीतो में स्वप्त, मिलन, स्मृति आदि की प्रेमानुमूतियाँ अपने सूक्ष्मतम रूप में 
रहस्यमय बन जाती हे । 
प्रसाद के नाट्थ गीतो में विकास की रेखाएँ भावना की दृष्टि से अधिक 
महत्वपूर्ण है । कवि लौकिक के सहारं उच्च भावभूमि तक जाने का प्रयत्न कर रहा 
है । किसी प्रणयिनी के प्रगय-निवेदन और वेदन स्वर में जो सकेत मिलते हें, 
उनमे परोक्ष की छाया हू । प्रकृति उस परम सत्ता और मानव के वीच एक श्ुखला 
का कार्य करवी हूं । प्रसाद ने प्रकृति की भूमिका में ऐसे प्रेमवाद की अभिव्यक्ति 
की, जिनमें कही-कही परोश्ष प्रेम का सकेत है* * । इन्ही परिस्थितियों मे सफी 
साधको ने काव्य-रचना की थी । जायसी ने जिस रूपक के द्वारा प्रेम के आदर्श 
की स्थापना की थी, वह भी साकेतिक ही है । हीरामन सुग्गा कहता हँ--- 
प्रोति बेलि जिन अएभा कोई । अरुझे मुए न छू सोई । 
प्रीति अकेलि वे लि चढि छावा। दूसर वे लि न सचरे पावा | 


छायावाद रहस्यवाद के लध्य में आदर्श और आधशध्यात्म का जो भेद है, उसके 
दोनो रूप गीतो में दिखाई देते है । लीकिक प्रेम से मी कवि ने आदर्ण का ही अकन 
फिया है | जठका के संगीत में यही स्वर हूँ 


१२ हिन्दी कविता में युगान्तर, पृष्ठ ३९४ 


है नाठको के गोत श्द्पु 


समय चिहंग के कृष्णपक्ष में रजत चित्र सी अंकित कौन 

तुम हो सुन्दर तरल तारिफ | बोलो कुछ वेठो मत मौन । 

मसन्दाकितों समीप भरी फिर प्यासी आँखें क्यो नादान 

रूप निशा को ऊश में फिर कौन सुरेगा तेरा गान । 

चन्द्रपुप्त, पृष्ठ ९३ 
प्रतीक विषान में कवि ने नवीन प्रयोग किए और काव्य में मृतिमत्ता, छाक्ष- 
णिकता तथा चित्राकन का सुन्दर स्वरूप प्रस्तुत किया । प्रसाद के चित्र सजीव 
भीर सप्राण हूँ । यौवन के माववी कुज में कोकिल की कुह-कृह से ही लज्जानत 
सौन्दर्य, यौवन का अकन कवि कर देता हूँ और सौन्दर्य साकार हो उठता हूँ । प्रसाद 
न नाटबगीतों में एक सुदृढ तूलिका से कार्य किया। “प्रलुय की छाया के चित्रो 
का विकास तमश होता चला गया। प्रसाद के छायावाद में दार्शनिक सकोतो का 
वाहुल्य है इस चिन्तन ओर दार्णनिक पक्ष ने एक ओर गीतो को गाम्भीय॑ प्रदान 
किया तो साथ ही निराला का-सा निर्फर संगीत उसमे स्थान न पा सका। निराला 
के गीतों में आवेश और गति बहुत है । यही कारण है कि म॒क्त छन्दो का निर्माण 
उन्होंने केवछ लय के आधार पर किया। प्रमाद की भावना गहराई में जाकर 
टूब जाती है । केवल भावुकता और आवेश के आधार पर उन्होने गीतो का निर्माण 
नहीं किया, उसमे सानवीय मूल्यों को पकटने का प्रयत्न है। चिन्तन से प्राप्त 
विचारों ने इस नियोजना मे उनका साथ दिया। 
गीति काव्य की आत्मा अन्‌ नति है । गीतो में कवि अपने अन्तरतम का समीत 

प्रस्तुत करवा हूं । गीतकार अपने प्राणो का प्रकाशन करने के लिए आकल हो उठता 
हूँ । गीतो में छूय, गति संगीत की प्रवानता का यही रहस्य हूँ । सभी गीतकार 
किसी न किसो अश में गायक होते हे । गीतिकाब्य का सृजनकार इस संगीत 
गण, गायन बी अधिक मात्रा रखता है । वह न्‍्वाभाविकतया ज्यव्तिवादी होता 
हैँ । वह अपने व्यवितगत संसार, विचार तथा भावनाओं में अधिक उलका 
रहता है १ 3। प्रमाद ने जिस समारका निर्माण किया उसमें भाव्रानुभूति की तोबता 
के साथ ही वीड्विक चिन्तन हूँ | नाटकों के गौतो में उन्होने अपने व्यितत्व का 
भकाशने पात्रों के माध्यम से किया | पानों की भाषा में कभी-कभी ऋरना और 
लहर के प्रगयगीतों का कवि स्वयम्‌ बोल उठता हूँ । राक्षस गाता हक 


* 
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निकल मत बाहर दुर्बंल आह ! 
लगेगा तुझे हँपी का शीत 
शरद नीरद माला के बीच 
तडप ले चयला सी भयभीत । (चचन्द्रगुम्त, पृष्ठ १३) 
आत्म-प्रकाशन के अतिरिक्त गीतो में सगीत तत्व की प्रधानता है। नाटकों 
के अन्त में दी हुई स्वरलिपियाँ गीतो को सगीत मे बाँध देती है । लय के द्वारा ही 
गीतो की रचना करने का प्रयत्न जिन कवियो ने मुक्त छदो में किया, उनसे 
प्रसाद का स्वर भिन्न है । सस्कृत के मुक्तक काव्य की सक्षिप्त भावधारा तथा 
पश्चिचम को वैयक्तिक अनुभूति प्रसाद के गीतो में मिलती है । एक गीती किसी 
विशेष मनोदशा का ही कल्पना खड होता है । वह कवि की विशेष मनोवृत्ति का 
परिचायक हैँ । इस प्रकार कुछ अत्यन्त सुन्दर गीत नाटकों में मिलते है-- 
है लाज़ भरे सौन्दर्य बता दो 
मौन घने रहते हो फ्पों ? (चन्द्रग॒ुध्त) 
*६ ला भ्ह 


सब जोवन बीता जाता हूँ 


धप-छांह फे खेल सदृश । (स्कर्दंगुप्त) 
रनौः कै. | है 
आह बेदना सिलो विदाई (स्कन्दगुप्त ) 


इन नाव्थ गीतो में कवि को अपने भावी निर्माण के आरम्मिक प्रयोगों का 
अवसर मिला। कामायनी मे जिन मानवीय भावनाओं, चित्रमय रूपको, 
भनोवैज्ञातिक विइलेपण आदि का सर्वोत्कृष्ट स्वरूप प्रस्तुत हुआ, उसके बीज इन 
गीतो में हो निहित हूँ | कवि मानवीय मूत्यो को गहराई से पकड लेता है । जीवन 
के आधारभत सत्य वह पा जाता हैँ । सुख दुख का समन्वित रूप काव्य, दर्शन के 
साथ ही जीवन सत्य के रूप मे प्रस्तुत होता है। प्रत्येक महान कलाकार साहित्य 
के सकेतो से जीवन का श्टगार करता है । प्रसाद का यह रूप महाकाव्य में अधिक 
मुखर हो सका, किन्तु उसका सक्षिप्त स्वरूप गौतो मे मिल जाता है । बौद्ध दर्शन 
से प्रभावित लहर के गीतो मे केवल एक विद्येप दर्शन का आग्रह है। नाट्य गौतो 
में गौतम के भी उपदेश अजातब्त्रु में हे । किन्तु इसके अतिरिक्त जीवन की अन्य 
वहुमली अनुभूतियों का निर्देश कवि ने अपने नाट्य गीतो मे किया । ये नाटकों 
के गीत, भावना की विविबता, भाव की स्पप्टता और भाषा की सरछ किन्तु 
सनोरम मग्रिमा में करना और लहर के गीतो से कुछ कम आकर्षक भर 
प्रभावशारठी नहीं हे । 


कामायनी 


१--ऐतिहासिक आधार और वस्तु-पोजना 
२--कामायनी' का चिन्तन 
३--कासायनो का फाच्यत्व 
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'कामायनी' का ऐतिहासिक आधार ओर 
: वस्तु-योजना 
'कामायती' का आरम्भ जलप्लावन से होता है-- 


हिम गिरि के उत्तृंग शिखर पर 
बंठ शिला फी शीतरू छाँह। 
एक पुरुष, भीगे नयनों से 
देख रहा था प्रलय प्रवाह । 
चारो ओर जल ही जल था, और तरुण तपस्वी” देवताओं की ब्मशानभूमि 
में साधना कर रहा था। जल प्लावन धीरे-धीरे उत्तर रहा था। नौका महावट 
से वधी हुई थो । उस पुरुष के हृदय में चिन्ता का उदय होता हूँ। परिभाषा के 
पदचात्‌ ही उसे देव-स॒प्टि का स्मरण होता हैं । इस अवसर पर कवि ने देवताओं 
की अपूर्णता का दिग्दर्शन कराया हूँ । देवता केवछ वासना के उपासक थे । 
वह वास्तविक सुख नही, उसक्रा एक संग्रह मात्र था। उनका बह समस्त 
भोग-विलास एक स्वप्त की भाति विलीन हो गया | उसे आज केवल इतना ही 
याद जाता हैं कि उस दिन जब भीषण प्रूय आया, तो नौका ने उसका साथ दिया, 
जिसमे डाडे, पतवार न थे । सम्पर्ण प्रकृति एक साथ विद्रोह कर उठी थी । कितने 
ही दिनो के पण्चात्‌ महामत्स्व के चपेट से नौका उत्तर भिरिके घिरसे आ लगी। 
मन जीवन की प्रहेलिका पर विचार करने रूगते हे। अभी-अभी उन्होने भीपण 
सहार देखा, उसका स्मरण हो आया । जीवन की मरु-मरीचिका और मृत्यु का 
रहस्य भी वे सोचने लगे । धीरें-बीरे जल वाप्प वनकर उडा जा रहा था, प्रलय 
निया वीतती जाती थी । आरम्मिक चिन्ता सर्ग में जरूप्छावन, अमरत्व की 
अपूर्णता, जीवन भौर मृत्यु की समस्या पर विचार किया गया हूँ । 


जलरूप्लावन का वैज्ञानिक आधार-- 


८ 
५जरूलावन भौर मन्‌ की छवा शतपथ ब्राह्मण, पुराण, महामारत कऋादि 
अनेक बन्‍्यो में विख़्री हुई हू । इसके अतिरिक्त प्राय. विश्व के अन्य समस्त 
धर्मो में भी जलप्छावन घटना का प्रचार किसी न किसी रूप में अवश्य है । 
वाइवबिल, अवेस्ता, प्रीक, वेबोलोनिया, चीन आादि के प्राचीन घाभिक ग्न्यो में 
इसका सकेत मिलता हूँ / एन्ट्री ने मित्र जापान जादि ऐसे भी देश बताये हे, 


+ 


२७० प्रसाद फा काव्य 


जहा इसका वर्णन प्राप्त नही । अफरीका में भी इस घटना का प्रचलन नगण्य-सा 
है' । इस कारण सार्वभौभिक जलप्छावन को स्वीकार करता कठिन हे । 
चामिक पुष्ठभूमि पर चित्रित होने के कारण जलूप्लावत घटना को ईश्वरीय 
वस्तु स्वीकार किया गया । इसकी सूचना किसी प्रकार उस व्यक्ति को मिल जाती 
थी, जो प्रलय के पश्चात्‌ भी जीवित रहता था ।[ विज्ञान के अनुसार भी इस जल- 
प्लावन की पुष्टि हो जाती है। भू-गर्भशास्त्र के विद्वानों का अनुमान हैं कि /समय- 
समय पर पृथ्वी के विशेष खड समुद्र मे डूब जाते हे । भूमि प्रर जल-ही-जलू भर 
जाता है । इस प्रकार वहुत समय तक सागर रहते हे। धीरे-धीरे पृथ्वी का ऊँचा 
भाग जल में गलने लगता है, और सागर की तलहटी में तमाम तरूछ० जमा होती 
रहती है । तभी क्रमश स्थिति में परिवर्तन होता है। इस प्रकार पर्वत खडे हो 
जाते हे, जहाँ युगो से भारी सागर थे * |?) इस भाति पृथ्वी पर सागर और 
उसके अनन्तर पर्वत का उदय होता है । इस प्रक्रिया के विषय में यद्यपि भू-गर्भे- 
शास्त्र के विद्वानों के विभिन्न मत हे किन्तु उसका अस्तित्व सभी स्वीकार करते 
है। होम्स, वेगनर आदि कई विद्वानों ने इस वैज्ञानिक सत्य पर अनुसन्धान किया 
है 

(भारतीय जल-प्लावन के वैज्ञानिक आधार पर स्वयम्‌ प्रसादजी ने भी विचार 
किया । डाक्टर ट्रविकलर, होर्मसा आदि का मत उन्होने प्रस्तुत किया। हिमा- 
लय से लौटे हुए डाक्टर ट्रिकलर की धारणा है कि वालुका में दबे हुए प्राचीन 
घ्वसावशेपों के चिह्न स्वयम्‌ इसका प्रमाण है कि हिमाऊय और उसके प्रान्त में भी 
जलप्लावन अथवा ओब अवदय हुआ होगा वैज्ञानिक अनुसन्धानक डा० वाडिया 
का कथन है कि “परमियन काल से ही हिमालय और तिब्बत के निकट समुद्र का 
मल एकत्र हो रहा था। क्रमश वह ऊपर उठने से ऊँचा होने लगा। अन्त में 
सागर विलीन हो गया, और उसके स्थान पर ससार का महान हिमालय पर्वत 
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एिट्गोचर होने लगा! ।” उस भगर्भ क्रिया से पृथ्वी वा समय जाइतर लगभग 

सात करोड वर्ष पूर्व मानते हू | । मानवश्ञास्त के विशेषज्ञ मानव का जन्म इसके 

पर्याप्त समय पण्चात बताते हू । मानव ने मौखिक कथाओं के रूप में इस कथा 
को जीवित खजा: 

इतिहास, गाथा और विद्वान में समस्वय स्थापित करने का प्रयत्व सम य-यमय 

पर किया गया । भारतीय दर्शन की पीराणिक गायाजो के अनेक खंड आल- 


कारिक विधि से चित्रित किये गये) जछ में आदि सृष्टि की कथा के विषय में 
बुहृदारण्यक उपनियद में इलोक है : 


आप एवेदमग्र आसुस्ता आपः सत्यम्रतृजन्त सत्य ब्रह्म । 
बह प्रजापति, प्रजापतिदेवान्‌ , ते देवा: सत्यमेवोपासते ॥ प५॥१ 


आरम्म में केवए जल ही जल था। जल से सत्य, सत्य से ब्रह्म, ब्रह्म से 
प्रजापति, और प्रजापति से देवता की उत्पत्ति हुई । ये देवता सत्य ही की उपा- 
सना करने हे । इसी के लिग्रे यूनानियों ने कु £ 6 ए 5 शब्द का प्रयोग 
किया ६ वेल्स जादि भी जछ से ससारोन्पत्ति स्वीकार करते है * । विश्व उत्पत्ति 
इस सिद्धान्त से भारतीय जलूप्लावन का पौराणिक स्वरूप किचित याम्य रखता 
हे विश्वकर्मा की कया भी इसके निकट हैं। उन्होंने वत्ति का विधाग कर एक 
नवीन जाति को जन्म दिया था। उनकी प्रत्तिष्ठा ज्वालामुखी के देवतारूप में 
हैं । इसी के परचात्‌ उन्होने कश्यप को धरणी दान दे दी थी। तिलकजी की कल्पना 
हैं कि इस वग्था की प्रेरणा सभी ने एक ही स्थान से ग्रहण की* | 


>औलल नल 3७>न>तलक+-3+ललल+ जजनन+++तज>+न- 
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२७२ असाद का कोाठप 


जलप्लावन की कथाएं--- 

/जलप्लावन कथा सम्भवत अधिक समय तक घामिक ग्रन्थों में स्थान पाती 
रही । साथ ही परम्परागत मौखिक गाथा के रूप में भी उसका प्रचलन रहा । 
आगे चलकर काव्य में भी उसे स्थान प्राप्त हुआ । इसी कारण प्राचीन साहित्यों में 
इसका उल्लेख है । होमर ते कहा हँ-- “सूर्य सागर के प्रवाह की ओर भागा जा 
रहा है ) सागर, निर्कर, सरोवर, सभी सहासागर से निकले हे, जो पृथ्वी को 
घेरे हुये हं । सूर्य स्वर्ण नौका में पद्चिम से पूर्व की ओर जा रहा हूँ ।/ इसका 
अर्थ डावटर वारेन ने यही निकाला कि ससार जलमय है: । सर्वप्रथम घामिक 
ग्रन्यो मे इस जलप्लावन घटना का उल्लेख किया गया और तदननतर काव्य 
में भी उसे स्थान मिल) यूतावी जलूप्लावन कथा के दो रूप हे । /08ए8787- 
]0४घ४७ के अनुसार अटिका जलमय हो गया था । अन्य कथा )26प्रौ<8|07/ 
]000 की है । इसका वर्णन १४०६० पू ० (&070॥0 60708 ) जपाछोडोरस 
ने अपनी पुस्तक जि000909, १।७४२ में किया है। 2608 ने अपने 
पिता की इच्छापृर्ति के लिये ताम्रयुय के व्यक्ति [26प्रोट॥&॥07 का विनाश 
करना चाहा । अपनी रक्षा के लिये उसने एक कवच का निर्माण किया। उसी मे 
वह अपनी पत्नी ?ए770& के साथ बैठ गया। 26४8 ने भीपण जल- 
चृष्टि से समस्त पृथ्वी को ड॒वा दिया । सभी कुछ विनष्ट हो गया। वे दोनों पति- 
पत्नी नौ दिन के परचात्‌ पैरासस स्थान पर पहुँचे । उसी समय जलप्लावन 
कम हुआ । यही उन्होने देवताओं के लिये अपने अगरक्षक की वलि दे दी । प्रसन्न 
होकर 2७४४ ने उनकी इच्छा जानने का प्रयत्न किया। उन्होने सन्ताव की 
कामना प्रकट की | इस पर पत्थर फेके गये । जो ॥)6प्र7०॥07 ने फेंके वे 
पुरुष और जो ?ए77)॥8७ ने फेंके वे नारी हो गये । 

बाइविल में नृह जल का देवता डे । नूह को सूचना मिली कि जीवन के 
नाण के लिये पृथ्वी पर जलप्लावन होगा । प्रत्येक वस्तु विनष्ट हो जायगी (जेनेसिस 
६।१७ ) | उसी के पश्चात्‌ पृथ्वी पर अपार जल्राशि छा गई । समस्त पर्वत 
आदि उसी में विछीन हो गये ( जेनेसिस ७१९) । सभी चराचर विनष्ट हुये 
केवल नूह और उसके साथी नौका में बच गये ( जेनेसिस ७॥४२३) । वह नौका 
अराकान पदववत पर टिक गई। धीरे-घीरे दसवें मास के प्रथम दिवस में जल 
कम हुआ | पर्व॑त-श्रेणिया दिखाई देने लगी ( जेनेंसिस ८।५ ) । नृह से ही मानव- 
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ता का विकास हुआा*" । ईसाइयो की अन्य धामिक कथाये बाइविल से 
प्रभावित हे । इनके वैज्ञानिक आधार पर भी विद्वानों ने विचार किया हूँ ९ ६... 
> बेबीलोनिया के साहित्य में जलप्छावत की अनेक कवाये प्रचलित हैँ । उच 
सबका समह पर्सी हेठकाक ने किया है । प्रमुख कथा के अनुसार वेवीलछोनिया में 
लगभग तीन सौ ईसवी पूर्व वेरामम (छि0708508) बेल का पुरोहित 
था । हस्तलिखित प्राचीन पुस्तको के आधार पर उसने जलप्लावन का वर्णन करतें 
हुए लिखा--47000०५ की मृत्यु के पदचात्‌ उसके पुत्र #ैत8प्रती705 
ने छगभग अठारहे सर ( १८७८३६०० वर्ष ) तक राज्य किया । उसी समय 
एक भीषण बाढ आईं। राजा को पूर्व ही स्वप्न में इसका आभास मिल गया था। 
समस्त भू-भाग के जलमय हो जाने पर भी वह अपनी नौका में ही वना रहा। 
जल त॒त बेस कम हो जाने पर उसने तौन वर पछी उडाये । अन्तिम वार पछी के 
न लौटने पर वह वाहर निकला । उसने देवताओं को बलि देकर पुन बेबीलोनिया 
का निर्माण किया । इसके अतिरिक्त गिलगमेश महाकाव्य में भी जलप्लावन 
का सजीव चित्रण हँ"२ । ##एथ्णए0०८ नामक नगर प्रिप0॥79॥68 के 
किनारे स्थित हू । बही भीषण जलप्लावन हुआ । सातवे दिन वातावरण के शान्त 
हो जाने पर मानवता का विकास आरम्भ हुआ १ । वेवीलोनिया और वाइबिल 
की कथाओ में सामीष्य हू | पहलवी ग्रन्यो के अनुसार सूजन के पूर्व एक बाद- 
विवाद हुआ । आउाशश, जल, वायु आदि से दानवों का सपर्प हुआ*४ फारसी 
धार्मिक ग्रन्थों में देवताओं से विचार-विमर्ण के पश्चात्‌ यह निर्णय किया कि 
अपार शीत के साथ ही हिमपात हारा एक भीपण वाढ ले आयी जाय। यीमा 
को सकेत कर दिया गया कि बहू अपनी रक्षा का पूर्ण प्रवन्ध कर लछे११ । सुमे- 
१०. ध४. प्रा साल प्रणए 97606 80प्रगापेकरहए ॥. गि6 ही बरतें ॥6 
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२७४ प्रपशाद का काव्य ड़ 


रियन ग्रन्थों में सी स्वप्न मे जलूप्लावन का सकेत शा-0-5प्रतेतेष॒ को मिला । 
सात दिन वह रहा । उनके 'पीरनिपीरत्तम” जल देवता ही थे। चीन में भी शीह 
पूजा के अन्तर्गत यू की वृद्धिमत्ता का वर्णन हे जिसमें राजा बच जाता हे १९ । 
इस प्रकार विश्व की जलप्लावन कथा में अनेक पारस्परिक साम्य हे। सभी 
में जल के साथ ही भमा, हिंमपात, अन्धकार आदि भी जाता है । इस भीषण बेला 
की सूचना एक व्यक्ति को पूर्व ही किसी-न-किसी प्रकार मिल जाती है। घीरे- 
घीरे जलप्लावन कम होता है, वह पुरुष बच जाता है । इसी व्यक्ति से आगे चलकर 
मानवता का विकास होता है ! भारतीय साहित्य में जलप्लॉवन की कथा शत- 
पय ब्राह्मण, पुराण, महाभारत आदि अनेक स्थलों पर बिखरी हुईं मिलती हूँ । 
महाभारत के वनपवव में मत्स्योपा&्यान की कथा हूँ । विवस्वान पुत्र मनु ने पर्वत 
पर दस सहस्त॒ वर्ष तक तपस्या की। एक दिन चारिणी तट पर आकर मत्स्य ने 
जीवन रक्षा की प्रार्थना की । मतु ने उसे क्रमश जलपात्र, कील, महासरोवर आदि 
में रखकर अच्त में सागर में फेक दिया । उसी समय मत्स्य ने आगामी भयकर 
प्रलय की सूचना दे दी । वह बोला, “उस भीषण प्ररूय में सभी कुछ नष्ट हो 
जायगा। तुम नौका में सप्तऋषियो के साथ ही मेरी प्रतीक्षा करता ।” जलरूप्लावन 
के समय घरणी जलमय हो गई । मत्स्य मनु की नौका को हिमालय पर्वत मे 
नीवन्चन' तक हे गया ।” महामारत के आगामी पर्वो में मी इसी का सविस्तार 
वर्णन किया गया । मत्स्यपुराण का प्रारम्भ ही आदि रचना से होता हैं। मन्‌ की 
तपस्या से प्रसन्न होकर ब्रह्मा ने उन्हे वरदान दिया कि वे प्ररुयकाल में सम्पूर्ण 
जगत को रक्षा में सफल होगे । एक दित्त जब मन्‌ अध्यं दे रहे थे, कमडल के 
जल से एक शफरी गिरी । राजा ने उसे अनेक स्थलों पर रख दिया, पर उसका 
आकार बढता ही चला गया | राजा घवडाकर बोले कि तुम अवश्य कोई महा- 
राक्षस हो, अथवा भगवान्‌ विष्णु! तभी भगवान विष्णु का ही रूप रखनेवाले 
मत्स्य ने कहा कि शीघ्र ही समस्त पृथ्वी जल में डूब जायगी। उन्होने मनु को 
एक नौका दी । जलूप्छावन के समय सीगवाले मत्स्य का रूप घारणकर विष्णु मनु 
के समीप आये । मनु ने योगवल द्वारा सभी जीवो को आक्रृष्ट कर नाव में ही स्थान 
दिया । मही मन्‌ सृष्टि के जादि कारण हूं । इन्ही से मानवता का विकास हुआ । 
इसके अतिरिक्‍त आग्नेय पुराण ( प्रथम अध्याय ), पद्मपुराण (३६ वा 
अध्याय ), विष्णु पुराण ( ५११०, ६३ ), भागवत पुराण ( ८२४, १२॥९ ) 
स्कन्द पुराण ( वैष्णव खड, पुरुषोत्तम माहात्म्य, खड दूसरा, पृष्ठ ५७ ), भविष्य- 
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पुराण ( प्रतिसर्ग पर्व, अध्याय ४ ), कालिका पुराण ( अध्याय २५, ३४ ) 
वायुपुराण ( अध्याय ६, सृष्टि-प्रकरण ) आदि में जलप्लावन कथा का सकेत हूँ । 
कल्पना के आधार पर धामिक चेतना ही इन कथाओ का लक्ष्य हूँ । कततिपय भार- 
तचीय जलप्लावन कथाओ का सग्रह डा० सूर्यकान्त ने किया है" । 
कामायनी का जलप्लावन--- 


कामायनी की भूमिका में प्रसादजी ने कया का निर्देश किया हैँ । “जल- 
प्लावन इतिहास में एक ऐसी ही घटना हैँ, जिसने मनु को देवो से विलक्षण, 
मानवो की एक भिन्न सस्क्ृति प्रतिष्ठत करने का अवसर दिया । वह इत्तिहास ही 
है । 'मनवे वे प्रात ' इत्यादि से इस घटना का उल्लेस शतपथ ब्राह्मण से होता 
है ।/ इससे स्पष्ट हैँ कि जलप्लावन की मूल कथा शतपय से ही प्रमावित हूँ । 
शतपथ ब्राह्मण के अनुसार, “प्रात काल मनु के पास जरू लाया गया। उसी में 
एक मत्स्य भी था। वह बोला--मनु, मेरी रक्षा करो, में तुम्हारी सहायता 
करूँगा । जलप्लावन में जब सव कुछ नष्ट हो जायगा, उस समय म॑ तुम्हारे 
काम आऊँगा। मन्‌ ने स्वयम्‌ उसी से उसकी रक्षा का उपाय पूछा। उसने बताया 
कि छोटा होने के कारण बडे मत्स्य उसे सा जाते हे । तुम पात्र, गढा, नदी आदि 
में रसकर अन्त में मुझे सागर में फेक दो। जलप्लावन के समय में सहायता के 
लिये प्रस्तुत हो जाऊंगा । यथासमय जलप्लावन हुआ । मन्‌ ने नौका को मत्स्य के 
सीग से बाधा, तदनन्तर उसे वृक्ष से अटका दिया। जलप्लावन के थ्ाान्त हो 
जाने पर वे 'मनोरवसपंण' स्थान में उतरे ।” शतपथ ब्राह्मण में कथा इस प्रकार 
हट 
“मनवे हू वा उदकमाजहुः प्रातरवनेज्य ययेद पाणिम्यामवर्नेजनाया हरन्ति 
तस्य हावनेनिजानस्प मत्स्य. पागिषापेदे स हुयस्मे वाचमुवादविभुहि मा पार- 
पितास्मि य॑ सवेति ।. ...- !॒ 
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५“ पसाद कामायनी को एक गाथा अथवा घामिक ग्रन्य नही वनाना चाहते थे। 
मानवत्ता फा इतिहास प्रस्तुत करना ही उनका प्रतिपाय विषय था। यही कारण 
है कि ऐतिहासिक सामग्री के होते हुये भी उन्होने नूतन उद्मभावनाओ के द्वारा 
नवीनतम दृश्य उपस्थित किये हूँ । कामायनी' का आरम्भ ही जलूमय पृथ्वी से 
होता हूँ । मत्स्य को कया छोड दी गई। साथ ही मनु को पूर्व ही उसका सकोत 
जादि नही मिल जाता । उसके पूर्व की प्रासंगिक कघा का कवि ने त्याग कर 
दिया । आदि पुरुष के दरीर का वर्णन अत्यन्त सजीव हँ-- 


१७. डा० सूर्यकान्त : पलट छोजेन्ड इन संस्ट्रत लिटरेंचर । 
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अवधव की दुढ सासपेशिया 
ऊर्जस्वित था वीर्य अपार 
स्मीत शिराये , स्वस्थ रक्त्त का 
होता था जिनमें सचार। 
चिन्‍्ता-कातर बदन हो रहा 
पौदष जिसमें मोत प्रोत। > 
उधर उपेक्षामय यौवन का 
चहता भोतर मथबुम्य स्रोत । 


हिमगिरि के उत्तुग शिखर का वर्णन आरम्भ में करते हुये, कवि उसे काव्य 
की पृष्ठभूमि बना लेता है.। कालिदास के 'कुमारसम्भव' की भी वही पृष्ठभूमि 
है । भारतीय घामिक ग्रन्थों में वणित मनु की तपस्था का आभास “तरुण तपस्वी' 
की साधना से मिल जाता है । पौराणिक कथाओ में मनु की जिस दिव्य शवित, 
अलौकिकता पर जोर दिया गया, उसे कवि ने त्याग दिया । ५ मनु मानवता के 
प्रतीक रूप में 'कामायनी' में चित्रित किये गये हे । वे स्वाभाविक दुर्वूताओ से 
युद्ध करते हुये आनन्द” तक जाते हे। वे पृर्ण मानव हे। मानवता की इसी 
स्थापना के लिये प्रसाद ने आरम्भ में ही मन्‌ के मानसिक ऋफावात के द्वारा 
देवत्व की अपूर्णता का पर्याप्त चित्रण कर दिया है । यद्यपि आज भी उसे देवत्व की 


मधुर स्मृतिया याद आती हे, किन्तु वह जान गया हैँ कि-- 


देव सृष्टि की सुक्ष विभावरी 
ताराओं की करना थी 


जलप्लावन के उतरने पर एक ५रुप' की नौका महावट से वधी है । शतपथ 
ब्राह्मण मे मन्‌ की नाव उत्तरगिरेमंनोरवसपंण' में एक वृक्ष से वधी, जिसका 
नाम नहीं दिया गया । प्रसाद ने उसे 'वट बृक्ष' कहा । प्रछुय दा की भीषणता 
पौराणिक कथा के समीप है किन्तु कवि ने स्वतस्त्र उपमाये की है । मनु की 
नौका में डाडे अयवा पतवार त थे । वह महामत्स्य के एक चपेटे से उत्तरगिरि के 
भिर से टकराती हैं | यह उत्तर गिरि का स्थान हिमालय मे ही है ) इस जलप्लावन 
स्थान और मन्‌ के नौफावरोहण के विपय में प्रसादजी का विचार हैं कि 'मेद 
भीर उसके पास ही उत्तर कुद का वर्णन है । कई प्राचीन ग्रथो में मेर के समीप 
ही उत्तर कुछ का नाम आने से प्रतीत होता है कि ये दोनो देश और पर्वत आस- 
पान के है । वह उत्तर कुरु प्रदेग भारतीय उपाख्यानों मे पवित्र ओर पूर्वजों का देश 
कही गया है । भोण्म पर्व में इसका विपद वर्णन है । वहा के लोग शुक्ल वर्ण 
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( गोर ) अभिजात सम्पन्न, नीरोग और दीर्घजीवी होते 4१५८ । ” बृहत्सहिता 
में भी कहा हूं । 
उत्तरत' कंलासो हिमवान वसुमान गिरिघ॑नृप्मांइच 
ऋदोमेद” कुरबो तयोत्तरा. क्षुद्रमोनाइच १४२४ 

इस विषय में अविनाभचन्द्र दास जी का भी मत हूँ कि सप्तसिन्धु उत्तर पब्चिम 
की ओर गाधार प्रान्त के द्वारा पश्चिमी एथिया अथवा एसियामाइनर से मिला 
हुआ था१ ६ | 

, जेलप्लावन के समय चराचर का कोई भी चिहन शेप नहीं रह गया था, 
इसे कामायनी में वहाँ अकेली प्रकृति सुन रही हँसती-सी पहचानी-सी' के हारा 
चित्रित किया गया । परिस्थिति वर्णन के पश्चात्‌ ही मन्‌ के हृदय का ककावात 
दिखाया गया हूँ । यह मनोवैज्ञानिक आधार पर हूँ । साथ ही भारतीय दर्शनो में 
मन्‌ का मन अर्थ भी किया जाता है ।इस स्थिति से प्रसाद जी ने देवत्व को 'अपर्ण' 
कहकर मानव को सर्वोपरि ठहराया । गन्वर्वों का विछासी रूप पौराणिक ग्रन्यो मे 
भी मिलता हे १? । मन की चिल्ता के मूल में 'एको5ह वहुस्याम्‌' की भी भावना 
छिपी हू, जिसका विकास आगे हुआ । 'कामायनी' के भीषण जलूप्लावन दश्य का 
समर्थन तद्विपयक सभी ग्रन्थों में मिल जागगा । बाइबिल में पथ्वी पर सर्वश्र 
ज॑छ बिखर गया | सम्पूर्ण स्वर्ग के नीचे के ऊँचे पर्वत उससे भर गये। प्रत्येक 
जीवित वस्तु नष्ट हो गई, केवल नूह बच गया ।' गिलगमेण महाकाव्य का भो 
यही चित्र हूँ । मत्स्य पुराण, गतपथ ब्राह्मण में भी सम्पूर्ण पृथ्वी जलमय हो जाती 
हूँ । इस प्रकार एं तिहासिक, पौराणिक दृष्टि मे कामायनी' का जरप्ठावन वर्णन 
सायक हूं । कवि में वाडव ज्वाला, जलथि, भभावात का वर्णन किया है । वह 
पचभूत का मे रत मिश्रण था। इसी अवसर पर मानवीय भावनाय आरोपित हे । 
मन्‌ के भीगे नयन' थे। भीषण रव से घरती कांप रही थी मानो आडिगन के 
लिये नील व्योम उतरा हो । उदधि अखिल धारा को डवाकर 'मर्यादाहीन' हो 
गया था। जिस नौका का वर्णन पौराणिक गन्‍यो में हुआ बह ज्मानवीय थी, प्रसाद 


१८५ जयशकर प्रसाद: प्राचीन आार्पावतत और उसका प्रयत्न सम्राद' छेप मोशो- 
त्सव स्मारक मंप्रह ग्रन्य, ससत्‌ १८८५ 

१९. अविनाश घन्द दास : ऋषण्वेदिफ इप्िया, पृष्ठ ५६० 

२० योपितकामा व॑ गन्पर्या, शतपय ब्वाद्मण * शारशथा३ 
स्तोकामा व॑ गन्पर्दा,, ऐतरेय ब्राह्यय . १४२७ 
रपमिति गन्यर्वा: उपासते, गतपय ब्राह्यय : १०५॥२॥२० 
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की नौका में भी डाडे अथवा पतवार न लगते थे, वह पगली बार॒म्बार उठ-उठ गिर- 
गिर पढती थी । मनु की इस नौका को महामत्स्य का एक “चपेठा” उत्तरगिरि के 
शिर से टकरा देता हूँ । प्राचीन आख्यान में वह मत्स्य के पख से बधकर हिमवान 
प्रदेश में पहुँचती है*९_) इसी के पश्चात्‌ मनु जीवन की मरीचिका पर विचार 
करता है। प्रारम्भ का आन्तरिक मफावात पुन आरम्भ हो जाता है । यही एक 
स्थान पर तिर्मिगल' शब्द का प्रयोग हुआ है । यह वही बडा मत्स्य हैँ, जो छोटो 
को खा जाता था। मन्‌ से शफरी ने इसी से रक्षा करने की प्रार्थना की थी*९। 
“चिन्ता” के अन्त में मनु जीवन और मृत्यु के विषय में विचार करता है। मृत्यु 
चिरनिद्रा होकर भी अमर हूँ। युग-युगो से मानव मृत्यु पर विचार करता रहा 
हूँ । कवि ने प्रथम पुरुष के अन्तर में भी उसके प्रति जिज्ञासा भर दी। मृत्यु सृष्टि 
के कण-कण में छिपकर भी रहस्यमय हैँ | इस चिरन्तन सत्य के विषय में भारतीय 
दर्शन में मी अनेक प्रकार से विचार किया गया |,वुहृदारण्य उपनिषद्‌ (३।९२८) 
में याज्ञवल्क्य ने इसी प्रदनन को उठाया । वृक्ष कट जाने पर पुन पल्‍लवित और 
पुष्पित हो उठते हे, किन्तु अभागा मानव काल के निष्ठुर प्रहार से आहत होकर 
पुन जीवन नहीं पाता । यदि एक बार वह विलीन हो जाता है, तो फिर उसे 
जीवन क्यो नहीं मिलता ? छाल्दोग्योपनिषद्‌ ( ५)३॥१ ) में जीवल के पुत्र 
प्रवाहण ने आरुणिकुमार श्वेतकेतु से पाँच प्रइनो में मृत्यु का ही रहस्य पूछा था। 
कठोपनिषद्‌ ( ११ ) में नचिकेता ने यमराज से तीसरे वरदान में काल के 
रहस्य की याचना की थी--- 
येय प्रेते विचिकित्सा भनुष्येड्स्तोत्येके नायमस्तीति चैके । 
एतद्विय्ामनुशिष्टस्त्वयहिं वराणामेव वरस्तृतीय ॥ (२०) 

मृत मनुष्य के विषय में अनेक सन्‍्देह हूँ । किसी का कथन हूँ कि मृत्यु के 
पश्चात्‌ आत्मा रहती हें और कोई कहता है, नही रहती । आपके उपदेद् से में 
इस विषय में अली भाति जानने का अभिलाषी हूँ ), यही तीसरा वर हूँ | इस 
प्रकार 'कामायनी' के आरम्भिक सर्ग चिन्ता' में इतिहास के साथ ही प्रसाद की 
स्वतन्त्र कल्पना भी दिखाई देती है ) 


आशा[+- 

धीरे-धीरे धरातल से हिम आच्छादन हटने गा । सागर का आन्दोलन 
शान्‍्त हो रहा था । वनस्पतियाँ फिर से हरी-मरी हो गई । कद प्रकृति की निद्रा 
२१ तम्प नाव. पादाश्युगे भ्रतिमुमोच देन हैतमुत्तर गिरिभगिदुद्राव 


बतथय ब्राह्मण, ८१३ 
२२ झतपय, महाभारत बवनपर्व, मत्स्यपुराण आदि । 


क्ामायनी' का ऐतिहाप्तिक आधार और वस्तु-योजना २७९ 


भग हो गई, वह नवीन जागरण था ॥ सिन्धु की शय्या पर पृथ्वी नववध की भाँति 
शोभायमान थी । यही पुनरुत्यान प्राय सभी जलप्लावन की कथाओ में मिलता 
है। प्रलय शान्त हो जाता है, और नवीन मानवता का विकास आरम्भ होता है। 
पौराणिक गाथाओं में आदि पुष्प को ईश्वरीय शक्ति के रूप में स्वीकार कर 
लिया गया है, इस कारण उसके हृदय में प्राय, उस प्रकार के विचार नही उठते । 
'कामायनी' के आदि मानव मे इस प्रकार की जिज्ञासा स्वाभाविक हूँ । चारो ओर 
मन्‌ जीवन जीवन की पुकार सुनता है । वह भी अपने अस्तित्व को जीवित रखना 
चाहता हू । विस्तृत गृहा में मन्‌ ने सुन्दर स्वस्थ स्थान वनाया । वे सागर के तीर 
अग्निहोत्र प्रज्ज्वलित्ति करने लगे । शतपथ में भी चर्णन मिलता हैं 
मनुहूंवा अग्रे सन्नेनेजे, सदनुकृत्येसाः प्रजा यजन्ते' 

इसी समय मन्‌ के हृदय से विचार आता हूँ कि सम्भव है मेरी ही भाति 
किसी और का भी जीवन वच गया हो | अपरिचित की तथ्ति के लिये वे 
अवशिष्ट अन्न' दूर पर रखने लगे। तपस्वी मन्‌ का अन्तर सदेदन के हेतु विकल 
था। वें बोले-- 


फन्र तक और अकेले कह दो 

है मेरे जीवन बोलो । 
फिसे मुनाऊं कया फहो मत, 

अपनी निधि न व्यर्य खोलो । 


यही एको5ह बहुस्याम्‌' की कामना हू । मनु वारम्वार शून्य में प्रझन करता 
हे, और केवल प्रतिब्वनि सुन पाता हूँ (इस प्रकार आजा में प्रसाद ने मनु को 
हवन करने वाके उस मानव के रूप मे चिद्रित किया जो किसी का सहवास चाहता 
है । अपने हृदय की जिज्ासा का समाघान भी उसे चाहियें। तपस्या और एकाकी 
जीवन लेकर वह अधिक समय तक नही चल सकता। प्राचीन आलेखो के अनुसार 
भी मन्‌ ने प्रतयय के पश्चात्‌ यज्ञ आरम्भ किया था। उनका यह रूप पौराणिक 
नाहित्य के अतिरिक्त वेदो के भी निकट हूँ ५ ऋग्वेद में भी मन को इसी तपस्या 
से विभूषित किया गया हूं - 


येन्यो होगा प्रयम/मप्रेजे सन्‌ समिद्धा्निमेनसा सप्त होतुनि. 
त आदित्या जनपव दार्मा यच्छत सुगा ने कं सुपया स्वस्तथे । 
प इंशिरें भुवनत्व प्रचेतनों विश्वस्थ स्थातुर्जंगइच मन्वत- 


तेदा कृमरकुतादेन सस्पत्तेया देयास पिपृता स्वस्तवथें । 
( ऋग्वेद, १०६३७,८ ) 


२८० प्रसाद का काव्य 


शतपथ ब्राह्मण के अनुसार मनु ने सन्तानोत्पत्ति की इच्छा से पाक यत्त 
आरम्भ किया था | 
श द्वा--- 

'श्रद्धा' सर्ग के आरम्भ में ही मतु को मधुकरी का मधुर गुजार सुनाई देता 
हैं । मनु ने उस अपरिचित के सौन्दर्य को देखा । कवि इसी स्थल पर नारी का 
अत्यन्त सजीव चित्र प्रस्तुत कर देता है । वह सभ्यता का प्रथम चरण था। नारी 
गाधार देश के नील रोमवाले मेषो का चमं पहने हुए थी । वह विश्व की करण 
कामना मूर्ति' की भाति प्रतीत हुई । मन्‌ ने अपनी निराशापूर्ण कथा सुनाना आरम्भ 
फर दी | श्रद्धा भी अपना परिचय दे देती हे । वह काम की बालिका यहा 
बलि का अन्न देखकर चली आई है | शतपथ ब्राह्मण के अनुसार मनु के यज्ञ के 
शेषान्न से इडा की उत्पत्ति हुई। यहाँ प्रसाद ने उस अलौकिक वस्तु को छोडकर 
श्रद्धा को प्रस्तुत कर दिया । वह अन्न को देखकर ही जान गई कि अभी यहाँ कोई 
जीवित अवश्य है । परिचय के पश्चात्‌ ही वह मन्‌ को जीवन का सदेश देना 
आरम्भ कर देती हू । यही श्रद्धा का मनोवैज्ञानिक और दाशेनिक निरूपण हें, 
जिसका द्वारा प्रसाद ने मनु को नवीन कर्म मे नियोजित किया। श्रद्धा एक नवीन 
जीवव-दर्शन की स्थापना करती हूँ | वह अपनी समस्त आन्तरिक भावना दया, 
साया, ममता, मधुरिमा ओर अगाघ विश्वास के साथ मात्मन्सम्पण कर देती 
है । श्रद्धा का अत्यन्त उदात्त चित्र प्रसाद ने अकित किया है । उसमे अनेक 
मानवीय गुणो का समावेश हूँ ) यह वर्णन वेद और पुराणों के अत्यधिक समीप 
है। प्राय समस्त ग्रन्यों में श्रद्धा अत्यन्त उदार, शीलमयी नारी के रूप मे चित्रित 
है ) स्वयम्‌ कवि ने आमुख में अनेक उद्धरण देकर मन से उसके सम्बन्ध की 
स्थापना की । शनपय' के अनुसार भी मन्‌ श्रद्धादेव हे १३ । भागवत पुराण में 
मन्‌ और श्रद्धा से दस एत्नो का जन्म माना गया । वेदों और उपनिपदो में उसकी 
जो भावमूलक व्यारु 2 मिलती है, उससे भी दोनो का सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता 
है | श्रद्धा' सर में प्रसाद श्रद्धा के जिस महान चरित्र का उद्घाटन करते हे, 
वह मारतीय कथा से साम्य रखता है) श्रद्धा स्वय अपने विपय मे अधिक नहीं 
बताती किन्तु मत्‌ को काम का सदेश देती हुई कहती हँ--- 

काम सगरू से मसडित श्रेय 

सर्ग, इच्छा का हे परिणाम 
तिरन्क्ृत कर उत्तको तुम भूछ 

बनाते हो असफल भवधाम । 





श्रद्वादिरों वें मनु (का०, १, प्र० १) 


ल्‍्फ 
श्पं 


फकामायनो! फा ऐतिहासिक आधार भौर घच्तु-योजना २८१ 


सायमाचार्य का 'कामगोत्रजा अ्रद्वानामविका' सवत का परिचय भी इसकी 
परष्ठि कर देता है । इसी कारण श्षद्वा कामायनी भी हैं । प्रसादजी न॑ इस संग में 
श्रद्धा का जो वर्णन किया उसका व्यापक प्रसार सम्पूर्ण काव्य में होता गया। 


काम-- 


मन के जीवन में श्रद्धा के प्रवेण के साथ ही काम का भी उदय होता 

'क्ाम' समे में मन्‌ के जन्तर में उठने हुए भावों के द्वारा ही कवि ने उसका चित्रण 
किया । काम ने मनु के जीवन को आनन्द और उल्लास मे भर दिया । इसी 
मादकता के पश्चात्‌ वे ससार के नील आवरण को उठाकर उसका रहस्य जानने 
के अभिलापी हूं । उनके मन में एक विचित्र प्रकार का कौतुक हो रहा था। 
हृदय में मृतिमान काम स्वयम्‌ अपनी परिस्थिति पर विचार करने रूगा : अब 
भी तो में प्यासा हूँ, मेरी तृप्ति न हो सकी। देवताओ ने मेरी ही उपासना करते 
हुए स्वयम्‌ को समाप्त कर दिया । रति अनादि वासना के रूप मे आकर्पण वनकर 
हँसती थी । काम और रति का मिलन मादफता की छाया में हुआ। स्वयम्‌ वसन्‍्त 
ने भी पर्च मनाया १ । प्रकृति वावली हो उठी । वह जीवन में एक नवीन सर्ग 
था । उसी अवसर पर कवि रति और काम की एक सरस झूप-रेस़ा प्रस्तुत करता 
हैँ । रति रागमयोी और मधुमय हूं । उसकी सहेलियाँ है, सुर कन्याये । काम 
त्णा का विकास हूँ । आज देवताओं के विनाश के साथ ही सव कुछ वदल 
गया | काम अब भी अनग की भाति मटक रहा हूँ | उसे जीवन में कर्म जौर 
शवित को आवश्यकता का अनुभव हुआ । काम रवय ससति की प्रगति बनने का 

भ्त ले लेता हूँ । वास्तविक शवित केवल प्रेम है । श्रद्धा अत्यन्त निर्मल है, जो 
मानव को नव सदेद देगी । वह रति तथा काम का ही समन्वित रूप हैँ । बह 
जीवन का वरदान है । और तनी स्वप्न समाप्त हो गया। मन्‌ का प्रश्न कि 
उस ज्योतिमयी को प्राप्त करने का साधन वया है, एक प्रइन ही वन कर रह गया | 
(वि ने (8 के सन में उठनेवाली भावनाओं से ही काम का चित्रण किया 
। आरम्भ मे मनु काम से प्रश्न करते है, और अन्त में स्वप्त के समय काम 
स्वयम्‌ उन्हे एक नदेश दे जाता हूँ । प्रमाद ने काम को अत्यन्त व्यापक रूप में 
यहण किया हैँ । काम ही मानव-जोवन को गतिमान करनेवाली चेतना शवित 
हैँ | क्षद्ां फामगोश्रजा, परामायनी है, जो आदि मानव वा पयप्रदर्शन बरती हूँ । 
कामगोतजा श्रद्धा ना्मीका' से भी तद्घधा और काम के सम्दन्ध की पृण्ठि होती 


+. 


२४८. ख्ामदरति' सुत हई घरंरोनमहयता। विष्युपुराण, तय ३, सध्याय ७, 


इकातद ३२ 


२८२ प्रसाद का कावप 


हैँ | बेदो में श्रद्ा को कामायत्ती रूप में स्वीकार किया गया, किन्तु पुराणों में 
स्वयम्‌ श्रद्धा से काम की उत्पत्ति मानी गई१५। वेदों में काम एक देवता रूप में 
प्रतिष्ठित है ! धीरे-धीरे काम के इस व्यापक रूप में परिवर्तत होने छूगा | 
पुराणों में कथा भाग अधिक होने के कारण ही काम को श्रद्धा का पुत्र बना दिया 
गया । सम्भवत काम' की विशिष्टता के ही कारण पूर्वज एवम्‌ सन्‍्तान दोनों 
को ही एक गोत्र में स्थान मिला । कामायनी' में श्रद्ध। के दोनो ही रूप मिल जाते 
हैँ । वह कामायनी भी है, साथ ही मनु को काम में नियोजित भी करती है । इस 
प्रकार प्रसाद ने काम' के द्वारा मावी पथ को प्रशस्त किया । काम की ऐतिहासिक 
परम्परा से ज्ञात होता हैं कि क्र उसका रूप विक्वत होता चला गया। बेदो का 
काम देवता पुराणो मे कथा की सामग्री बना। अथर्व वेद ९।२ के अनुसार काम 
का महतवपूर्ण स्थान है ) ऋग्वेद में भी उसका वही रूप है१९ । पुराणों में भी 
आख्यानों के द्वारा इसी का समर्थन है ॥ उपनिषदो में काम की दा्श्शनिक विवेचना 
हुई । काम का आध्यात्मिक ओर दाश्ननिक रूप आयम शास्त्रों में परिवर्तित हो 
गया। वह सौन्दर्य और कला का विषय वना । घर, अर्थ और मोक्ष के साथ ही 
काम भी समन्वित हुआ और सस्कृत ताटको में प्रेम ककछा बनकर आया२० । 
उसका शगार पक्ष बढता रहा और कामसूत्र की रचना भी हुई। शिव जी ने इसी 
काम को भस्म किया । सभी ऋषियों, साधुओं ने अन्त मे काम से विलग रहने 
की शिक्षा दी | काम-भावना के प्रसार ने उसे एक उद्दीपन रूप मे प्रस्तुत किया । 
नायिकाओ और प्रेमियो को काम कष्ट देने लगा। वेदों का आध्यात्मिक काम 
इस अधोगति में आकर सकुचित हो गया | प्रसाद जी ने काम के विपय में लिखा है, 
४. काम का धमं में अथवा सृष्टि के उद्गम में बहुत बडा प्रभाव ऋग्वेद के 
समय में ही माना जा चुका हूं, कामस्तग्ने समवर्तताधि मनसोरेत प्रथम यदा- 
सीतू ।' यह काम प्रेम का प्राचीन वैदिक रूप हुं । और प्रेम से वह शब्द अधिक 
व्यापक भी हैं। काम में जिस व्यापक सावना का समावेश है, वह इन सब 
भावों को आवृत्त कर लेता हँ९५ |_कामायनी' के द्वारा प्रसाद ने पुन काम के 
वैदिक स्वरूप की स्थापना की । उन्होने उसके प्रवृत्तिमछक तत्व का ग्रहण किया। 


किैन-_-न--- 


र५. श्रद्धा कामविजज्ञ थ॑ दर्षो लक्ष्मोतुत स्मृत । वायुपुराण, १०३४ 
श्रद्धा कामस्य मातर ह॒विया वर्दधयामसि, तैशन्नीय ब्राह्मण, २॥८॥८ 

२६ ऋग्वेद, २,१०, १२९ । डाक्टर गिफिय ने इसका अनुवाद किया हँ-- 
शिजायर--द प्राइसल सीड आव द जम आव स्पिरिट 

२७. इण्डियन ऐस्थेटिक्स, पु० ३४ड५ 

२८ फाच्य कौर छल्या 


फक्रामायनो' का ऐतिहासिक आधा(र और वस्तु-योजना २८३ 


ह्‌ 


काम के ऐ तिहासिक चित्रण की ओर अधिक न ध्यान देकर उन्होने उसके मनोवैज्ञा- 
निक पक्ष को ही लिया ॥ श्रद्धा अपने प्रथम परिचय में ही कार्मा की व्यात्या 
करती है : 


काम मंगल से मंडित श्रेय 
सर्ग इच्छा का हूँ परिणाम 


इस प्र कार कामत्पा श्रद्धा मनु के जीवन का वरदान वनकर जाती है । काम' 
संग में कवि ने सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण के द्वारा उसका उदात्त रूप प्रस्तुत 
किया। काम का एक सरस व्यापक रूप चित्रित करने के पथ्चात्‌ ही कवि उसी के 
द्वारा सकुचित स्वरूप पर भी विचार करता हूँ । काम के इस सकचित और 
सीमित अर्थ को ग्रहण करने के कारण देवताओ का विनाभथ हो गया । आदि- 
मानव को वह काम सचेत कर देता है। देवता केवल आकर्षण और मिलन की 
छाया में विचरण करते थे । उन्होने काम के व्यापक रूप को नहीं ग्रहण किया 
और अन्त में उनकी वासना का अस्त हुआ । काम मानवता के आदि पुरुष को 
सावधान कर देता है, जिससे वह ऐसी भूल न करे । आरम्भ में काम की रूप- 
रेखा बनाते हुए मन्‌ उसकी आकर्षक मघुर छवि को ही जानता है : 


लतिका घूंघट से चितवन की 
. वह कुसुम दुग्घ-सी मयुधारा 

प्लावित फरती मन अजिर रही 
था तुच्छ विदव बेभव सारा । 


किन्तु श्रद्धा ने काम का सदेश केवल मादकता में कूम जाने के लिये ही नहीं 
दिया था, उसने मानवता को विजयिनी वनाने के लिये कहा था। श्रद्धा ने मनु 
के जीवन में मचुरिमा भर दी। ये स्वयम्‌ इससे तृप्त न हो सके। प्रसाद ने मन्‌ 
के अन्तरतम में, काम को छेकर ही, एक मानसिक उयल-पुथल आरम्भ कर 
दी। स्वप्नो में काम का प्रवेश सृक्ष्म मनोवैज्ञानिक जाधार पर हुआ । मनु के मन 
का काम स्वयम्‌ अतीत पर विचार करने हूगा। देवताओं की वह कीड़ा 
सकूचित काम के ही कारण थी। वे कामोपासना करते थे । काम ने भी अतिचार 
किया। रति बौर अनादि वासना कूम कर रह गई। आकांक्षा तृष्ति का मभिनय 
अधिक समय सनक ने चल सका । मन्‌ के मन का काम स्वण्मू अपने व्यवितत्व 
वो विकसित बरतने का प्रयत्न करता है । काम का ही सर्वोत्तम स्वरूप शद्रा 
है। वही मूल शवित है. जो वरदान रुप में मन को प्राप्त हू * । उसी वे दारा विम्द 
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कर्म की रगसस्‍्यछी में विजय प्राप्त हो सकती है । जीवन में शुद्ध विकास के लिये 
काम का व्यापक ग्रहण अपेक्षित हैं* $ । स्वयम्‌ मतु का काम कहता है 
ऑआऑरम्मिक वात्या उद्यम में 
अब प्रगति बन रहा सप्तृति का 
मानव की शोतल छाया में 
ऋण शोव कखूंगा निज कृति का । 


काम के व्यापक रूप की प्रतिष्ठा कवि ने सुन्दर मनोवैज्ञानिक चित्रण के द्वारा 
कर दी । यह वैदिक काम की साहित्य में पुनर्जागृति ही है । अन्यथा प्रसाद के 
“पूर्व कालिदास आदि सस्क्ृति कवियों ने भी काम को उद्दीपन बनाया । निर्गुण 
कवीर ने काम से दूर रहने का उपदेश दिया । “कामना” नाटक के रूपक द्वारा 
भी प्रमादजी ने काम का उद्यात्तीकरण किया । काम का यह व्यापक, उदात्त रूप 
'कामायनी' में आदि से अन्त तक बिखरा हुआ मिलता हैँ । कवि ने उसे आनन्द 
तक पहुँचा दिया. 
वासना-- 


नारी पुरुष का सम्बन्ध 'वासना' सर्ग के अन्तगंत काम के पश्चात्‌ ही चित्रित 
किया गया। सूक्ष्म वर्णन तथा अभ्रस्तुत विवान के द्वारा कवि ने उसके रूप को 
विकृृत नही हो जाने दिया । निजन पथ पर जीवन का मधुर खेल चल रहा था, 
दोनों प्िक चले जा रहे थे । दोनो में अभिन्नता की प्रतिष्ठा के लिये गृहपति 
भतिथि, सिन्वू लहर, प्रभात किरण, आकाश घनश्याम आदि उपमाएँ प्रस्तुत की 
गई हूँ । 
लज्जा-+- 


वासना के पश्चात्‌ श्रद्धा के मन में 'लज्जा' का उदय होता हूँ। नारी के 
अन्तर मे उठनेवालोी इस सूक्ष्म भावना का अकन कविं ने केवल सौदर्या कन के लिये 
नही किया, वह मनोविश्लेपण के आवार पर चित्रित है। आरम्भ मे ही श्रद्धा 
अस्तरतम में प्रवेण करती हुई इस भावना का वर्णन करती हूँ । सुकुमार नव 





२६. कामों जन्न प्रथम नैन देवा आयु पितरो न मर्त्या । 
ततस्त्वमसि ज्यायान विश्वहा महास्ते काम नमः इति क्ृण्णोमि । 
अथवंबेद ९२१९ 
हे काम ! तू सर्वश्रथम उत्पन्न होकर, देव, पितर और मत्यं सभी को अ्राप्त 
हुआ, तुमसे कोई भी न बच सका। तू इस विद्वव में व्यापक और सर्वापरि 
हैं । मे तुझे नमस्कार करता हूं । 
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किया । एक दिन असुरो के पुरोहित किलात और जाकुलि मन के पास आये । 
उन्होने यज्ञ करने को सम्मति दी। मनु नूतनता के लोभ में प्रसन्न हो उठे । यज्ञ 
को ज्वाला धधकने लगी । चारो ओर रुघिर के छीटें बिखरे थे। पशु की कातर 
वाणी अब भी वातावरण में गूज रही थी। सामने सोम पात्र भरा रखा था, और 
तभी श्रद्धा को न देखकर मनु की चेतना को चोट छगी, क्योकि उन्होने उसी के 
क्तूहल के लिये तो यज्ञ किया था। उन्हे चिन्ता हुई और वे सोम पान करने लगे । 
उधर श्रद्धा अपने शयन-गृह में विश्वाम कर रही थी। इघर मन्‌ के प्राणों पर 
मादकता छा रही थी। उन्होने श्रद्धा के सुप्त सौन्दर्य को देखा, और तभी वह जाग 
उठी। मनु ने अनुनयविनय करते हुए कहा कि मेरे कल्पित स्वर्ग को नष्ट न करो॥ 
उनके मन में जाकर्षण से भरे विदव को भोगने की इच्छा प्रबल हो रही 
थी। वे जीवन में वासना की घारा बहा देने के लिये आकुल थे। वे बोले 


दिवों को अपित मधु सिश्चित 

सोम अघर से छू छो 
सादकता दोला पर प्रेयसि 

आओ मिलकर भूलो ।॥' 


श्रद्धा ने कहणा का सदेश दिया । देवताओों की भाति पशु वल्लि करता उचित 
नही । नव मानवता का निर्माण अन्य रीति से होगा। किन्तु मनु दो दिन के जीवन 
का मादक उपभोग करने के लिये विकल थे। श्रद्धा ने बताया कि भीषण स्वार्थ 
से विनाश ही होता है । स्वय हँसना और दूसरों को भी सुख देना जीवन की 
सार्थकता है११९ । मन के इस कर्मकाडी रूप का वर्णन भारतीय वाह्ममय में भी 
मिलता हूं ।वे दो में तपस्वी तथा (हिंसक यजमान दोनो ही स्वरूपो में मनु का चित्रण 
हुआ । यद्यपि ऋग्वेद में पशुवल्लि आदि का उल्लेख प्रत्यक्ष रीति से प्राप्त नही, 
किन्तु सोम, मधु आदि की चर्चा हूँ । किलात, आकुलि को पुरोहित वनाकर पशु 
बलि और यज्ञ की कल्पना का आधार शतपथ ब्राह्मण है । ऋग्वेद में श्रद्धा का 
साकेतिक अरे लेने से उसे भी यज्ञ का सहायक माना जा सकता है । 


श्रद्धया अग्नि समिष्यते श्र्यया हयते ह॒वि 
१०१५१ 


किन्तु पशुवल्लि के लिये स्वय कामायनी' की श्रद्धा मी अपने मनु को रोक 
देती है। कालान्तर में आकर वैदिक यज्ञों की रूपरेखा वदरू गईं, और उसमें हिंसक , 
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पशुवलि का भी समावेश हुआ । ब्राह्मण और पुराणों में अनेक प्रकार से इसका 
वर्णन मिलता हैँ ११ । मन्‌ का सोमपान, मादक रूप, कर्मकाड, पशुवक्लि 
आदि इन्ही से प्रभावित है । श्रद्धा वैदिक कर्म” की स्थापना का *प्रदत्त करती 
है । देवताओं की विकृृति से वह मानवता की रक्षा करना चाहती है । किलात 
आकूलि' के ऐतिहासिक स्वरूप को ग्रहण कर कवि ने श्रद्धा के द्वारा अहिसा की 
अनिवार्यता पर प्रकाश डाला । कर्म के चित्रण में किसी विशेष दाश निक चिन्तन 
का सहारा नही लिया गया। वह व्यावहारिक रूप में वणित हैं। कर्मकाडी मनु 
को पद्ुवल्लि और हिसा में सलूग्न देखकर श्रद्धा उसे पुन एक बार सचेत करती 
हैँ । आरम्भ में आते ही उसने काम और कर्म का वास्तविक स्वरूप समभाकर 
तपस्वी की निवृत्तिमूलक निराशा भावनाओं को समाप्त किया था । देवताओं के 
भोग और असत्‌ कर्म से वह मानवता के आदि पुणुष को ऊपर उठाना चाहती है। 
उसने कम के समप्टिगत स्वरूप को अपनाने का आग्रह किया। गीता का निष्काम 


कर्म भी व्यवित को कार्य मे भली भाति नियोजित करने के लिये ही है । कृष्ण ने 
कहा : 


यज्ञार्यात्कर्मणोइन्यन्न लोको5पं फर्मवन्धनः । 
तदर्य कर्म कोन्तेय मुक्तश्ंगः समाचर ॥ ३॥९ 


कर्म की आवश्यकता के साथ ही गीता में कर्म का सुन्दर स्वरूप भी स्थापित 


कर दिया गया। कर्म और अकर्म को भरी भाति न जाननेवाले कर्जन ने कृष्ण से 
प्रशव किया, और उन्होने उत्तर दिया * 


फर्मण्य कर्म यः परन्‍्येदकर्मणि चू कर्म यः | 
स॒ बुद्धिमास्सनुप्पेष्‌ स युक्‍त्त कृतस्तकर्मकछुत्‌ ॥ ४॥१८ 


प्रसादजी से कमंप्येवाधिकारस्ते मा फलेपु कदाचन्‌' की निष्काम कर्म 
भावना की अपेक्षा कर्म के व्यापकत्व पर अधिक ध्यान दिया । जैव दर्शन क्रिया- 
शवित के इसी व्यापक प्रसार को महत्व देता हैं। आण व व्यवधान वनकर क्रिया- 
धक्ति को क्षोण करता रहता हैं। इसी आण व माला से मुक्ति पाकर आत्मा 
समच्वय की ओर अग्रसर होती हैँ । उपनिषदो की '्षद्धा' कर्म को सात्विक बनाती 
हैँ । शवागम की माया बात्मा को क्रिपाणक्ति देती है, भाणव से मुक्त करती हूँ, 





३२. किछाताकूलो इति हासुर ब्रह्मा वासुतः। तो होचतुः श्रद्धारेवो व॑ मन 
जुबंदाबेति । तो हागत्योचतुः मनो वाजयान त्वेति 
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और उसे एक व्यापक भूमि पर ले जाती है११। प्रसाद का व्यावहारिक कर्म 
भी हम तुम के भेद को समाप्त कर मानवता का कल्याण चाहता हूँ । श्रद्धा 
और मन्‌ के खवादों से उन्होने कर्म' के उभय पक्ष पर विचार किया। 


इंप्या-- 


ईर्ष्या सर्ग कामायनी' के कथानक को अधिक गति प्रवान करता है । मनु 
की हिसात्मक प्रवृत्तिया प्रबल हो गई थी, वे प्रत्येक समय मृगया में व्यस्त रहते 
थे | अनेक वासताये उनके मन में उठ उठ कर रह जाती थी। एक दिन सध्या 
समय श्रद्धा अनमनी सी बैठी थी। कैतकी गर्भ सा पीला मुह” से उसकी गर्भावस्‍था 
का सकेत कवि ने कर दिया । भावी जननी' के इस रूप को देखकर मृगया से 
लौटे मन्‌ कुछ नही बोले, तभी श्रद्धा ने कहा कि दिन भर हिंसा के कारण हईं 
तुम्हे भटकना पडा । न जाने किस अभाव मे तुम्हे दूसरों के द्वार जाना पडा ? 
मन्‌ बोल उठे कि कोई भी सी मधुर वस्तु पीडा देती है । और फिर चिरमक्त 
पुरुष निरीह वनकर अवरुद्ध श्वास नही ले सकता । श्रद्धा के पीत वर्ण और 
तकली का कारण भी उन्होने पूछा । तभी श्रद्धा ने उन्हे कृुणा.और अहिंसा का 
सदेश दिया कि निरीह पशुओ को उपकारी बनकर जीने देना ही उचित हूँ । वह 


बोली, यह 2 के 


वे द्रोह न करने के स्थल हूँ 
जो पाले जा सकते सहेतु 
पशु से यदि हम कुछ ऊंचे हूं 
तो भव जलनिधि में बने सेतु 
'पचवर्दी' में गुप्तजी ने इसी भावना को अधिक आदर्शवादिता से रग दिया१०९। 
अब भी मनु के मन में सकुचित विचार भरे हुये थे । वे सहज सूख को किसी 
मूल्य पर त्याग देने के लिये प्रस्तुत न थे। वास्तव में वे चाहते थे कि वह केवल 


३४६ सा जडा भेदरूपत्वात्‌ कार्य चास्पा जड यत 
व्यापिती विश्रहेत॒ुत्वात सूक्ष्म कार्यक्रकल्पनात 
शिवशपत्यविनाभावात्‌ नित्येका मूलकारणम्‌ ॥ 
ततरालोक, ६।११७ 
३४ “करते हे हम पतित जनों में, वहुधा पशुता का आरोप 
फरता हूँ पशुवर्ग किन्तु बया, निज निसर्ग नियमों का छोप । 
में मनुष्वता को सुरत्व की जननी भी फह सकता हैं 
दिन्तु पनित को पथ कहना मे फभी सहीं सह रफ़्ता हैं । (पचवटी ।) 


'काप्ापनी! फा ऐतिहासिक माघार और वस्तु-योजना २८९ 


उन्ही की चिन्ता करे। वे अपनों रानी के समस्त दुलार को पाने के लिये व्यग्र 
हो उठे । तभी श्रद्धा उन्हे नवीन कूटीर में के गई। गुफा के ही निकट पुआलो 
का छोटा सा छाजन बना था। इबर-उधर लतिकाये कूल रही थी। गृहलक्ष्मी 
के उस गह-विधान को देखकर मनु के मन में पुन' कतूहल हुआ | और तभी 
नीरवता को भग करती हुई श्रद्धा बोलो कि यही हमारा नीड़ हैँ । उसने अपना 
तकली गीत सुनाया जो वह मन्‌ के आखेट को चले जाने पर गाती रहती थी । 
इसी के साथ उसने भावी सन्तात का भी सकेत दिया, जो उसके जीवन में 
नवीन उल्लास ले आयेगा । पशु और पुत्र के प्रति अपनी प्रणयिनी के प्रेम को 
देखकर मन्‌ ईर्ष्या से जलू उठे | उन्हे ऐसा सशय हो गया कि वह सुखी होगी, 
और वे मृग की भांति कस्तूरी के लिये वन-वन भटकत्ते रहेगे। वे अपने 'ममत्व' 
को पाने के लिये व्यग्र हो उठे । उन्होने मायाविनि' कहकर मन की परवश्ञता को 
महादुख बताया । अपना ज्वलनशील अन्तर लेकर वे चर दिये, और श्रद्धा रुक 
जा, सुन ले, जो निर्मोही कहती ही रह गई । इसी कल्पना के द्वारा कवि ने कथा- 
नक को गति प्रदान की । वेदिक साहित्य में भी पशुवलि गौर हिसा की निन्‍्दा 
है १५ ब्राह्मण काल में इसके बहने हुए प्रचार के विरुद्ध ऋषियो ने आन्दोलन किया। 
बपुर ही हत्या, मास मज्ञग, सुरापान आदि के पुजारी थे। देवासुर संग्राम का 
कारण भी यही विचार-भेद हूँ । मनू का हिंसक रूप असुर पुरोहित किलात और 
आकुलि के सप्षर्ग का परिणाम था। श्रद्धा अपवी ई दी अकृति से इस छहिंसात्मक 
प्रवृत्ति की रोकने का प्रवत्त करती है । हिसात्मक आसुरी प्रवृत्ति के कारण ही 
मन्‌ की भावनायें सऋचित होकर ईरपप्पा में परिवर्तित हो जाती हे, और वे 
श्रद्धा को छोषकर चल देते हूँ । एक क्षण के लिए द॑वी श्रद्धा को देवत्व हार 
गया, अमुरत्व की विजय हुई, जिसने मनु के मन को आाच्छादित कर लिया था। 
इंडा--- 

'इड़ा' सर्ग के आरम्भ में हो मन्‌ के मानसिक ऋंकावात के कई चित्र हें । 
मन को अधिक स्वच्छन्द रखने के हेतु वे श्रद्धा को छोडकर चले आये, किन्तु उन्हे 
धान्ति न मिरो। एक आन्तरिक इन्द्र उनके मस्तिष्क में चल रहा था। स्वतन्त्रता 
का कामना करनेव(छे मत्‌ स्ववम्‌ पर हो खोक उठे । जीवन के बीहुड़ पथ पर 
वह एकाकी शियिल हो चुका था। उन्हें चारो बोर जन्वकार ही बन्वकार 
दिल्लाई देने छगा। प्रदयकालोंन निराशा औौर जड्ता ने पुन. उन्हे घेर लिया । 
जीवन निश्नीय का अन्धकार' मन्‌ को और भी कप्ट देता था। उनके प्राणो का 





३५... ऋतणेद शबशट, जटर६ 
श्ष 
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उद्देग बढ़ता जा रहा था । देवेन्द्र इन्ध की विजय की स्मृतियां और भी दुख देने 
लगी । तभो उन्हे देवासुर समग्राम का स्मरण हो आया । दातव शरीरोपासना में 
व्यस्त रहे और देवता अ]र्ण अहता' में ही उलक गये । दोनों में सदा सघर्ष चलता 
रहा। मनु इसी मानसिक तकँ-वितक में थे, कि काम बोल उठा : 


सनु तुम भ्द्वा फो गये भूल 

नेह चु 
तुम भूल गये पुर्वत्व मोह में कुछ सत्ता हूँ नारी की 
समरसता हू सपवय बनी अधिकार और अधिकारी फी । 


डसी स्थल पर कवि काम के शब्दों मे मातव-जीवन की समस्त विपमताओं 
का वर्णन करता है । स्वयम्‌ मनु ने भी तो श्रद्धा कों समझने में भठ की। उनका 
सानव इसी कारण शाप ग्रस्त होगा। अनेक प्रकार की समस्याये अपना ही विनाश 
करेगी । काम का अभिजाप समाप्त होते ही मन का आन्तरिक इन्द पुन प्रारम्भ 
हो गया। उधर सरस्वती मधुर शब्द करती वही जा रही थी। बह निरन्तर कर्म 
का प्रतीक और प्रसन्नता की धारा थी। अनायास ही प्रभाव हो गया, आलोक- 
रश्मियाँ विखर गई, कलरव जाग्र उठा। तभी मनु ने देखा कि तकंजाल की भाँति 
अलके ब्रियरी थी। किसी का भाल उज्ज्वल शशिखड की भाँति चमक रहा था। 
वच्चपलाण से दोनो नेत्रो में अतुराग-विराग एक साथ भ्रम रहे थे । गुजरित 
अधृप से सथुनत मुख में गीत भरे थे | ससृति का सर्व विज्ञान ज्ञान उसके वक्ष- 
स्थल पर था। एक कर में वसुधा के जीयन का सार कर्म कलश था, दूसरा 
विचारों के शन्य को आश्रय दे रहा था। तियली, निगुण तरगमयी सुन्दर परिधान- 
युक्त थी, चरणों में ततालमय गति थी। उसने परिचय में वताया कि वह सारस्वत 
प्रदेश की इडा है । मनु के स्वरों में निराणा थी, वे अस्त-व्यस्त थे। इडा ने उन्हें 
बद्धिवादी सदेश दिया । विज्ञान को सहज साधन उपाय मानकर मनु ने राज-काज 
या भार ग्रहण किया | 


इड्दा' सर्ग के साथ ही 'कामायनी के कथानक की दिशा परिवर्तित हो जाती 

ह। इदा' की प्रेरणा मी कवि को प्रात्रीन ग्रन्यो से ही प्राप्त हुई । शतपथ के अनुसार 
इ की उत्पत्ति मतु के पाक यज्ञो से हुई। सन्तान की इच्छा से ही उन्होने यज्ञ 
आरम्भ फिया। जल मे हृव्य जाता रहा। एक वर्ष पश्चात ही एक नारी का उदय 
हुआ। मिश्र और वरुण ने मार्ग मे उससे भेट कौ। बह सन्‌ के पास आई, और 
उपने को दुहिता बताया, क्योंकि जाहुति से ही उसका निर्माण हुआ था। मनु ने 


अ्ञउत्दा 


के सौह्दर् को प्रशसः की । इडा ने उन्हें समझाया कि में मगकारिणी हूं, 
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और बलि मे मेरा। प्रयोग करो । मुझमे सन्‍्तान होगी। अन्त में इडा के साथ मनु ने 
जीवन का आरम्भ किया१६ । प्रमाद इडा को सारस्वत प्रदेश की रानी स्वीकार 
करते है । वह जलूप्लावन के पश्चात्‌ ही मनु को नहीं मिल जाती। श्रद्धा को 
छोड़कर चले जाने पर मनु को उसमे भेट होती हैँ । कवि की कल्पना अधिक 
स्वाभाविक और नैतिक आधार पर है । इडामकृतवन्मनुपस्य शासनीम्‌' के अनु- 
सार इड्ा मनृध्यो पर शासन करती है१+ । प्रसाद के अनुसार लौकिक सस्कृत में 
इंडा शब्द पुथ्वी, बुद्धि, वाणी आदि का प्रतीक हैे१९ । कामायनी' में वह बुद्धि 
के प्रतिनिधि रूप में ही चित्रित है। उसके रूप-वर्णन से वृद्धि का, प्रतिभा का 
सजीच चित्र प्रस्तुत हो जाता हूँ । वह बुद्धिवाद के द्वारा मन्‌ को सारस्वत प्रदेश 
पर शासन करने का सदेश देती हू । इस प्रकार कवि ने कोश ग्रयो में वणित इडा 
के विभिन्न झुपो का भी प्रयोग किया । सरस्वती अबवा वृत्रध्नी के निकटस्थ 
सारस्वत प्रदेश का वर्णन इतिहास में मिलता हैं। स्वयं कवि का विचार है कि 
“ऋक काल म॑ सरस्त्रती की घाटी मे भी रहनेवाले आर्यो से सवर्ष चल ही रहा 
था । इसोलिये सरस्वती को वृत्रब्ती कहा है । ऋक मम्र १०२७।१७ में साम- 
अ्मी ने आक्षस नदी का भी उल्लेख माना है । इसीलिये उक्त प्रमाणों से गगा से 
लेकर वर्तमान हेलमन्द की घाटी और वाल्हीक से लेकर दर्क्षिण के ऋक्‌ कालिक 
राजपुताना के स्रमुद्र तक हम आर्यों की एक घनी बस्ती मानते हे, जिसके बीच 
मेरु स्थित हे१६५ । ' नमुचि असुर के वध से भी सरस्वती का सम्बन्ध स्थापित हो 
सकता है। इस प्रकार सरस्वती के निकट देवासुर सम्राम की ऐतिहासिक पुष्टि भो 
मिल जाती हूँ । 'कामायती' का मनू इसी सघर्प की याद करता है | इडा भी 
स्वीकार करती है कि भौतिक हलचल से उसका देश किसी दिन चचल हो उठा 
था। कवि ने मनु को शासक रूप मे प्रतिष्ठित कर दिया। सारस्वत प्रदेश भी 
उसके जनुसार उत्तर भारत की विस्तु त भूमि का ही एक खड है। 


स्तप्त--- 


मन्‌ सारस्वत प्रदेश के प्रजापति हे, और इड़ा रानी। स्वप्न” सगे के अन्त- 


३३६. सो५चेज्ठान्यन्यना कामश्चार तम्र हापि पाक यज्ञेनेजे घुत दधि मस्त्वा-- 
लिक्षामिति. ........--«-- । 


कांडवोय शतपय ब्राह्मग, फांड १, अध्याय ८ ब्राह्मण १ मंत्र ५, ६, ७ 


३७. ऋग्वेद, ११३११ 
३४. फामायनों का आमुख । 
३९. फोशोत्मव स्मारक संप्रह, पृ० १७४ 
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गंत आरम्भ में श्रद्धा की दशा का वर्णन कवि करता है। सन्ध्या समय कामा- 
यनी प॒थ्वी पर पडी बीते दिनो की याद करती हैँ। पास में बहती हुई मदाकिनी 
सेसख और दुख की सीमा जानने के हेतु व्यग्न हें। विरहिणी के अन्तर में अनेकः 
विचार आ-जा रहे हे । शन्य पावत्य प्रदेश में श्रद्धा इसी प्रकार सोच रही थी कि 
अचानक कोई 'मा' कहकर बोल उठा। प्रथम बार कवि श्रद्धा के पुत्र को 
प्रस्तुत करता है । माता उसे पिता का प्रतिनिधि” कहकर पुकारती है। उसके 
हृदय में हब॑ विध्राद एक साथ झूम उठे | बालक के सोते ही वह पुत्र उन्ही 
विचारो में उछक गई । थोडी ही देर में वह स्वप्त देखने लगी । इसी स्वप्न के 
द्वारा कवि सारस्वत प्रदेश में मनु और इडा के सम्बन्ध की चर्चा कर कथानक को 
आगे वढाता है । उधर इडा मन्‌ का पथप्रदर्शन कर रही हैं। मनु की सुन्दर 
नगरी में प्रत्येक प्रकार की सम्पन्नता हैँ । ज्ञान व्यवसाय की वद्धि हो रही हे 
इडा उन्हें प्रजापति कहकर सास्त्वना देना चाहती हूँ, किन्तु मनु पर मदिरा की 
मादकता छाती जा रही थी । उनकी पाशविकता सजग हो उठी । आलिगन के 
साथ ही धरणी कपित हो गई । अतिचारी से दुबंल नारी परित्राण का प्रयत्न करने 
लगी । भयानक हलूचल मच गयी, रुद्र हूकार उठे । आकाश की देवशक्तियाँ छ्षुब्ध 
मन ऋक्रोधित हो गई । प्रजापति के अत्याचार से पृथ्वी जसत हो गई । चारो ओर 
मय और क्रान्ति का वातावरण था। इडा ने बाहर प्रजा के विद्रोही रूप को 
देखा। मन्‌ भी उस आकस्मिक घटना से आश्चय चकित हो गये । वे शयन कक्ष 
में चले गये । इधर श्रद्धा स्वप्न में ही काप उठी । इस प्रकार स्वप्न के द्वारा 
प्रसाद ने सारस्वत प्रदेश की स्थिति का वर्णन किया । मनु और इडा का सम्बन्ध 
अधिक स्पष्ट हो गया हूँ । मनु इंडा की रानी बनाना चाहते हे | शतपथ ब्राह्मण 
के अनुसार भी प्रजापति को अपनी ही कन्या के प्रति काम इच्छा हुई । एक 
दिन क्या उसका आलिगन हो सकता हूँ, सोचकर उन्होने आलिंगन कर लिया | 
देवता अपनी बहिन के प्रति इस पाप को न देख सके | उन्होने पशुपति से इस 
क्षत्याचार को बन्द करने की प्रार्थना की, और उन्होने ऐसा ही किया१० | 'कामा- 
यनी' में इडा आत्मजा प्रजा” भी लगभग कन्या की ही भाति है। प्रजापति ने 








ल्‍््च-े 


४० प्रजापति व॑ सवा इ॒हितरमभिदष्यों । दिन चोषसत वा मियुन्येनयास्ममसिति 
तां सं बमूव - -- --०। तह देवानामागध्ञास। यहदत्य सवा 
दृहितरमस्माक स्वसार फरोतीति । -......ते ह देवा ऊचु । 
योइ्प देव पशूनामोष्डेइत्तिसथ वाधइ्मय चरति यबदइत्य सवा दुहितर- 
सत्माक स्वसार फरोति विधष्येमसिति त राद्ठो भ्पायत्य विमधि 
तस्प सामि रत प्रचस्कंदतयन्षूं तदास्‌ ।... ७छाड 


करामामनी' का ऐतिहासिक अधघार और वस्तु-योजना २९३ 


उस पर अत्याचार किया,वह मना ही करती रही] मन्‌ का प्रजापति रूप भी प्राचीन 
आवार पर हूँ? १। शिव कल्याणकर्ता और विध्वसक दोनो ही रूपो मे ऋग्वेद मे 
अतिष्ठित हूँ १ ९ । उन्हीने अपना तीसरा नेत्र खोलकर कामदेव को भस्म किया । 
'शिव का यही रीौद्ररूप 'रुद्र' में निहित हैं?3 । कामायनी' में स्थिति का वर्णन 
् * 
मर्तदगन ! किर भय का ऋन्‍न ! वसुधा जैप्ते कांप उठी 
वह अतिचारी दुर्बह नारी परित्राण पथ नाप उठी 
अस्तरिक्ष में हुआ रबर हुंकार भयानक हलचल थी 
करे आत्मजा प्रजा! पाप को परिभाषा बन ज्ञाप उठो। 
संघर्ष--- 
श्रद्धा को स्वप्न में दिखाई देने वाली स्थिति 'सघर्ष' में पूर्ण रूप से वगित 
हू । स्वप्न सत्य हो जाता है । प्रजा में अत्यन्त क्षोम था, और इडा भी त्रस्त थी । 
"मौत्तिक विध्लव से प्रजा भयभोत हो उठी । वह राजशरण मे रक्षा के लिये आई, 
'किन्तु अपमानित हुई । इडा मन्‌ को अनेक प्रकार से सान्त्वता देती और समकाती 
है। वे प्रजापति होने के कारण किसी भी नियम का पालन करने को तत्पर 
न थे। उनके हृदय में भीषण सधप॑ हो रहा था। उन्होने इडा की बातो पर ध्यान 
न देकर अपनी मादकता में उसे बाहुपाशो में रोक लिया । मन स्वयम पर निय- 
भण खात जा रहे थे। उन्हे आश्चर्य था कि जिस जनता के लिये उन्होने अनेक 
सख-साधन एकत्र किये, वह विद्रोह कैसे कर उठी । उधर प्रजा यत्र सम्यता को 
कोस रही थी। मनु प्रकृति पुरुष के भोपण सघपे के लिये तत्पर हो गये । उन्होने 
देखा, विद्रोहियों के नेता आकुलि और किलात थे । मन ने उन्हें धराशायी कर 
दिया। इड़ा उस भीयण जन-सहार को रोकने का प्रयत्न करने छगी । 'जौने दे 
सबको फिर तू भी सुख से जी ले' कह कर उसने मन्‌ से आतक न करने की अन- 
नय की। किन्तु किसी ने नहीं सुना। तभी उसने देखा कि रक्त नदी की बाढ़ 
कै उनी छाती है मोर मन भी वही गिर पडे है । 
स्वप्न में केवल भोवण घटना का सफक्रेत कवि ने किया । उसका वास्त- 





डे) मनुस्तृतिं, महाभारत, शक्ररोति आदि । 


रे 
४२. ऋण्वेद, १११४१, ४॥३॥६ आदि 
ड२. एको हि रद्रो न द्वितोयाय तस्यु्य इमांह्लोकानोदात ईशनीभिः । 
प्रत्यद्ट जनास्तिष्ठति सचकोचन्तकाले संपज्य विदवा भवनानि गोपः । 
इबंताश्वत्रोपनिदद ३२ 


ब(४ 
+ 


२९४ प्रसाद फा काव्य 


विक स्वरूप सघप्प' में आकर प्रस्तुत होता है । मन, इडा, राजा, प्रजा, प्रकृति 
और उसके पुतलो का इन्द चलता है । मन्‌ अथवा मत तथा इडा अथवा वाक के 
विवाद का वर्णन शतपथ ब्राह्मण में मी है, जहा दोनो ही अपने महत्व की स्थापना 
का प्रयास करने है | ब्राह्मण के साकेतिक अर्थ का ही एक रूप कवि ने ग्रहण 
किया, जिसकी चर्चा उसने आमुख' में भी कर दी हँ९४ । शतपथ के अनुसार 
देवताओं ने अपनी स्वसा पर अत्याचार होते देखकर रुद्र से प्रार्थना की, और 
त्तब सहार हुआ । वहा रुद्र का आधा बीज भमि पर भी गिर पडाएई १ । इस कथा 
का समर्थन अन्य स्थलों पर मिलता है | ताण्ड्य ब्राह्मण में भी प्रजापति अपनी 
दुहिता पर आकृष्ट हुये १९ । वामन पुराण में पिता कन्या के आधार पर एक कथा 
और भी मिलती है । काम का जन्म कृष्ण और रुक्मिणी के पुत्र प्रयुम्त रूप में 
हुआ | नारद ने शम्बर से बताया कि भ्रशुम्त ही उसका काछ होगा। राक्षस ने 
उसे चुरा कर सागर में फेक दिया, जहा उसे एक मछली निगल गई। रति नारद 
के आदेश से ही शम्बर के यहा भोजन पकाती थी । एक दिन उसे मछली में 
प्रयुम्न मिला । नारद ने उसे अदृश्य करने की शक्ति दी। रति ने प्रयुम्न का पालन- 
पोषण किया । मुवक होने पर दोनों में प्रेम और अन्त में विवाह भी हो गया। 
प्रद्युम्न ने शम्बर का नाश किया । यह कथा डड़ा मानव सम्बन्ध से अधिक साम्य 
रखती है । रूपक रूप में यह कथा भी प्रचछित है कि काम ब्रह्मा का पुत्र है। 
उत्पन्न होते ही उसने एक पुष्पवाण अपने पिता को मारा और वे अपनी कन्या 
के ही प्रेम में पड गये। डा० फरनेह सिह ने पुरुरवा उर्वशी को भी मन इडा 
सम्बन्ध के समीप प्रस्तुत किया हँ१९ | इन कथाओं को रूपक रूप में ग्रहण कर 
आध्यात्मिक और साकेतिक अर्थ लेना ही अधिक उचित हैँ । प्रसाद की इडा 
का सौन्दयय उवंशी से कम नहीं। शतपथ के वीजपात को भी कवि ने नहीं ग्रहण 
किया । 'कामासनी' में देवताओं के स्थान पर समस्त प्रजा ही विद्रोह कर देती 
है, जिसका नेतृत्व असर पुरोहित आकुलि और किलात करते हे । प्रकृति और 
उसके पुतलो का सप्र्ष एक साथ्वत सत्य है, जिसका सकेत कवि ने किया है। 
प्रकृति पुरुष, नारी मानव, हृदय बुद्धि, सुर असर का हन्द चिरन्तन है । 
कामायनी' के आरम्भ में भों कवि ने देवताओं का प्रकृति के साथ संघर्ष कय 
ड४ंद आमुष्त हा 
ड५. शतपय माह्मग शाणाद 

४६. प्रजापतिरय समर्प॑त्व्या दुहितर तस्थरेत परापतत्‌ ... .. 


खष्ड २, अध्याय ८, मतन्र १० 
डे७. फामायनो सौन्दर्य, पृ० १५९ 


'काम्ापनों का ऐतिहासिक आधार और बस्तु-पोजना २९५ 


वर्णन किया हूँ । 'इडा' सर्म में भी उसे इसका स्मरण हुआ, और अन्त में वह है साकार 
रूप में सम्मुख आया | प्रसाद ने वद्धिवाद के प्रतीक रूप में इडा को ग्रहण 
किया। मन्‌ प्रजापति होकर अत्यधिक स्वच्छन्द्ता की कामना करन लगे । अन्त 
में राजा प्रजा का संघ हुआ। जनता ने अत्याचारी के प्रति विद्रोह किया। रुद् 
का भयकर रूप आत्मजा प्रजा' के लिये है, जो गतपथ ब्राह्मण के अधिक 
समीप हूँ, किन्तु प्रजा अपनी रानी के लिये सवर्प करती है। 'प्रसाद' ने अनेक 
स्थलों पर विखरी हुई इस कथा में शतपथ से अधिक प्रेरणा ली। उन्होंने आध्या- 
त्मिक की अपेक्षा उसे राजनतिक स्वरूप प्रदान किया, जो कधानक की आगे बढ़ा 
देता हैं । उनका संघर्ष अधिक व्यावहारिक और स्वाभाविक है । 


निर्वेद-- 


“निर्वेद' सर्ग के मारम्भ में ही सारस्वत नगर की छुब्धघ, मलिन और मौन 
दआ का वर्णन हूँ । सरस्वती वही चली जा रही थी, अभी तक आहनों वा 
करुण स्वर सुनाई देता था । प्रकृति में भी उदासी छाई थी । सने मडप में इडा 
बंठी थी, निकट ही आहन मन्‌ पटे हुये थे । इडा रलानि से भरी बीती बाते 
सांच रहा थी। इटा न देखा राजपथ पर धवली-सी छाया, स्वर में करुण- 
बंदना भर चले आ रही थी। दोनो दुखी वटोही मा बेटे मन को ही तो खोज रहे 
थे। इड्ा ने द्रवित होकर व्यथा जानने का प्रयत्न किया। तभी श्रद्धा ने आहन 
मन्‌ का देख लिया। उसे स्वप्न की याद आ गई । उसने मन को अपने मधर 
स्पर्ध मे कप्ट रहित कर दिया। मधुरमगीत के साथ ही अरुणोदय हआ । मत 
इतज्ञता के भार से भूक गये । उन्होने अपनी आान्तरिक भावनाओं को श्रद्धा 
के सम्मुख खोल कर रख देने का प्रयत्त किया । वे मगर की माया प्रभाषर्ण 
आदि बहकर आभार प्रदर्शन करते है । वद्धिवाद की भत्मना करत हमे उन्होंने 
अपन पृश्त कमार को भी प्यार किया। श्रद्धा मनु के अन्तरतम में उठते मानसिक 
भफावात्त का देख रहा था। रजनी के नी रव प्रहरों मे मन पन सोचने लगे। स्न्द्े 
जीवन विषम प्रहेडिका को भानि प्रतीत हजा | एक विचित प्रकार की गस्लनि वा 
अनुभव व नर रह थे फ्रि धद्धा को कलूपित मस कंस दिसाया जाय 
सिदे इन्द में वे पुन कही चछ दिये। श्रद्धा, इच्य कमार ने प्रात झाक् 
का पता ने था। प्रसाद ने 


इसी मान- 
गल देना तो मन 
कल्पना के दवारा निर्वेद की कथा को गति दी हं | 
श्रद्धा के उदान भरित्र का वर्णन ही उसको प्रमसता है । क्षमी तक श्रद्धा के 


मुत्त स सुन्दर सदेशों के हारा ही कवि ने उ्यफा रूप प्रस्तुत किया था। यज्ञ 


जावन वा विभीपिक्ञा से कस्त मन श्रद्धा की भाः भूरि प्रगसा करता ई। प्राचीन 


२९६ प्रसाद का काव्य 


आलेखो में भी श्रद्धा का मगलकारी वर्णन मिलता है । ऐतिहासिक रूप में वह 
ऋषिका, कामायनी, और मानवी हैँ । 'कामगोत्रजा श्रद्धा नामपिका' में उसका 
व्यक्तित्व महान है । पुराणों में वणित वशपरम्परा में भी श्रद्धा का महत्वपूर्ण 
स्थान है १५ । भावना रूप में श्रद्धा का स्थान सर्वोपरि है । वह आस्तिक बुद्धि, 
आदरणीय हे । निरुकत के अनुसार धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष के प्रति अविपय्यंपुर्वेक 
बुद्धि उत्पन्न करने वाली देवी श्रद्धा हूं १< । त्रिपुरारहस्य में उसकी उपासना की 
गई१० | इस प्रकार प्राचीन ग्रत्थो से श्रद्धा के गुण लेकर कवि ने उसे उदात्त, 
महान, सुन्दर काव्यात्मक स्वरूप प्रदान किया | 


दर्शन-- 


दशेन' सर्ग का प्रारम्भ नोरव रजनी मे श्रद्धा और कृमार के वार्तालाप से 
होता हैं । मा की उदासी का कारण पूछता हुआ भोला वालक अपनी शका का 
समाधान चाहता हैं। श्रद्धा अनेक कटु अनुभवों के पश्चात इस सत्य पर पहुँच 
चुकी हूँ कि परिवर्तनशील जगत में सुख-दुख आते जाते ही रहते हँ। अभी 
सृष्टि को विविधता पर विचार कर ही रही थी कि विषाद से भरी इडा 
दिखाई दो | श्रद्धा वोल उठो कि मुझे तुमसे विरक्ति नहीं । तुमने तो मुझे 
अवलम्बन दिया । आशामयि, चिरआकपंण आदि कहकर उसे मन्‌ के मस्तक 
की चिर अतप्ति बताती है । इडा क्षमा याचना करते छगी । भौतिकता और 
विज्ञानवाद से त्रस्त राज्य का वर्णन भी उसने किया । वह जनपद कल्याणी होकर 
भी अवनति का कारण वन गईं। श्रद्धा ने अपनी सम्पूर्ण विनय से उसे सान्त्वना 
दी। अपने पुत्र मानव को वह ॒त्क॑मयी इडा' के पास छोडकर मनु को खोजने 
के लिये जाना चाहनी है । दोनो को राष्ट्र नीति देखने तथा समरसता का प्रचार 
करने के लिये वही रखकर वह चल पडी। कुछ दूर जाकर श्रद्धा ने प्रकृति के 
सुन्दर वातावरण में मनु को निर्जेन तट पर पाया | सर्वेमगला के सम्मुख उन्होने 
अपनी लगुता स्वीकार की । आज उन्हे अगनी भूल का ध्यान आया। प्ररूय की 


४८ शोमदभागवत पुराण ४॥१७४४९, ४१५० 

४१ धर्मायों काममोलेपु अविपयंप्रेणेवमेतदिति या वुद्धिरत्पद्यते, तदधि देवता 
भावा रमा : श्रद्धेत्म॒ुच्यते १९॥३३ १ 

५० अध्याय १७, इलोक १ 
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छामा को कमला ने भी बन्‍्त में पश्मिनी की वास्तविकता को जाना था ११ | श्रद्धा ने 
मन्‌ को पुन जीवन के सत्य का बोध कराया । महाविष को कर्मोन्निति द्वारा समाप्त 
करने का उसने संदेश दिया । उस समय सर्वत्र प्रकाश छा गया। नटराज स्वयम्‌ 
प्रसन्न होकर नृत्य कर उठे । उस आनन्दयूर्ण सुन्दर ताडव से समस्त ताप विलीन 
हो गया। मने ने देखा, सम्मुख एक सुन्दर सृष्टि फूम रही थी। सर्व शाप पाप घ्वस 
हो चुका था| वे समरस अखड आनन्द वेश” को देखकर आश्चर्य-चकित रह 
गये । इस प्रकार कवि ने आदर्श स्थापना का प्रयत्न किया। श्रद्धा की उदात्त 
व्याख्या के साथ ही इडा का भी स्वरूप निर्धारित हो गया। उसका तर्कमयी' रूप 
बद्धिवाद का ही प्रतोक है। श्रद्धा की मातृमर्ति' रूप मे कल्पना उसे ताटी के महा- 
नतम सर्वोच्च पद पर ले जाती हैं। मानवता की माता होने के अतिरिक्त भी 
प्राचोन प्रन्थो में उसका स्थान ऊंचा हूँ । त्रिपुरारहस्य के ज्ञान खड में कहा गया 


हु 
3 
3 


् 


अद्वा साता प्रपन्न स वत्सलेव सुतं सदा 
रक्षति प्रौढ भोतिम्यः सर्वया नहि संशय: ॥॥ 
जेल मै जे 
श्रद्धा हि जयता घात्री श्रद्धा सर्वस्वजोवनम्‌ 
अश्नद्धां मातृविषपे बालो जीवेत कयं वद१९। 
कवि ने श्रद्धा के दार्भनिक और आध्यात्मिक स्वरूप को स्पप्ट कर दिया । 
वह अपने ऋत॑िका रूप में उपस्थित हुई नारी की परणति माता में कर के 
कवि ने अरविन्द को 'धक्तिरूफ़' को स्थान दिया । बौद्ध दर्शन में भी नारी का 
सर्वेत्किष्ट रूप माता है । प्रकृति के विशाल र॒गमच पर ही श्रद्धा के हारा प्रसाद 
ने आनन्द की स्थापना भो की । उपनिपदो की अद्वैत भावना तथा सैवदर्भन की 
समरसता का आभास कई प क्तियों मे मिल जाता है । श्रद्रा, इड। और कुमार एक 





है 


५१. पश्चितों की वाह्प रूपरेखा चाहे तुच्छ थी. 
मेरे इस सांचे से ढले हुए शरीर के 
सम्पुद्ध नगण्य यो । 
किन्तु या हृदय कहां । 
बंसा दिव्य 
अपनी कमी यो इतरा चलो हृदय को, 
लघुता चली यो माप करने महत्व की । 
५२. त्रिपुरा रहस्य ( ज्ञान खंड ) अध्याय १७, इलोक १ 
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क्षण के लिये विस्मृति की अवस्था में हो जाते है । वह हृदयों का अति मधुर 
मिलन' है । इडा और कुमार पुर को लौटते समय दो नही रहते । इस अभिन्नता 
से उपनिषद्‌ भरे पड़े हूं। आत्मा परमात्मा कोएक रूप मानने वाली वेदान्त 
विचार घारा की छाया कवि की कल्पना पर स्पष्ट प्रतीत होती हे । ईशावा- 
स्थोपनिषद्‌ का प्रसिद्ध शास्ति पाठ जिस प्‌र्णता की चर्चा करता है, वही उपनिपद्‌ 
दर्शन का मृल स्वर है १३ | प्रसादजी ने अभिन्नता को समरसता तथा आनन्द से 
समन्वित कर दिया । नटराज के नृत्य से आनन्द की स्थापना शैवदर्शन के अनुसार 
है । निर्माण और विनाश दोनो ही नटराज के नृत्य से होते हें। ताडव और लास्प 
में इसी कारण विभेद कर दिया गया । दवागम में 'क्रीडात्वेतखिलम्‌ जगत्‌' की 
प्रतिष्ठा भी इसो आधार पर हुई१४ । कामायनी में भी चर्चा है-- 


संहार सुजन से युगल पाद । 
कवि ने विभिन्न दर्शनों का काव्यात्मक रूप प्रस्तुत किया । 


रहस्प-- 


कथानक में दर्शन का प्रवेश बढता चला जाता है । 'रहस्य' सर्ग मे मनु 

ओर श्रद्धा हिम प्रदेश में आगे वढते हे । प्रकृति का उन्मकक्‍त स्वरूप दिखाई देता 

। मन्‌ अधिक थक जाने के कारण रुक जाना चाहते है, पर श्रद्धा उन्हें बढये 
लिये जा रही हूँ । अन्त में वे समतरू पर आ गये, जह 


ऊष्मा का अभिनव अवुभव था 

ग्रह, तारा, नक्षत्र अस्त यें, 

दिवा रात्रि के सधि काल में 

ये सब फोई नहों व्यस्त थे । 
इसा जवसर पर श्रद्धा मन्‌ को इच्छा, ज्ञान और कम के, छलोछ दिखाती 
हे । वहा शब्द, स्पश, रूप, रस, गन्ब की पुतलियाँ नृत्य कर रही हे । इच्छा हो 
भावनाओं की जननी है। जीवन की मधर छालमाओ का उससे सम्बन्ध है । 
पाप-पुण्य इसे पर अवरूम्वित हे । इच्छा चिर वसत का उदगम है। कर्म में 
नियति की भी प्रेरणा रहती है । यहाँ क्षण भर भी विश्वाम नहीं । इसी के पीछे 
समस्त समाज नागा चन्छ जा रहा हैं। ज्ञान के क्षेत्र मे सर इुस से उदासीनता 





क्‌ 


»३ 5 पूर्णमद पूर्णमिद पूर्णात्‌ पूर्णमुदच्यतें । 
पूर्णस्प पूर्णघादाय प्र्णमेबावशिप्यते ७ 
०४८ चिपुरा रहस्य । 
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होती हूँ । वृद्धि मरु मे भटकाती हूँ । त्रिपुर में इच्छा, ज्ञान, क्रिया तीनों ही 
विलग है, इसी कारण इच्छा पूर्ण नही होती । अन्त में कबि श्रद्धा की स्मित से 
इन तोन विन्दुओ का मिलन स्थापित कर देता है । यहा म॑वागमों का प्रभाव 
दिखाई देता हूँ । त्रिपुरारहस्य' में भी इच्छा ज्ञान कर्म के समन्वय का वर्णन 
मिलता है : 
“त्रिपुरानन्तशकतंक्य रूपिणी सर्वसाक्षिणी' 

इसके अतिरिक्त भगवान शंकर ने भी त्रिपुर दाह किया था। प्रसादजी श्रद्धा 
की स्मित से ही इस कार्य को सम्पन्न करा देते हे । तबो में वर्णित पाँच तन्मात्र 
दाब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध का भी समावेश हुआ हूँ । श्रद्धा का उदात्त स्वरूप, 
इच्छा, ज्ञान कर्म का समन्वय, रुद्र का ताडव आदि की कल्पना कवि ने थैव ग्रन्थों 
से प्राप्त की । मगोमय कोदा तक विभिन्न प्रतीत होने वाले इच्छा, ज्ञान, क्रिया 
विज्ञानमय कोश में एकाकार होने की चेष्टा करते है और अन्त में आनन्दभय 
कोश में एक हो जाते हैं । कवि ने अपने आत्मवादी आनन्द की व्याख्या करते हये 
स्वयम आगमी से अनेक उदाहरण दिये*९। इस “रहस्यथ' सर्ग के हारा प्रसादजी 
एक महान उद्दष्य की स्थापना करते हें, जिसका आधार श्रद्धा हैं। जीवन 
युद्ध के धक्के हुये स॑निक मन्‌ का पथ्प्रदर्णन श्रद्धा करती चली जाती है । तीनो 
छोको के वर्णन से कवि ने उनके स्वरूप को निर्धारित कर दिया । श्रद्धा आदि पृरप 
के उस महान आदर्ण जौर उच्च भावभमि पर ले जाती है, जहा से वह भावी 
मानवता का सन्दर निर्माण कर सके ) उपनिपदों से दर्शन और तत्नों से कथा 
की प्रेरणा लेकर कवि ने आदर्श की स्थापना की | 


आनतरद्‌-- 


ब 


अन्तिम सर्ग आनन्द है| पव॑त प्रदेश से सरिता की घाटी में एक यात्री दल 
चला जा रहा था। धम के.प्रतिनिधि वृषभ को मानव लिये हये था, साथ ही 
इंडा भी चली जा रही थी। वाहक जिन्ासा से गन्तव्य स्थान के विपय में प्रग्न 
परते हू। इटा ने कहा कि किसी दिन एक मनस्‍्वी ससार की ज्वाला से पीडित 
होकर सान्त तपोवन)मे जाया । उसकी भयानक जलन सर्वत्र फैल गई। उसकी 
अर्धासिनी उस दशा पर द्रवित हो उठी । उसके आँस वरदान बनकर सस्तार का 
संग करन लग । बन का समस्त ताप, शाप घान्त हो गया; हरीतिमा, सख 
ओर सीतलता विसर गईं। गिरि, निर्भर में नवीन जीवन भाया, सूखे तर 





"५५... फाव्य और कला, पृष्ठ २७ 
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मुस्करा उठे, पल्‍लवो मे अरुणिमा फूदी । अब वे दोनो ससृति की सेवा” में निमग्न, 
सबको सुख, सन्‍्तोष देते हं । वहा कोई महा हृद नामक मानस हैं, जो मन की 
पिपासा अपने निर्मल जल से शान्त कर देता है । सारस्वत नगर के वासी इसी 
अमृत से नव जीवन की कामना करते हे । थोडी ही देर मे समतऊू आ गया। 
सम्मुख ही विराट पर्वत खडा था। प्रकृति का अत्यन्त मनोरम वातावरण था। 
कैलाश पर्वेत पर ही मनु मानस के समीप ध्यानमग्त थे, और निकट ही श्रद्धा 
पुष्पाजलि लिये खडी थी । सभी ने उन दोनो को पहचान लिया | इडा जाकर 
श्रद्धा के चरणो पर मस्तक रखती हुई कहने रूगी कि तुम्हारा ममत्व मुझे यहा 
खीच लाया, मेरा जीवन धन्य है । दिव्य तपोवन से जीवन को सफल करने 
की कामना हूँ) तभी मन्‌ कैलाश पर्वत की ओर सकेत करते हुये बोले 


शापित न यहाँ है कोई 

तापित पापी न गहां है 
जोवन वसुधा समतल है 

समरस हूँ जो कि यहां हूँ । 


जीवन की समरसत्ता, अद्वैत भावना, आनन्दवादी प्रकृति का दिग्दर्शन कराते 

हुये मन्‌ ने चराचर विश्व को चिर सत्य, शिव, सुन्दर बताया | वह किसी 
विराट से सचालित हैँ। श्रद्धा सुष्टि की मगल कामना प्रतीत होती थी। उसकी 
आभा मानस के तट पर बिखर रही थी। उस पूर्ण काम' की प्रतिमा से समस्त 

सृष्टि परिचालित हो रही थी। क्षण भर में ही सर्वत्र आनन्दामुत छलक उठा। 
प्रकृति का वैमव अपने सर्वोत्कृष्ट स्वरूप मे दिखाई दिया, मानो स्वय वचलक्ष्मी ने 
श्गार किया हो । सम्पूर्ण वातावरण में उन्‍्माद और कम्पन भर गया । बह 

सु्र दुख का मघुर मिलन था। लास्य रास से आनन्द छा गया। इस प्रकार 
आनन्द और समरमता की स्थापना के अनन्तर कवि काव्य को समाप्त करता हूँ । 

उसका लक्ष्य है, आनन्द का निरूपण | इडा और मानव का सारस्वत प्रदेश के 

निवासियों के साथ कैलाश पर्वत पर आना प्रसादजी की कल्पना है | इसके द्वारा 

वे मानवता का मगलमय रूप प्रतिप्ठित कर सके। भोतिक संघर्ष और व्यक्तिगत 
विपमता से ऊपर उठ कर आनन्द का वास्तविक स्वमरूप उन्होने मनु के हारा 

अस्तुत किया। कामना नाटक में भी अनेक पात्र सधर्प के पश्चात्‌ अन्त मे ईश्वर 
और मनुष्य, राजा और प्रजा, शासित और धासको का भेंद विलोन कर विराट 
त्रिय्व, जाति और देश के वर्णो से स्वच्छ होकर एक मधुर मिलन की क्रीडा का 

अभिनय, की कामना करते हें । स्मित, आनन्द, उपा और आज्ञा का सम्मिलत 


'क्ामायनी' का ऐतिहासिक आधार मौर वस्तु-योजनवा. ३०९ 


ही उनका लट्ष्य है (५ ।” भारतीय वाड्मय में कछाण पर्वेत शिव का सावना क्षेत्र 
है। यही से वे सूप्टिका निर्माण और विनाथ करते हू । मानस' भारत की प्रसिद्ध 
मानसरोवर भील ही प्रतीत होती है । महाकवि कालिदास ने कुमारसम्भव' के 
आरम्म में हिमालय का भव्य रूप प्रस्तुत किया है । वह देवताओं की भाति 
पुजनीय हूँ । प्रकृति के इस सुरम्य वातावरण में ही कवि ने थिव पार्वती को 
प्रतिष्ठित किया । प्रसाद का मन्‌ भी उसी स्थिति पर पहुँच जाता है । उसी के 
अन्त तपोवन' तक सभो जाकर आनन्द प्राप्त करते हैँ । धर्म का प्रतिनिधि 
वृषभ शिव जी का ही नन्‍दी है ।इस तन्‍दी को शव ग्रत्थो में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
हैँ। शिव जी का यह वाहन शवायम में भवसागर पार करने का एक उपाय भी 
माना गया हूँ । वह धर्म का श॒द्ध सात्विक रूप है, जिसके द्वारा मानव का उद्धार 
सम्भव है । प्रसाद ने वृषभ को सोमवाही की सज्ञा दी है। देवताओ के पेय के 
अतिरिक्त उसका साके त्िक अर्थ भी लिया जा सकता हैं। समरसता को ही कवि ने 
जानन्द के रूप में भी ग्रहण किया हूँ । आनन्दवाद की प्रतिष्ठा पूर्ण काम” के 
द्वारा होती हूं । इसी अवसर पर 'लास रास' भी होता है । प्रकृति और पुरुष का 
सम्मिलन ही आनन्द का सजन करता है। प्रसाद जी को आनन्दवाद की मूल 
प्रेरणा शैवागम से प्राप्त हुई । कवि ने स्वयम्‌ इन्द्र को आत्मवाद का प्रतिनिधि 
मानकर शव दर्शन के आनन्दवाद को अहवतवादी विचारधारा का ही एक रूप कहा 
हूँ१० । प्रत्यभिज्ञादर्शन के अनुसार भी जीवन श्रद्धा के द्वारा आनन्द की उपलब्धि 
कार सकता हूँ । शैव दर्शन का आनन्दवाद काम का ही पूर्ण विकसित रूप है । 
आनन्द! सर्ग में मन्‌ इडा से कैछाद्य पव॑ंत की ओर सकेत करते हुये कहते हैँ कि 
यहा पर कोई तापित और दापित नही हैँ। दौवदर्शन भी आनन्दमय जगत मानता 
है: 
यत्र यत्र मनो याति ज्ञेग तत्र॑व चिन्तयेत्‌ 
चलित्वा यास्यते कुत्॒ सर्व शिव मयं यतः । 


इस 'भानन्दवाद' में ही उपनिषदों की अद्वतमावना का भी सयोग हो गया । 
शिव बानन्दरूप कल्याणकारी हूँ, किन्तु उनमें दयता' का वात नहीं। 'एको5य 
द्वितीयो नास्ति' की वेदाम्त भावना पर ही प्रत्यभिज्ञा दर्शन से अनुप्राणित प्रसाद 
फी आलनन्दवाद की कल्पना आाश्षित है । शिव यदि आनन्दरूप है, तो ब्रह्म पूर्ण । 


क--नन-+- न जि न 
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३०२ प्रसाद का काव्य 


शिव शक्ति, आत्मा परमात्मा का मिलन ही चिरन्तन आनन्द की सष्टि करता 
हुँ । श्वेताश्वत्तरोपनिपद्‌ में रुद्र को ही लेकर अद्वत भावना की प्रतिष्ठा की गई 


एके हिं उ्रो न दितीयायव तस्वुर्य इमाल्लोकानीशत ईशनीभि : ( ३३२) 


आनन्द' सगे का जीवन दर्शंत उच्च भाव भूमि पर प्रतिष्ठित है। उपनिषदो 
का अद्दतवाद, शैवदर्शन की आनन्द कल्पना से समन्वित होकर उसमें प्रकट हुआ । 
श्रद्धा उसमे महत्वपर्ण स्थान प्राप्त करती हैँ । इस ज्योतिष्मती” के सहयोग 
से ही मनु अपने महान आदर की स्थापना में सफल हुये । त्रिपुरा रहस्य मे श्रद्धा 
की अत्यन्त प्रशसा मिलती हँ"५। इस प्रकार प्रसादजी का ज्ञान और दर्शन ही 
काव्य के अन्त में एक महान जीवन दर्शन की प्रतिष्ठा करता है । कामायनी' का 
आलनन्दवाद प्राचीन भारतीय दर्शन, विशेषतया शेवागर्मो से अनुप्राणित होकर भी 
अधिक व्यावहारिक हैँ | मनु की भावी मानवता भौतिक ओर आध्यात्मिक 
दोनो ही दृष्टियो से सुखी रहने का प्रयत्न करती है। श्रद्धा और मनु कैछाश पर्वत 
पर केवल किसी तपस्वी की भाति साधना में निमग्न ही नही है, वे ससृति 
को सेवा' करते हे । कामायनी” के अन्त तक आता आता कवि भावी मानवता 
के सम्मुख उस महान आदर्श को प्रस्तुत कर देता है, जिस पथ का अनुसरण 
फर वह जीवन के सुख और आनन्द को प्राप्त कर सके । 


कथा-पो जना-- 


'कामायनी' की कथा का आवार पौराणिक एवं ऐतिहासिक है । शत्तपथ 
ब्राह्मण की जलूप्लावन घटना से लेकर पुराणो में बिखरी हुई सामग्री तक का 
प्रयोग प्रसाद ने किया । कथा सत्र में क्रम स्थापित करने के लिये कल्पना का भी 
आश्रय उन्होने लिया | काव्य की महानता के लिये ही उन्होने सुन्दर कथा की 
योजना की १६ | कया में स्वाभाविकता और नवीनता रखने की दृष्टि से प्राचीन 
ग्रन्यो में वणित रूघु कवाओ को छोड दिया गया हैँ । यूगो पूर्व जन्म लेने वाली 
प्रथम मानवता में आधुनिक समस्याओं का समावेश इसी कारण सम्भव हो सका । 
“कामायनी' के अन्तिम भाग में कवि ने कल्पना का अधिक प्रयोग अपने आदर्श 
स्थापन के हेतु किया | अधिकाण प्रवन्व काव्यो का सुजन ऐतिहासिक आधार 
को लेकर इसी दृष्टि से होता है कि उस महान्‌ अतीत पर ही कवि अपने नवीन 
आदर्श की प्रतिप्ठा कर सके । होमर के महान काच्यों में प्रेम, वीरता की 


७५८ मानपड़, छठा अच्याय ॥ 
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हा 0 आका ऐतिहासिक भ.घार और वतु-्योजना. ३०५ 

आवना होते हुमें भी देवी देववाअ। है हु 
पिला । दास्ते ने धामिक आधार के द्वारा सात है. | भैसादजी ने जलप्लावन 
पार्वती के प्रसिद्ध आख्यान के द्वारा कुमारसम्भव की से इराण, मत्स्य पुराण 
> वैभव का भी चित्रण किया । इतिहास प्रसिद्ध कया केवछ एक से, ही भाँति कं 
'(ती हूँ (० । 'कामायनी' में नवीन जीवन दर्शन की प्रतिष्ठा के कारण प्र 
गका अल्पाण ही प्रसाद ने ग्रहग किया । कया महान होने हुये भी वृहत आकार 
रही है । जलप्लावन, मन्‌ श्रद्धा के। मिलन, वियोग, इडा का प्रवेश, जनसचघर्प 
की सीमित घटनाओं से ही कामायनी' का निर्माण हुआ । कया मे उत्क्र्ष, 
लाने को दृष्टि से ही इद्ा मनु को बाद में मिलती है, अन्यया शतपय 
बनतार वह पूर्व ही आ जाती हैं । सथर्ष को अधिक तीत्र कर देने की 


न 'दोवबार श्रद्धा की छोड देते हें। कवि ने इडा और मानव के सम्बन्ध 


9) स्पष्ट नही किया। प्राचीनता के आधार पर उसने ववीन निर्माण 
49 ही माध्यम से प्रसादजी ने दर्शन की स्थापना की हैं। श्रद्धा का 
जरिक द्वन्‍्द आदिके द्वारा उन्होने सत्य का प्रतिपादन किया। 

५ थे गेय दर्शन है। सम रसता और आनन्द की चर्चा में भैवदर्शन का 
परी * देता है। शिव के ताडव और छास्य दोनो ही निर्माण और 


यनी में आये हे। अद्वेत भावना की प्रेरणा उपनिषद्‌ है । 

«नेक सिद्धान्तो का वर्णन इतने सुन्दर काव्यात्मक स्वरूप में हुआ 

« सद्धान्त और काव्य-दर्णन में अधिक अन्तर नही रह जाता। कवि का कार्य 
लिक्षक से भिन्न हूं । उपदेशक वाणी से जो कार्य करता है, वह कवि सकेत मात्र 
से कर डालता हु ९१। इसी कारण 'कामायनी' मे प्रजातन्त्र, मनोविनान आदि 
नवोनतम वस्तु भी वणित हे । दर्भन का काव्यात्मक सस्करण होकर भी उस 
पर कवि के जीवन|न्‌ भव तथा व्यक्तित्व को छाया है। वास्तव मे प्रसाद का मुख्य 
उद्देश्य अपनी विचारवारा की अभिव्यक्ति ही था, जिसके लिये उन्होने अत्यन्त 
प्राचीन कया को लिया, जिसमे मानव का ही विकास हूँ । कामायनी' के पूर्व 
मन्‌ तया जादि मानव को कया इतिहास, पुराण तया धामिक यन्‍्यो में बिखरी 
मिलो हूँ । विश्व के समस्त प्राचोन धर्म किसो-न-किसी रूप में आदि मानव 
को कथा सजोये हुवे हे । नह, आदम, होवा, आदि इसी आदि सृष्टि से सम्ब- 
न्धित हूँ । प्रसाद के पूर्व काव्य के रूप में इस कथा का प्रयोग अधिक नहीं 
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३०२ प्रसाद का काव्य 


शिव शक्ति, आत्मा परमात्मा का मिलन तक का ही उल्लेख मिल्टव के पैरा- 
है । श्वेताश्वत्त रोपनिपद्‌ मे रुद्र कोश शेल्ली के श्रेमेथियस अनवाउन्‍्ड॥ में हुआ। 
गहिखोलट'' एक आभास मात्र है। तेलेग साहित्य में अलासनी 
जम लिशामिनु सम्भवम्‌' में आदि पुरुष के रूप में मनु को ही ग्रहण 
आा। विजयनगरनरेश कृष्णदेव का वह दरवारी कवि था। उसका काव्य 
- मारकण्डेययुराण को कथा के अधिक समीप हूं, जिसमें चौदहवें मनु स्वरोचिश- 
मन्‌! का उल्लेख मिलता है । उसके अनुसार एक ब्रह्मचारी प्रवर सिद्ध के आदेशा- 
नुसार हिमालय पर्वृत पर जाता हू / वह भटकता फिरता हूँ कि हिंम पिघलना 
आरम्म हो जाता है, और किसी प्रकार भी गृहू लौटना सम्मव नही प्रतीत होता । 
उसी अवसर पर उसकी भेट गन्धर्वों की अप्सरा वशद्धिनि से होती है, जिसका 
उससे प्रेम हो गया( २ । इस कया में भी पौराणिक चित्रण ही अधिक है। सम्भव हूं 
अन्य कवियों का ध्यान भी इस विश्व प्रसिद्ध घटना की ओर गया हो, किन्तु 
किसी ने उसे आधुनिकतम रूप नहीं प्रदाव किया। प्रसाद को कामायनी' इस 
दृष्टि से नवीन प्रयास है । कया सामश्री के अतिरिक्त चरित्र भी उन्होने 
प्राचीन ग्रस्यो से ग्रहण किये । सनु, श्रद्धा, इडा का नाम अनेक प्राचीन ग्रन्थों मे 
मिलता है । कामायनी' के कवि ने केवल इनके ऐतिहासिक और पौराणिक रूप 
का ही ग्रहण नही किया, उसने इनमें नवीन प्राण प्रतिष्ठा की और उन्हें आधुनिक 
रूप प्रदान किया । मनु ऋषि के साथ ही साधारण उत्थान पतन से भरा मानव 
भी हूँ। श्रद्धा मातृ रूप होकर भी नारी के सम्पूर्ण सोन्दय्यं से पृर्ण है। कथानक 
विकास के साथ पात्रों का व्यक्तित्व भी कवि की कल्पना का परिणाम है। उनके 
चरित्र निर्माण में प्रसाद ने विशेष सफलता प्राप्त की । ह 
'कामायनी' के पात्नो की सृष्टि जलप्लावन घटना के आधार पर हुई । जल- 
प्लावन कया का वर्णन प्राचीनतम्‌ भारतोथ ग्रन्यो में स्पष्ट रूप से प्राप्त नही । 
वेदो में इस घटना का उल्लेल्ल कालात्तर में हुआ ह प्राचीन ऋग्वेद में यमयगी 
सम्बन्ध को लेकर एक ऋचा हूँ 
मो चित्सलाप सस्यावृत्यां तिर पुरू चिदर्णव जगो' 
( ऋग्वेद १०११० )) 
अर्गव' शब्द के आवार पर ही जलप्रलूव की कल्पना सम्भव नहीं। वास्तव 
में ऋशेद का समय उस जल प्रलय के समय से पहिले का है । ऋग्वेद की ऋचामो 
में उसका वर्गन नहीं मिलता, ज॑सा पीछे के अयव्व मश्रों में उसका उल्लेख हूँ । 
यह घटना ऋणर्वेंद से पीछे की है, अन्यथा उसमें भी जल प्रलय का प्रसंग जाता ) 


६२ तेलेपू लिव्रेवर, . ( पी० टो० राजू० ) पृ० ३२। 


फामायनी' का ऐतिहासिक अघार और वलत्तु-्योजदा. रे०५ 


'अथर्ववेद (२३५) का “अपन्नपात' जलणविति हु १ ॥' प्रसादजी ने जरूप्लावन 
की घटना शतपथ ब्राह्मण से ग्रहण की | यह कथा अग्नि पुराण, मत्स्य पुराण 
महाभारत आदि में भी वर्णित है, किन्तु लगभग सभी शतपथ की ही भाँति हे। 

“कामायनी' का जलूप्लावन ऐतिहासिक तथा पीराणिक स्वरूप के अतिरिक्त दाश- 
निक दृष्टि से भी विचारणीय हूँ । प्राचीन आलेखो मे जलप्लावन सृष्टि के विनाश 
€य में ही आता हैं । भारतीय दर्शन के अनुसार प्रलूय के दो भेद है, प्रढय तथा 
महाप्रछय । प्रछय के विषय में साख्य का मत हूँ कि तीनो गुण सत्व, रजस, तमस 
समानावस्था में आ जाते हूं ६ वंगेषिको की धारणा है कि प्रत्येक वस्तु अणु- 
परमाणु में परिवर्तित हो जाती हूँ । इस स्थिति में व्यक्ति की आत्मा गम्भीर निद्रा 
में निमग्न रहती हू, यद्यपिपर्वजन्म के व्यक्तिगत कर्मो का वन्धन अब भी बना रहता 
हैं। तत्नालोक भी इसी स्थिति का समर्थन करता हूँ। शैवदर्शन ने प्रलय पर 
अधिक विचार नहीं किया १ । शैवदर्शन महाप्रलय को शकर की ही इच्छा पर 
अवलूम्बित मानता है । क्रमिक, अक्रमिक दोनों ही शक्तियाँ उसमें वास करती 
हैं । इस दया मे प्रत्येक वस्तु परमश्िव में विछीन हो जाती हं१ । प्रत्येक वस्तु 
का अस्तित्व समाप्त हो जाता है । कर्म' ही इस महाप्रलय का कारण है । 
'तिरोधान' के पश्चात्‌ शिव के 'अनुग्रह से ही पुदः सृूप्टि का निर्माण सम्भव है । 
वह 'महाप्रल्यान्तर सप्टि' होती हैँ । शैवदर्शन के अतिरिक्त अन्य दर्शन इसी 
कारण केवल प्रलूय की ही सत्ता स्वीकार करते हे १९ | तप्रो मे नियति और स्वातप्य 
शक्ति को ही महत्व दिया गया हैँ । उनमें “महाप्रछूय' की स्थिति मे विलीन हो 
जाने वाली प्रत्येक वस्तु का उद्धार किसी प्रकार भी सम्भव नही। महेश्वर प्रन 
सवनिर्माण के # कामायनी के जलूप्लावन अथवा प्रछय का कारण 
अज्ञात है । सम्भवनत, वह देवताओं के अत्यधिक भोग-विल्गस से हुआ। प्रलय के 

परचात्‌ मन, श्रद्धा. इडा शेष रह जानें हें । इसके अतिरिक्त भी सारस्वत प्रदेश 

के अनेक नागरिक है । साथ हो मन्‌ स्वथम्‌ (विराट! और “विश्वदेव' की स्तति 
फरते हे । चिन्ता” सर्ग केः अन्त मे ही प्रदय निशा का प्रात भी होने लगता हे 
एस दप्टि से कामायनी का प्रल्य साघारण प्रतय है । शिव का ताडव सत्य भी 
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हे. आवोन अध्थार्य सौर उसका ज पव सम्राद, छेस (क्ोशोत्सव स्मारक 
तप्रह ) । 
_४ड, अभिनग्रगुप्त, पृ० २३० 
६५. इंडियन फ्रिदासकी २,२० ७२६ 
यंदान्त सूत्र आदरनाप्य, ४०७ 
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३०६ प्रताद का काव्य 


कविने कोव प्रदर्शत के रूप में ही चित्रित किया जो शतपथ ब्राह्मण मे भी सिलता 
हु ० | प्रत्यभिजादर्शन से अनुप्राणित रद्र का ताडव जौर लास्य कवि ने अवश्य ग्रहण 
किया, किस्तु 'कामायनी' का प्रलय साधारण श्रेणी के ही अच्तग्गंत है। प्रछय की 
दशा में सो जाने वाले कर्म को श्रद्धा जागरण देती है और सृष्टि का जारम्म 
होता हूँ । वह वेदान्त की सुषुप्ति की भॉति है । पचभूत का ताडव नर्तेव' ही 
'कामायवी का प्रलय है । उसकी समाग्ति के पश्चात्‌ आदि शक्ति नवनिर्माण नहीं 
करती। किन्तु हिमाच्छादन घरणी से घोरे-बोरे हटने रुगता हैं, प्रकृति पुनः जागृत 
हो जाती हूँ । 
चरित्र-- 
जलप्लावन की मूल कथा ब्राह्मणो से लेकर प्रसादजी ने पात्रों की ऐतिहासिक 
रूप-रेखा भी वही से अहुण की । चरित्रों को अधिक उदात्त स्वरूप प्रदान करने 
के लिये उन्होने जलप्लावन से पूर्व के ग्रन्थो का भी अवलूम्ब लिया। मनु के ऋषि 
रूप, श्रद्धा की मातृत्व कल्पना तथा इडा के वुद्धिवाद की प्रेरणा ऋग्वेद से ही छी 
गई हैं । चरित्रो का निर्माण अधिक व्यापक स़ेत्र पर हुआ है । कथा विकास में वे 
ऐतिहासिक पुरुष की भाँति प्रतीत होते है। प्रतीक रूप में वे विशेष मनोवृत्तियो का 
आभास देते है | इसके अतिरिक्त साधारणतया उनका एक विशेष व्यक्तित्व है । 
इस प्रकार चरित्र-चित्रण में प्राचीन सामग्री, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा कात्य 
कल्पना का सन्दर समन्वय प्रतीत होता है । कवि ने कथा में जिस प्रकार कल्पना 
का उपयोग किया, उसी प्रकार चरित्रो के निर्माण मे नवीन दष्टिकोण से काम 
लिया | 'कामायनी' के पात्र केवर ऐतिहासिक अथवा पौराणिक वनकर नही 
रह जाते, दे युगो पर्व॑ के होकर भी नवीनतम परिस्थितियों में चलते दिखाई देते 
है | इतिहास के अतीत में नवीनता का सजन एक कुशछू कलाकार ही कर सकता 
है । कामायनी' के पात्रों की सजीवता, और सप्राण योजना में पूर्व और पश्चिम 
का योग हूँ । पाइचात्य चरित्र-चित्रण तथा व्यवित वैचित्र्य से मन्‌ अधिक प्रभावित 
है । भारतीय पद्ढति रस को अधिक महत्व देती है*५। प्रसाद ने यथार्थ और 
जादर्श के समस्चय से ही चरित्र-चित्रण किया । अनेक स्थलो पर बिखरी हुई 
पाझो की रूप-रेखा लिये प्रसादजी ने कल्पना का सहारा लिया । 


ना 


हि 





६७. 'काम्रायनों) पु० १८५ शतयथ ब्राह्मग, १छाडार 

६८. भारतीय काव्य प्रगेता रस के लिये इन चरित्र ओर व्यक्ति बंच्ित्यों 
फो साधन मानते रहे, साध्य नहीं । सब प्रकार के भार एक दूसरे फे 
पूरक बन कर, चरित्र और वैचित्रय के जाघार पर रूपय बनकर रस की 
सृष्टि करने है । रसवाद फी यही पूर्णता है । काव्य ओर करा-पृ ०प४-प५ 


कामायती का ऐतिहासिक आधार और वत्तु-योजना.. ३०७ 


'कामायनी' में मनु के अनेक रूप हें। आरम्भ में मनु एक 'तपस्वी' के रूप 
में चित्रित हे । वे देवताओो के ही वश्ज प्रतीत होते है, किन्तु देवत्व का अधिक 
मोह नही करते । उसकी अपूर्णता जान लेने के कारण वे उस वैभव विलास 
में अधिक आस्था नहीं रखते । जलप्छावन के पश्चात्‌ बच रहनेवाला यह केवल 
आदिपुरुप' नही है । वह विशिष्ट मानव अवश्य है, जो प्रलुय में भी जीवित 
रहता हूँ। चिन्ता” का मनु आश्या' मे यज्ञ करता आरम्भ कर देता है । वह अग्ति- 
होत्र का अवशिष्ट अन्न भी कही दूर पर रख आता था। तपस्या में निमग्न मनु 
के हृदय में ही अनेक आकाक्षाये भी उदित होती है । एक से अनेक होने की भावना 
का सचार भी उनके सन में होता हैं। इसी के परचात्‌ उतका श्रद्धा से मिलन 
होता हैं| मन्‌ सौन्दर्य पर भी रीक उठते हे । काम” और “वासना' में उनके 
साधारण मानव स्वरूप के ही दर्शन होते हें । वे नारी को प्राणो के निकट पाकर 
जीवन की मदिरा में उन्मत्त हो उठते है । स्वयम्‌ उन्हे महान आइचर्य होता हूँ उस 
मादक मघुमास पर ! स्पर्श, रूप, रस, गध से पूर्ण मधुपान उनकी चेतना को 
भी शिथिल्ठ कर देता हैं । जीवन का उपभोग करने की कामना बलवती होती 
चली जाती हूं। वासना में तो प्राण प्राणो मे समा जाने तक के लिये आकूल है । 
स्नेह पर एकाधिकार के कारण भनु के हृदय मे साधारण-सी ईर्या का भी उदय 
होता है। सौन्दर्य की उपासना में मानव आत्मसमर्पण एक क्षण के लिये करता 
हूं । मान और मनुहार भी होता है। यौवन के ज्वार के साय ही मनु हिंसक यज- 
मान भी हो जाते है । यह वैदिक कर्मकाडी का विकृत रूप हैँ। वे पशुवलि मौर 
हिसा करते हे । प्रत्येक समय आखेट खेलने में व्यस्त रहते हैं । किलात और 
आकुलि उनका पथ प्रदर्शन करते है । वे सोमपान में मग्न हैं। आकर्षण से भरे 
विश्व को वे मोग्यमात्र मान लेते है। यही से मनु का पतन आरम्भ हो जाता हूँ । 
'छैर्या, में वे हृदय का स्वाधिकार खो बैठते हे । मृयया में व्यस्त मनु को 
धद्धा का सरल विनोद भी रुचिकर नही प्रतीत होता । वे व्यक्तिवादी होकर 
कहते हू : 

पह जोवन का बरदान चुके 

दे दो रानी अपना दुलार 
फेयल मेरी ही चिन्ता फ्वा 

तय चित्त बहन फर रहे भार । 


प्रेम के विस्तार को विभाजन समभनेवाले मनु ईर्ष्या से जल उठते है । वे 
सुज् की ज़ोज से निकल पहते हू । 'इडा' के आरम्म में पद्चात्ताप करते हुये मनु 
बन्द में चुद्धिवाद को अपना लेते हूं । यही इडा उन्हे सारस्वत प्रदेश का प्रजापति 
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बना देती है । इस रूप में मनु अधिक सफल नही होते । विज्ञानवाद और 
भौतिकता के आधार पर नव निर्माण तथा शासन व्यवस्था करने वाले मनु 
जनता को सन्तुष्ट नही कर पाते । वह सम्पन्न नगरी केवल भौतिकतया ही विक- 
सित है, उसमें प्रजा आध्यात्मिकतया पुष्ट नही | अतिचारी प्रजापति के विरुद्ध वह 
विद्रोह करती है । मनु की वासना न भर सकी, उन्होने इडा का भी ओलिंगन 
करना चाहा । स्वप्न' की यह स्थिति सघर्ष' में अधिक स्पष्ट हो गई । मनु 
के भौतिकवाद से प्रजा त्रस्त हो उठी । उसने विद्रोह किया । प्रजापति मनु 
नियामक होकर भी नियम नही मानते । प्रजा से सघर्ष में वे पराजित हुये । 
“निर्वेद' में वे पुन नारी पर रीमते हे, पर इस बार रूप की अपेक्षा गुण की ओर 
अधिक आकर्षित हुए । जीवन से अभिशप्त मानव ने नारी के वास्तविक रूप को 
पहचान लिया, कृतज्ञता प्रकट की, पर शीक्ष ही स्वाभाविक दुर्बलता लेकर भाग 
गया । दर्शन! और “रहस्य' के मनु उस महान जिज्ञासु की भांति हैं, जो 
श्रद्धा की सहायता से जीवन का रहस्य जानने की आकाक्षा रखते हे । अन्त 
में वे महान जीवन दर्शन की स्थापना में सफल होते हे । 'आनू्क' में मनु लगभग 
एक ऋषि के रूप मे प्रतिष्ठित हे। वे एक मनस्वी हे, जिनके दर्शन सात्र से ही 
सब पाप दूर हो जाते हे। उन्होंने सारस्वत नगरवासियों को ज्ञानोपदेश देकर 
जीवन का सत्य बताया | प्ररुय के विक्षुब्ध तपस्वी मनु आनन्द के प्रतिष्ठापक 
हो गये । 

शत्तपथ ब्राह्मण के अनुसार मनु जलप्लाचन के पश्चात्‌ बच रहने वाले 
व्यक्ति है, जिन्होंने इडा के सयोग से सुष्टि का निर्माण किया। वे 'मनोरव- 
सर्पण” स्थान पर उतरे जहा उन्होने पाकयज्न आरम्भ किया, यही उन्हे इडा 
मिली < । इस कथा का समर्थन कालान्तर में निमित पुराणो की कथायें भी करती 
हैँ | शतपथ के थश्रद्धादेवों व॑ मन्‌ ” पुराणों में विवस्वत स्मुतों विम्र श्रद्धादेवो 
महाद्वति ' हो जाते है १९ । देवी भागवत (१०११०॥१ ), श्रीमद्भागवत (९।१। 
११)९४ शिवपुरण (उमासहिता २५४), हरिवशपुराण (९८), ब्रह्मवेवर्त 
( प्रकृति सड॒ ५४।॥६३ ), आदि सभी में वे “श्राद्धदेव , रूप में प्रतिष्ठित हे 
शतपथ के मनु वा स्पप्ट रूप नही प्राप्त होता किल्‍्नु पुराणों के मनु सप्तम 





६? इतयव याद्यग, शा? 
७० विष्णु पुराण, ३॥१॥३० 
७? तो मु आइदेव सन्नयामास भारत 
अदाया जनपामास ददशपुत्रान्त आत्मवान्‌ । ( ९१॥११ ) 
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मन्वन्तर तथा सूर्यपुत्र है। वण-परम्परा पर दृष्टि डालने में मनु तथा श्रद्धा 
के अनेक पुत्रो की सूची प्राप्त होती है। श्रद्धादेव मनु के दस पुत्र इध्वाकु, नृग, 
धर्याति, दिष्ट, धृष्ट, करुषथ, नरिप्यत, पृवक्ष, नाभाग, ऊवि आदि का जन्म 
श्रीमद्भागवत मे प्राप्त हूँ । प्रसाद की दृष्टि सम्भवत कैंवड उद्धवाकु पर हरी 
रही | भारत के प्रसिद्ध इध्वाक्‌ वश से ही उसका सम्बन्ध हैँ । इसी देश से मान- 
बता का विकास इसका आभास देता है । कवि की राष्ट्रीय भावना भी इसी का 
परिचायक हूँ । 'कामायनी' का आरम्मसिक रूप इन्ही पौराणिक गायाओ से 
प्रभावित है। मनू को वेदो में भी प्रथम अग्विहोत्र' करने वाछा कहा गया । 
प्रेश्पो होता प्रयामपेजे सन्‌, समिद्धारितर्मतला सम्त होतृभि' 
त आदित्या अभप्र शर्म यच्छत सुगा न करते सुपया स्तस्‍्तथे । 
य ईशिर भुयनस्य प्रबेततों विश्वस्थ स्थातुर्जगत मन्तद 
ते न' कृतदकुतादेनसस्थतेया देवास पियुता स्वस्तथे१३ । 
पऋग्वेद १०१६३।॥७,८ 
इन्ही मनु के द्वारा अनेक अच्य यज्ञ भी हुये । वे ही जड चेतन सृष्टि के 
नियामक भी हूं १३ । 'कामायनी' के मनु तप करने के साथ ही विष्वदेव, विराट 
सविता के प्रति एक जिन्नासा भी रखते हे । आस पास बिखरी हुई प्राकृतिक 
विभूति उनमे कृतूहुल का सचार करती है । अनायास ही उनके मन में उठने वाले 
प्रश्न में देवत्व की अपूर्णता से प्राप्त एक नवीन ज्ञान हैं। वें अपनी समस्त 
चेतना, जिज्ञासा से पूछ उठते हे-- 
विश्वदेव, सबिता या प्‌पा 
सोम, मरुत, चंचल पदमान, 
वरुण आदि सब घूम रहे हूं 
किसके शासन में अम्लान । 
सम्भवत, किसी युग में इन प्रकृति शक्तियों के नियामक का रहस्य बोध न 
होने के फारण इन्ही को देवता रूप में स्वीकार किया गया । समस्त प्रकृति ही 
उपासना का विपय देन गई | इन्द्र, वरुण, अग्नि, सूर्य आदि का पूजन होते 
लगा। मन्‌ अनन्त रमणीय' को देखकर यह भी जान जाते हूं कि - 
हे विराट | हे विश्यदेव। तुम 
कुछ हो एऐंता होता भान ! 





७२. कामायनी' * पु० ३२ 
७३. ऋगेंद १४४११, ३३३४३ आदि 
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प्रसाद जी के इस विराट का जिज्ञासु मनु ऋग्वेद के उपासको के अधिक 
समीप है । ऋग्वेद में प्रकृति की उपासना में अनेक ऋचायें प्राप्त हें । एक 
स्थल पर कहा गया है - 
हिरण्ण्गर्भ समवतंताग्रे भूतस्प जात पतिरेक आसीत्‌ 
सदाधार पृथ्वों ग्यामृतेमा फस्मे देवाय हृदिषा विधेम 
ऋगेद १०१२१११ 


आगे की पक्तियो में इसी 'कस्म देवाय हृविषा विधेम” की पुनरावृत्ति मिलती 
हैँ । अन्य वैदिक ऋचाओ में भी देवताओं की सामूहिक उपासना को स्वर 
प्राप्त होता है। 'मनु' की जिज्ञासा मिश्रित कल्पना वैदिक भावना के निकट है। 
'कामायनी' का मनु वैदिक मनु की भाति ही यज्ञ करता है। प्रिफिय ने ऋग्वेद 
के अनुवाद में भी उन्हे मानवता का पिता' स्वीकार किया है* १ । श्रद्धा मनु के 
जीवन में आकर उन्हें इस पद पर प्रतिष्ठित कर देती है। मनु के जीवन में 
श्रद्धा का अत्यधिक महत्व है । इसी के पदचात्‌ मनु का हिंसक स्वरूप सम्मुख 
जाता है | शतपथ ब्राह्मण में मनु किलात और आकुलि के साथ हिसात्मक 
प्रवृत्तियों में उन्‍्मुख होते हे* * । श्रद्धा ने मनु की आसुरी वृत्तियों को रोकने का 
प्रयास भी किया । इस प्रकार देव-दानव संघर्ष का एक साकेतिक रूप मिल 
जाता है, जो भारतीय ग्रन्थों में अनेक रूपो में वणित है। मनु के उच्छुछखल 
स्वभाव के चित्रण में कवि ने कल्पना का अधिक अवलम्ब ग्रहण किया। मनु ईर्ष्या 
सं में श्रद्धा का परित्याग कर चल देते हे । इडा उन्हे प्रजापति बना देती 
है । प्रजापति प्राचीन काल में प्रजा का नियमन करता था । शतपथ ब्राह्मण के अनु- 
सार भी मनु प्रजापति हु *९ । पुराणो में भी उन्हे प्रजापति कहा गया* ० मनु- 
स्मृति में आकर उनकी पूर्ण प्रतिष्ठा हुई। वे समाज में शान्ति और व्यवस्था 
स्थापित कर देते है । उन्होने धर्म का प्रणणन भी किया । मनुस्मृति में पूर्ण राज- 
व्यवस्था का वर्णन मिलता हूँ । विवस्वान मनु प्रजापति बतकर सब सचालन 
करते हे? ५ । यद्यपि ऋग्वेद में भी प्रजापति का उल्लेख हैँ, किन्तु प्रसाद की राज- 
नैतिक रूपरेखा मनुस्मृति से प्रभावित है । 'कामायनी' मे मोतिक हलचल से 





७४ द हिम्मू जाव ऋग्वेद, वाल्यूम १, पु० ६१ । 

७५. कफिलाताकुलो इतिहासुर ब्रह्मणो सुत । 

७६ प्रनापतिहूँ व॑ सवा दुहितरमभिदष्य। १।७।४।१ 
७७ वाजसनेयि सहिता, १११६६ 

७८ मत्स्मृति ७ा३ 
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त्रस्त देश में मनु नवीन व्यवस्था स्थापित करते है । महाभारत के शान्ति पर्व में 
भी मन्‌ को यही उत्तरदायित्व सौपा गया था। मनु को प्रजापति रूप में चित्रित 
कर कवि ने आधुनिक समस्याओं पर भी विचार कर लिया । इसी कारण मनृ- 
स्मृति का 'सर्वतेजमयों नुप' राजमक्ति पाने में सफल होता है, पर सारस्वतत 
प्रदेश का प्रजापति नहीं। कथा रूप में 'कामायनी' का प्रजापति शतपथ ब्राह्मण 
की भाँति हैँ, किन्तु अपने गुणधर्मं में वह मनृस्मृति के समीप होकर भी कवि 
की कल्पना से समन्वित हैँ। प्रजापति गहा अतिचारी भी हो जाता हैं, 
जिसके विरुद्ध प्रजा ने विद्रोह किया । इडा वारम्बार प्रजापति को समभाती 
हैं, पर वे नही मानते । अन्त में भोतिकवाद पर अवलरूम्बित मनु का प्रजातत्र 
घ्वस हो जाता हूँ । प्रसादजी ने भौतिकवाद की क्रीतियो का विग्दशंत कराने के 
लिये यह कल्पना की । सन्‌ का अन्तिम स्वरूप ऋषि के अधिक समीप हैँ। आरम्भ 
वंग वैदिक स्वरुप पुन प्रतिष्ठित होता है। चिल्ता' के जिज्ञासु मनु! आनन्द! 
में स्वयम्‌ सारस्वत नगर निवासियों को जीवन दर्शन समकाते हे। थे मुसकराकर 
अमेद सागर' की ओर सकंत करते हे | बेद में मन्‌ ऋषि रूप में प्रतिष्क्त 
है। वे आनन्द के मार्ग का पथ प्रशंन भी करते हं। उनसे प्रार्थना की गई। 
ऋषि इसका उद्धरण देते हँ कि मनु पर विश्वदेवा ने कृपा की*« । यही नहीं, 
उन्होने मनु को अपना पिता भी स्वीकार किया, और उन्ही का अनुसरण करने 
की कामना प्रकट की० । ऋषिवर्ग मनु को आदर्श रूप में ही स्वीकार करता 
है । वे ब्रह्म तक जाने का मार्ग भर्ती भाँति जानते हे । वेदों में मनु का यह 
उदात्त स्वरूप पौराणिक गाथाओ मे भी प्राप्त हो जाता है। कथा के कारण वे 
यहा केवल ऋषि ही नही रह जाते, वरन्‌ अन्य छौकिक गुणों से भी समन्वित 
रहते है । 'कामायनी' में मतु अपने अन्तिम रूप में अद्वेंत भावना तथा आनन्द- 
वाद के प्रतिष्ठापक ही दिखाई देते हे । सारस्वत निवासी भावी मानवता के रूप 
में उन्हीं को आदरशे स्वीकार कर लेते हें । इस प्रकार आनन्दवादी, आत्मवादी 
मन्‌ बंदिक ऋषि की भांति स्थान पाते है । मनु के विभिन्न स्वस्पों के निर्माण 
में प्रमादजी ने यत्र-तत विसरी हुई सामग्री का उपयोग किया । वह साधारण 
मानव, प्रजापति, प्रेमी, हिसक, ऋषि सभी कुछ है । अन्त में उनका उदात्ती- 
करण कर दिया गया । 
अश्रद्धा-- 
श्रद्धा ही कामायनी हूँ। आदि से अन्त तक वही मन्‌ का पथ प्रदर्शन करती हैँ 
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७९. ऋण्ेद ८२० 
८०. छऋतर्पेद ८३० 


३१२ प्रसाद का काव्य 


विना उसके मन्‌ का कोई अस्तित्व नहीं | वह शैवदर्शन की उस माया' की 
भाँतिह, जो आत्मा को शवित प्रदान करती हैं। मन्‌ और श्रद्धा का सम्बन्ध ऋग्वेद 
में पति-पत्नी रूप में मिल जाता हु०१॥ कामगोत्रजा श्रद्धा नासपिका' के 
अनुसार श्रद्धा कामायनी भी है । वह काम के गोत्र की हैँ। पुराणों में श्रद्धा 
से काम की उत्पत्ति मानी गई। विष्णु, वायु, मार्कण्डेय आदि में इसका उल्लेख है । 
श्रद्धा या आत्मज कामो दर्पो लक्ष्मी सुत स्मृत” आदि से काम की उत्पत्ति श्रद्धा 
हाराजहुईः १ । इस विरोध से काम के व्यापक महत्व का आभास मिल जाता है। 
काम की परम्परा सभमवत इतनी विस्तृत होगी कि उसमे इस प्रकार की स्थिति 
हो सकती है। श्रद्धा की वद्यपरम्परा में अनेक सत्तानो का उल्लेख प्राप्त होता है। 
प्रसाद ने श्रद्धा के कामायनी' रूप को ही ग्रहण किया। शतपथ ब्राह्मण के श्रद्धा- 
देवो व॑ मनु. का ही स्वरूप भागवतपुराण में भी प्राप्त है । प्रसाद ने श्रद्धा के 
एऐंतिहासिक स्वरूप की अपेक्षा उसके गुणो पर ही अधिक ध्यान दिया। वह काव्य 
का सर्वोत्तम चरित्र है । समस्त कल्पना उस पर ही आश्वित है । ऋग्वेद में 
श्रद्धा की मावमूलक व्याख्या है . 


प्रिष श्रद्दें ददत प्रित्र श्रद्दे ददत प्रिय श्रद्ें दिवासत: 
प्रिय भोमे्‌ यज्वस्विद मं उदित क्ृधि । ( १०१५२४२ ) 


श्रद्धा की स्तुति अन्यत्र भी मिलती है। वह सूर्य की पुत्री रूप में ऋग्वेद में 
प्रतिष्ठित है १। उपतिपदो का दर्शन श्रद्धा पर अवलम्बित है | छान्दोग्योपनिषद्‌ 
'आस्तिक वृद्धि कहकर उसे जीवन के लिये आवदयक मानता हैं। मारतीय दश्शन 
और विचारधारा में श्रद्धा उस भावना के रूप में स्थान प्राप्त करती हूँ, जिसके 
बिना आनन्द की प्राप्ति सम्भव नही। कथा योजना में प्रसाद ने इसी आदर्श की 
पूति के लिये उसके ऐतिहासिक स्वरूप की अपेक्षा भावात्मक पक्ष को प्रधानता 
दी। कामायनी' में श्रद्धा अमृत घाम, सर्व मगले आदि महान उपाधियो से विभू- 
पित हूँ । कवि ने इस निर्माण में इतिहास की अपेक्षा दर्शन की अधिक सहायता ली । 
बेंदो में श्रद्धा 'ऋषिका” हैँ । उपनियद्‌ उसे 'आस्तिक वुद्धि' की मानते हे । शैव- 
दर्शन उसम॑ मातृत्व की कल्पना करता है । गीता ने उसके तीन विभाजन कर 
दिये। श्रद्धा के अभाव में ही मनु का जीवन अस्त-व्यस्त हो जाता है। 'कामा- 
यनी' की श्रद्धा केवल दर्शन का र्पान्तर मात्र नही रह जाती। उसमे नारी- 


८१ ऋणखेंद १०१११५१ 
८२. फूर्मे पुराण ८, तंतरीय ब्राह्मय शटा८ा८ 
८३ ऋग्वेद ९११३॥३ 
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सुलूभ सौन्दर्य, मादकता और वात्सल्य भी है । वह एक सचेतन शक्ति सी वन 
गई है । उसमें श्रद्धा का तत्व अपने सर्वोत्तम स्वरूप में निहित हूँ। न्यू टेस्टामेन्ट 
में भी स्वीकार किया गया हैँ कि मनुष्य श्रद्धा, विश्वास से गतिमान होता हैं, 
दृष्टि से नही १ । कवीन्द्र रवीद्ध ने श्रद्धा की कतपना उस पछी की भाँति कर ली 
जो प्रकाण का आभास पाकर अन्धकारमय रजनी में ही गाता रहता है । 
प्रसाद ने श्रद्धा अथवा कामायनी के रुप में 'शव्तिझूपा' को प्रस्तुत किया । मन्‌ 
श्रद्धा के ह्वारा ही जीवन के आनन्दवाद तक जाता हैं । श्रद्धा के गुण का ही एक 
आभास ब्रह्मवादी के जब्दो मे प्राप्त होता है । वह मणिमाहछा से कहता है, “मा 
तुम शवितरूपा हो, अन्तर्निहित आनन्द की असिनि प्रज्ज्वलित करो। सब मलिन 
कर्मा उसमें भस्म हो जायगे । उस आनन्द के समीय पाप आने से डरेगार३* ।/ 
“कामायनी' मे श्रद्धा ऋग्वेद की पवित्रता, गीता की कमंठता, शेवागम की उच्चत्ता 
आदि छेकर प्रस्तुत हुई। चह दर्शन के मयन का रत्न है । वह हृदय की प्रति- 
निधि हू । 
इंडॉ-- 


इंडा भारस्वत प्रदेश की रानी है। वह मन्‌ को प्रजापति बनाती हैं । शतपय 
ब्राह्मण की कया का आशिक रूप ही प्रसाद ने ग्रहण किया। 'कामायनी' में 
वह मनु की दुहिता' नही है। उसका जन्म अवशिष्ट अन्न से भी नहीं हुआ। वह 
जलप्लावन के पश्चात्‌ ही मन्‌ को नही प्राप्त होती। कवि ने ने तिकता तथा स्वाभा- 
विकता को दृष्टि से इस कथाश को त्याग दिया। शतपथ ब्राह्मण के अनुसार मनु ने 
सनन्‍्तान की कामना से पुजन तप आरम्भ किया | जरू में घुत, दधि, अभिक्षा 
आदि की आहुति होने लगी । एक वर्ष पश्चात्‌ एक बाला की उत्पत्ति हुई। उसक 
त्तरणो में घृत था । मार्य मे उससे मित्र वरुण की भेठ हुई । उसने स्वयम्‌ को मनु 
बने 4हिता कह कर उन दोनो के भाग व नही स्वीकार किया। मनु के निकट 
आकर उसने स्वयम्‌ को पुत्री कहा। अनन्तर मनु इडा से सुष्ठि का विकास हुआ * (। 
१राणो म॑ इडा की उत्पत्ति भी उसी प्रकार हुई, किन्तु यहा मनु ने पुत्र की इच्छा 
मे मित्रावरुण के अथ् की आाहुत्ति यज्ञ में दी। इडा ने भिन्नावरुण की कन्या कह 
कर बुघ से सम्बन्ध किया, उसी से पुरुरवा हुआ । वही सुथुम्त वन गई। श्रीमद्‌- 
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4२. ४८ फछ्मंप फछ सिर, ॥00 %४ अहा। 
रैटफ पीटा वार्ता, वी (00005 ६---. 

८५ इरावतो, पृष्ठ ७५९ 

८६ शतपय ब्राह्मग, शटाश७छ, ८, ९, १० 


३१४ प्रसाद का फाव्य 


भागवत (९।१), हरिवश (१०), शिव (उमासहिता, ३६), ब्रह्मपुराण (७) 
आदि में यह कथा प्राप्त है। कामायनी' में स्वाभाविक रीति से मनु मलयाचरू 
की वाला के सौन्दर्य की ओर आकृष्ट हो जाते हे। शतपथ ब्राह्मण में मनु अत्यधिक 
सुन्दरी पुत्री को देखकर आलिंगन करने छगे थे, तभी रुद्न ने तृतीय नेत्र खोला 
था। कामायनी' में भी 'आत्मजा प्रजा” के मालिगन के ही कारण रुद्र हुकार 
उठे५०। 'स्वप्न' में रुद्र का ही क्रोध दिखाई देता है, किन्तु सघष' में समस्त प्रजा 
अपनी रानी पर जत्याचार होते देखकर विद्रोह कर देती हैं । वह कहती हूँ 
अज बदिनी मेरी रानो इडा यहा हे 
ओ यायावर ! अब तेरा निस्तार फहा है । 
शतपथ ब्राह्मण में केवल देवता ही रुष्ट हुये । कामायनी ” की प्रजा के विद्रोह का 
राजनैतिक कारण भी है। मनु ने यत्रो से उनकी प्रकृत शक्ति छीनकर शोषण कर 
उनके जीवन को जर्जर कर दिया था। आगे चलकर प्रसाद ने इडा को करुणा से 
मडित कर दिया । वह श्रद्धा के समक्ष स्वय को ही अपराधी मान छेती है। इडा 
इस दृष्टि से शतपथ के निकट है । वहाँ इडा और श्रद्धा लगभग बहिन के ही 
समान हे वुद्धि के प्रतिनिधि रूप मे उसका चित्रण करने की प्रेरणा प्रसाद को 
इड्ामकृण्वन्मनुष्यस्थ शासनीम्‌' आदि ऋग्वेदिक मत्रो से प्राप्त हुई । 'इंडा 
शब्द की व्युत्पत्ति से भी बुद्धि, वाणी आदि का आभास मिलता है। कोष ग्रन्थों में 
उसका सम्बन्ध विद्या, वृद्धि से स्थापित हो जाता हे5५।' वश-परम्परा के अनुसार 
बुद्धि अथवा इडा पुराणों में श्रद्धा की भगिनी हूँ | दपती स्वायभुव तथा शत- 
रूपा से चार सन्तान हुई । कन्या प्रसृति ने दक्ष से परिणय किया, उनसे चौबीस 
कन्याये हुई ।॥ श्रद्धा, लक्ष्मी, धृति, तुष्टि, मेघा, पुष्टि, किया, बुद्धि, छज्जा, 
वर्षु, शान्ति, सिद्धि और कीर्ति तेरह कन्यायो से धर्म ने विवाह किया। धर्म ने 
बुद्धि से बोध नामक वालक को जन्म दिया । इस कथा का वर्णन विष्णु, वायु, 
कम, माकंण्डेय आदि पुराणों में मिल जाता है *०। सारस्वत भ्रदेश की रानी रूप 
में इडा का परिचय प्राचीन ग्रन्थो में प्राप्त नही । वेदों में इसका अन्य रूप मिलता 
है *१ | यह 'प्रजायवत' एक स्थान पर कही गई है । सम्भवत वह कवि की 
८७. कामायतों, पृष्ठ १८५ 
८८. कामायनी का आमुशस, पृष्ठ ७ 
८९ गो भ्‌ वाचस्त्विडा इछा । अमरकोय । 
इला कलने सौमस्प घारिव्या गवि, वाचि च । मेदिनी कोप । 
९०. विष्णु० १-७ । बायु० १० । कूर्म० ८ ।॥ सा्केण्डेय० ५० 
९१ “अस्प प्रजावतो गृहे अमचन्ती दिये दिवे इडा घेनमती दुह्टें, ऋग्वेद ८११४४ 
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कल्पना है । घुद्धिवाद को छपनाकर मनु सारस्वत प्रदेश के प्रजापति हो गये । 
बुद्धि का विकास, राज्य स्थापना इत्यादि इडा के प्रभाव से मन्‌ ने किया !' 
प्रसाद ने इडा के रूप की कल्पना इसी वृद्धिवाद के भाघार पर की । विखरी 
अलकें ज्यो तक॑ जाल' उस बुद्धिमयी का चित्र प्रस्तुत कर देती है । उसके सौन्दर्य॑ 
में वृद्धि का आभास मिल जाता है; 
वह विश्व मुकुट सा उज्ज्वलतम शणिसड सदृद् था स्पष्ट भाल 
डा कः - 
वक्षस्यलू पर एकत्र घरे समृति के सब विज्ञान ज्ञान । 


मनु तथा इडा संघर्ष की प्रेरणा शतपथ मे वर्णित वाक तथा मन के वाद- 
विवाद से प्राप्त हुईं। वे दोनो ही अपने महत्व की स्थापना का प्रयत्न करते है ५ २। 
कवि ने इसी वाद विवाद को काव्यात्मक स्वरूप प्रदान किया । त्रिवली, त्िगुण 
तरगमयी का स्पष्ट उल्लेख मूल ग्रथो में उपलब्ध नहीं। ऋग्वेद में सरस्वती, 
इडा, भारती का वर्णन एक साथ हुआ है । वे तीनो ही देविया हे : १ | कवि की इंडा 
में सभी का समन्वय प्राप्त हो जाता है। नारी के सौन्दर्य की चर्चा करते समय 
प्राचीन कवियों ने उसके घरीर में तीन” 'वल' का भी वर्णन किया है । स्वय 
कृष्ण को भी 'त्रिमगीलाल' की सज्ञा दी गई। इस 'चचल मलयाचल की बाला' 
के प्रति मनु को आकपंण था। 'इडा' के चरित्र-निर्माण में प्रसाद को कल्पना का 
अधिक अवलम्ब ग्रहण करना पडा । 

श्रद्धा मनु के सम्बन्ध का सामीप्य विद्वान्‌ यमी यम कथा से भी स्थापित 
करते हूँ । उनके अनुसार यम यमी का सम्बन्ध भी रूगभग 'कामायनी' के सन्‌ 
नीर श्रद्धा की भांति हैं । अनेक प्राचीन ग्रथो मे बिखरी हुई कथा में तारतम्य 
स्थापित करने के लिये प्रसाद ने यम यमी कथा से भी परोक्ष प्रेरणा प्राप्त की । 
मनु और यम दोनो ही विवस्वान पुत्र, ऋषि, प्रथम यज्ञकर्ता, मानव के पिता, 
प्रथम मनुष्य आदि स्पो में प्रतिष्ठित हैं । उनमें दी-चार विभेद भी हैं। श्रद्धा 
ओर यमी दोनो सूर्य कुमारी हें । घटना की दृष्टि से भी 'कामायनी' के कई 
पर्णन यम यमी कथा के निकट प्रतीत होते हे <९। स्वयम्‌ प्रसाद ने 'आमुख' में 
कोई सकेत नही किया, एस कारण दोनो कथाओ में सामीप्य स्थापित करना तथा 
प्रभाव प्रदर्शन सम्भव नहीं। इसी प्रकार पुरुरवा उर्वशी की कया को इडा मन्‌ के 
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३१६ प्रसाद का काव्य 


निकट रखना भी कठिन है। प्रसाद ने सम्बन्ध निर्वाह के लिये प्राचीन कथा का 
अवलम्ब अवश्य ग्रहण किया, किन्तु उसे अधिक-से-अधिक मानवीय बनाने का 
प्रयत्त किया । इसी कारण इडा और कुमार तथा इडा और श्रद्धा के सम्बन्ध 
अधिक स्पष्ट न हो सके । प्राचीन आलेखो में इडा और श्रद्धा भगिनी रूप में 
चित्रित हे । कामायन्री' में वे एक दूसरे से विरोधी प्रकृति की हे । 'दर्शन' सर्ग 
में उनका पारस्परिक सद्भाव बढ जाता है, किन्तु कवि ने सम्बन्ध को स्पष्ट 
नही किया । कुमार अथवा मानव को भावी मानवता के प्रथम प्रसन रूप में 
कवि ने स्थान दिया है । ऋग्वेद में नाभानेदीष्ठ अथवा मानव ही मन्‌ का पुत्र 
है ५१ । मन्‌ की अनेक सन्‍्तानो में से 'कामायनी' मे केवल एक ही को ग्रहण 
किया गया । मन्‌ का पुत्र मानव तथा अन्त में मानवता का विकास एक रूपक 
रूप में सार्थक है । इडा और कमार का सम्बन्ध भी स्पष्ट न हो सका। ऐति- 
हासिक प्रमाण भी इस विषय में मौन है । कामायनीकार ने भी इस सम्बन्ध का 
सविस्तार उल्लेख नही किया । 


'कामायनी' की कया योजना का आधार भारतीय ग्रन्थों में बिखरी हुई 
सामग्री हूँ । आमुख' में शतपथ ब्राह्मण, ऋणग्वेद, छादोग्य उपनिषद्‌ आदि का 
उल्लेख स्वयम्‌ कवि ने किया । इसके अतिरिक्त अन्य प्राचीन ग्रन्थों में भी इसी 
कथा से सम्बन्धित घटनायें प्राप्त होती हे । कवि ने वास्तव में एक विखरी हुई 
सामग्री का प्रयोग किया । पात्रो की ऐतिहासिकता को जीवित रखने के साथ 
ही उसे उनमे नवीनता तथा प्राण प्रतिष्ठा भी करनी थी। सजीवता की रक्षा के 
लिये प्रसाद ने उनमें भावों को सगृहीत कर दिया। उनकी व्यक्तिगत चारित्रिक 
विशेषतायें उन्हे प्रतिनिधित्व प्रदान करती हे । 'कामायनी' एक सुन्दर रूपक 
के रूप में भी प्रस्तुत हो सकती है । मन्‌ मन का प्रतीक है । श्रद्धा उसका हृदय 
ओर इडा वृद्धि पक्ष है। श्रद्धा का वास्तविक मूल्य न जानने वाला मन इघर उधर 
भटकता हूँ । अन्त में इसी के द्वारा उसे आनन्दप्राप्ति होती है। 'कामायनी' की 
कया-योजना इ तनी प्रोढ एवम्‌ सुन्दर है कि उसको अनेक झूपो में प्रस्तुत किया 
जा सकता हैं । वह आदि मानवता का विकास है । एक मनोवैज्ञानिक रूपक की 
दृष्टि से उसमे मनोविकारो की ऋमिक व्यवस्था भी प्राप्त हो सकती हैँ। मानवता 
के इत्तिहास में इनका महत्त्वपूर्ण स्थान है ! मन्‌ का अन्तद्व न्द्व एक साधारण मानव 
का संघ सा प्रतीत होता हूँ । वुद्धि के द्वारा जीवन में आनेवाली अनेक विभो- _ 
पिकाये भी काव्य में चित्रित हुई हू । 'कामायनी' कवि की अन्तिम और अन्यतमत 
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साधना का परिणाम है । उसमे एक सास्क्ृतिक, ऐतिहासिक और सामाजिक 
परम्परा को बाघने या प्रयत्त प्रमाद ने किया हूँ । महान काव्यों की कथायोजना 

में घटनाओ की प्रधानता मिलती है । कालिदास! का 'रघुवश' इसका सर्वेत्क्रिप्ट 
उदाहरण हू । सूर्य के पुत्र वैवस्वत मनु से छेकर अग्निवर्ण तक की दीर्घ परम्परा 
का समावेश उन्होने किया । पाध्चात्य काव्यों में भी वस्तु अयबा सामग्री अधिक 
रहती है । दानते की टिवाइन कामेडी वर्णन की दुष्टि से कवि की महान वर्णना- 
नमक णवित का परिचायक है । कामायनी' की घटना इतनी विस्त॒त नहीं । वह 
इंगितों के द्वारा आगे बढती है । उसमे दोर्ब॑ता की अपेक्षा गाम्भीय अधिक हूँ । 
“रघुवश' यदि एक विस्तृत राजपथ हूं, तो कामायनी एक मनोरम वीथी । राजपथ 
के सीन्दर्य का परिचय दूर तक चले जाने मे प्राप्त हो जाता है, किन्तु चीथी की 
सुकूमार शोभा ठहर-झहर कर देखती पडती हैँ, तव जी भरता हूँ । 


कामायनी का चिन्तन 


काव्य और चिन्तन--.- 


प्रसादजी सननशीरू कलाकार हे । उनका गम्भीर अध्ययन काव्य में 
आभासित होता रहता है । प्राचीन भारतीय ग्रथों से उन्होने कामायनी”' कथा 
की प्रेरणा प्राप्त की, इसके अतिरिक्त उसके दार्शनिक निरूपण में भी प्राचीन 
भारतीय दर्दन का योग है । काव्य में चिन्तन पक्ष ही जीवन की समस्याओ पर 
विचार करता है । आदि मानव के उत्थान पतन का चित्रण करते समय कवि ने 
उसी के द्वारा अपने चिन्तन को प्रस्फुटित किया। चिन्तन कवि के मनन का परिणाम' 
होता हैं । वह उसके मस्तिष्क से अधिक सम्बन्ध रखता है । भावुकता औौर 
बौद्धिकता के दोनों पक्षो का समन्वय कर ही कवि काव्य रचना करता है । उसका 
हृदय भावुकता, कल्पना की ओर जाता है किन्तु बुद्धि की प्रवृत्ति जन्वेषण की ओर 
अधिक रहती है । प्रत्येक वस्तु, स्थिति पर विचार करने के पश्चात वृद्धि किसी 
निष्कर्ष पर पहुंचती है । कवि इसी निष्कर्ष को काव्य में स्थान देता हैँ । अपनी 
इस क्रिया में वह साधारण प्रचारक अथवा उपदेशक नहीं हो जाता । समस्त 
चिन्तन, भावना और कल्पना के आवरण से आवृत रहता है । इस आवरण को 
हटा देने से ही उस गम्भीर दार्शनिक तथ्य एवम्‌ चिन्तन का ज्ञान प्राप्त हो सकता 
हूँ | भाव और चिन्तन पर विश्येष जोर देते हुये कोलरिज ने कहा था, “कवि के 
हृदय और मस्तिष्क में निकटतम समन्वय तथा प्रकृति की विद्ञाल विभूति से 
सामीष्य होना चाहिये १।” समस्वय के ही कारण काव्य का क्षेत्र अत्यन्त 
व्यापक होता है । कवि एक साथ ही गायक, भावुक, शिक्षक होता है । उसकी 
सृष्टि का विस्तार अधिक रहता हैँ। बोडी ने इसी कारण कवियों को 
ससारके अस्वीकृत नियामक' का महत्त्वप्‌र्ण पद प्रदान किया हँ । उसके 
अनुसार कविता सभस्त ज्ञान का केन्द्र तया प्रसार है? | काव्य की इस 
विस्तृत परिभापाओ्रों से स्पष्ट है कि कवि कर्म में अनेक वस्तुओं का समा- 


3. मै ए०कीड विश्व छत वग्राशी००६ हण्पांत 8७ ००छ७०7७९१०, 79 778॥09]ए 
60फणा९त 9 एवे परत कक ७ टाटा: 80]080787088 07 7 ६ए7९ 


२ “7608 ६०१०० ४06 6९४४७ छगव्त लत्त्पराणलणणाए8 0६ ४70फ9]९0726 ”-. 
शिलाह> 


फामारनी का चिन्तन ३१९ 


हार सम्भव है। कवि अपने अध्ययन के हमरा इस दृष्टिकोण का व्यापक प्रसार 
फरता है। यो तो प्रत्येक कवि का व्यक्तिगत दर्शन और चिन्तन होता है किन्तु 
अनुभवी तथा अध्ययनञ्ील कलाकार चिन्तन के क्षेत्र में आगे वढ जाता हूँ । 
काव्य में किसी ज्ञानराशि को समविप्ट कर देवा किसी कशल कलाकार 
का ही कार्य है । अन्य व्यक्तियों की भाति उसे सिद्धान्त प्रतिपादन, विचार प्रद- 
शेन का अवसर अधिक नहीं प्राप्त होता । वह परित्राजक, उपदेशक नही वन 
सकता। उपन्यास के लम्बे वक्‍तव्यों तथा नाटक के कथोपकथनो का अवलम्ब उसे 
प्राप्त नही । उसे अत्यन्त सूक्ष्म और साकेतिक शैली से कार्य करना पड़ता हैं । 
कल्पता के भीने आवरण में चिन्तन को इस प्रकार रखना पडता हूं कि सूर्य का 
प्रफाश पाते ही पारद की भाँति प्रकाशित हो जाय । भावना के आधार पर सृजन 
करनेवाले कवि को काव्य में स्थायित्व तथा उपादेयता लाने के छिये चिन्तन की 
आवश्यकता होती है। कचि इस अवसर पर शिक्षकहो जाता है?। चिन्तन 
भावना का ही अधिक वीद्धिक रूप है । ध्यान रखने की वात यह हूँ कि बौद्धिक 
प्रवृत्ति से पूर्ण चिन्तन कही मूल भावों पर आरोपित न हो जाय अन्यथा फवि 
उपदेशक हो जायगा । साकंतिक एवं सूक्ष्म शैली का प्रयोग करने के अतिरिक्त 
कवि को ध्वनि और लक्षणा का भी अवलूम्ब ग्रहण करना पडता हैँ । काव्य में 
लक्षण घ्वनि और नाद सौन्दर्य का विशेष महत्त्व हैं। साधारण लेखक जिस 
आद्यय की अभिव्यक्ति अभिधा से करता है, कृशअछ कलाकार उसी के लिये 
लक्षणा और व्यजना का प्रयोग करता है * । जीवन और जगत से प्रेरणा ग्रहण 
करनेवाल्ा कवि अपने चिन्तन के द्वारा एक प्रकार का प्रतिदान करता हैँ । चह्‌ 
संसार के अणु-अणु से प्रेरणा प्राप्त करता है, अन्त मे काव्य के चिन्तन से उसे 
एफ नवीन आदर्ण लोटा देता है । कवि और जगत का यह विनिमय चिन्तन द्वारा 
होता हूं । “भाव को अपना बनाकर सर्वंसाधारण का वना देना यही साहित्य है, 
यही ललित कला हूँ" ।” जिस कवि का चिन्तन जितना ही अधिक प्रीढ और 
विस्तृत होता हूँ वह उतना ही अधिक दीर्घजीवी होता हूँ। यदि भाव काव्य को 
प्रेरणा और रस आत्मा हूँ तो चिन्तन उसका घरीर। स्वस्थ जीवन दर्षन, गम्भीर 
अध्ययन चिन्तन को चिरन्तनता प्रदान करते हे । 
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है. ततत्र संक्तिताय॑स्थ बोबनादग्रिमामिया ... . साहित्य दर्पण । 

५. साहित्य, पृष्ठ १५--सरई साधारण को वस्तु फो पिद्येपष रुप में अपनी 
बनाकर फिर उद्दो प्रकार उप्तको सर्वेत्तधारण को बना देना साहित्य का 
फार्य है ७--रवीर्दर । 


३२० प्रधाद का काव्य 


प्रसाद जी अध्ययनशील व्यक्ति थे | कामायनी' का कथानक स्वयम्‌ इस 
सत्य को पुष्टि करता है। उन्होंने इसकी कथायोजना में ही वेद, पुराण, ब्राह्मण 
आदि अनेक प्राचीन ग्रन्थो की सहायता ली । अत्यन्त असिद्ध कथा को नवीन 
रूप प्रदान करन मे उन्हाने चिन्तन पक्ष को अत्यधिक प्रोढ बनाया है। 'कामायनी' 
का चिन्तन ही उसका प्राण हूँ । जलूप्छावन और मानवत्ता के इतिहास को दृष्टि 
में रखकर जिन ग्रन्थों का निर्माण विश्वसाहित्य में हुआ, उत्तमें से प्राय सभी धर्म 
इतिहास आदि की कोटि म॑ आ जाते हैं । इस इतिहास प्रसिद्ध घटना का काव्या- 
त्मक सस्करण 'कामायनी' ने प्रस्तुत किया । केवल ऐतिहासिक विवरण प्रस्तुत 
कर देना मात्र कवि का कर्म नही है, उसका पर्यवेक्षण तथ्य भावी मानवता के 
लिये सदेश दान भी प्रसाद का प्रयोजन है । मानव के ही आदि रूप को लेकर 
उसका “मनोवैज्ञानिक इतिहास' प्रस्तुत करते हुये उन्होने अनेक समस्याओं को 
उठाया है, ओर स्वयम्‌ उसका समाधान भी किया । इस चिन्तन में प्राचीन 
भारतीय दर्शन से लेकर आध्‌ निक मनोविज्ञान तक आ जाते हे । कवि ने पात्रों 
को मासलता प्रदान करने का प्रयत्न किया। प्राचीनतम व्यक्तियों के द्वारा ही उसे 
अपने यूग का दिग्दर्शन भी कराता था। उन्होने एक महान कलाकार की भाँति 
युगों की बिखरी हुई विमृत्ति को एक सूत्र में बाँध दिया | कथा-योजना की इस 
क्षमता के साथ ही प्रसाद को चिन्तन का भी बल प्राप्त था। नाटको में इतिहास 
के मग्नावदोषो पर निर्मित एक नवीन चिन्तन देखा जा सकता हैं। कामायनी' 
मे भी इतिहास के द्वारा ही कवि ने चिन्तन पक्ष का निर्माण किया। स्वयम्‌ 
मरस्तू ने अपने काव्य-शास्त्र में इतिहासकार और कवि का अन्तर स्पष्ट करते 
हुये कहा है कि, “काव्य इतिहास की अपेक्षा अधिक दाशेनिक तथा गम्भीर होता 
हैँ । काव्य सावंभोमिक वस्तु को ग्रहण करता हैँ, इतिहास विशेषोन्मुख होता 
हैँ ।” प्रसाद भारतीय इतिहास से दाशं निक भ्रवृत्तियों का ग्रहण ही अधिक करते 
हैं, क्योकि इतिहास की शुष्कता में दर्शन के द्वारा ही सरसता लाना सम्भव है। 
कामायनी का चिन्तन पक्ष प्रीढ़ एवम्‌ व्यापक है । 


देवत्व ओर दानवत्व--- 


कामायनी मानवता के रूपक का चित्रण करती है । उसकी प्रम्‌ख 
समस्या मानव हूँ । आरम्म से अन्त तक मनु ही रगमच पर दिखाई देता है । स्वयम्‌- 
बविने कहा हूँ 
चेतना पा सुन्दर इतिहास 
सबिल मानव नावो का सत्त 
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घिश्व फे हृदय पटल पर दिग्य 
अक्षरों से अकित हो नित्य 

मानवता की प्रतिष्ठा कवि ने एफ़ क्रमिक विकास द्वारा की हैं। आरम्भ 
में देव सृष्टि के विनाण का चित्र हैं। देवताओं की स्परेखा प्राचीन भारतीय 
प्रन्धो में अनेक रूपो में प्राप्त हूं । सृष्टि का विभाजन ही देव-दानव के आधार 
पर किया गया । इन्द्र देवताओं के सम्राट भाने गये तथा समय समय पर अनेक 
भसुरो ने अपने पक्ष का प्रतिनिधित्व किया । ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने 
पर देवताओं का सर्वप्रथम स्वरूप ऋग्वेद में प्राप्त होता है। उनके अपार बल 
के सम्मुख दानव एक क्षण भी नही ठहर पाते, द्यावापृथ्वी भी उनसे परास्त 
है, प्‌ृशवी में कम्पत मच जाता हूँ ( ऋ० २१२१३ )। यह समग्र विदव देवेन्द्र 
के अधिकार में है. ( ऋ० ३॥३०।५ ) । देवराज सुवर्ण आभूषण पहिनकर 
काका में नक्षत्र की भाँति प्रकाशित हं ( ऋ० २३४२ ) । देवताओं का यह 
शौर्य और पराक्रम अपनी सीमा का अतित्रमण भी कर जाता हैँ । स्वयम्‌ वेदों में 
ही इस उच्छुदसलछता के चिहन प्राप्त होते हे । देवतागण निर्देयतापूर्वक श्रुओं 
पा रक्‍्तपात करते है ( ऋ० १(५१॥५ ) | बंदिक युग में ही देवताओं के महान 
आदर्भ हिलते हुये दिखाई देते हूं । पुराणो मे आकर देव-दानव संघर्ष ने प्रवल 
रूप घारण किया। यत्र-तत्र विखरी हुई कहानियाँ इस वात को प्रमाणित करती 
हूं कि देव-दानव संधर्ष का कारण दोनों की अधिकार-लिप्सा थी। कदाचित्‌ 
इस सघ्ष के मूल में दो सस्कृतियों, जीवनधाराओ या जीवन दृष्टियों का दन्द है । 
देवताओं की बढती हुई भोतिक कामनाओ की भी चर्चा पुराणों में अनेक स्थलों 
पर विखरी हुई हूँ । ब्राह्मण ग्रन्थों में भी देवत्व का स्वरूप अधिक निप्कलक 
नहीं कहा जा सकता । देवो के गन्धरव वर्ग का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक हूँ । उसके 
अत्तर्गत अग्नि, चन्द्रमा, सूर्य, आदित्य आदि भी आ जाते हे ( श० ब्रा० 
९|४।१।७,८ यादि )। ये गन्वर्व आदित्य वरुण आदि की प्रजा हे तथा अत्यन्त 
यौवनमय तथा सुन्दर हे*। गन्‍्वर्व लोक की कल्पना भी देवताओं के 
निवास स्थान के समीप ही की गई हैं। ये लोग रूप के उपासक हूँ तथा 
अप्यरा भी उनके साथ रहती हैँ? । देवताओं की विासिता में उनके पेय सोम, 
मधु, मद आदि को प्रमुस स्वान प्राप्त है । वेदो मे प्रवृक्त 'सघमादो', घब्द से भी 
उनयो सामूहिक आमोद प्रमोद का आभास मिलता हैँ। इन्द्र के उदर में तो 


बनी. अआन्‍+ 
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सोम के हेतु एक सिन्चु के समान स्थान की कल्पना की गई ( ऋ० १३०३) । 
देवताओं का स्वरूप क्रमश विक्ृत होता हुआ प्रतीत होता है । वेदो में देवताओं 
को सर्वोच्च स्थान प्राप्त हैं और इसो कारण उनकी प्रशसा की गई। 
ब्राह्मण ग्रन्थों में हिसा, सुरा आदि का उल्लेख मिलता है। वेदों में देवताओं के 
अत्तेक रूप प्राप्त हेः । 

देवताओ की भाँति दानवो की भी चर्चा भारतीय ग्रन्थो में प्राप्त हैं। नमुचि 
सहार अथवा वृत्रवघ के अतिरिक्त अन्य घटनायें वेदो, ब्राह्मणों, पुराणों में 
मिलती हे । ऋग्वेद में य्यपि देवताओं के भोग विकास के सकेत दिखाई देते 
हे किस्तु सु रापान, कोघ, पासा खेलना आदि पाप समझा जाता हे (ऋ०७८६६)। 
ऋग्वेद का पाकयज्ञ भी अन्न से ही अधिक सम्बन्धित हैँ। उसमें हिंसा 
का स्थान कम है। मनु से कामायनी' के आरम्भ में यही पाकयज्ञ किया था, 
जो ऋषियोी के अनुकूल है५ । उसी का अवशिष्ट अन्न दूर वहकर जाया करता 
था । किलात, आकूलि के आते के साथ ही मनु ने पशु वलि भी आरम्भ की । 
इस समय देवताओ के वशज मन्‌ असुरो के निकट सम्पर्क मे आने के कारण ही 
हिंसा की ओर प्रवृत्त होते हे । ऋग्वेद में जिन वस्तुओ की निन्‍्दा की गई हैं, 
उनमें सुरा का समर्यन उशिज्‌ के पुत्र कक्षीवान्‌ ऋषि करते हे । उनकी वश- 
परम्परा में सभी व्यक्ति किसी-न-किसी रूप में आसुरी वृत्तियों का वर्णन करते है । 
मेकडानल के अनुसार अश्विन देवता को सुरापात के कारण देवताओ ने उचित 
स्थान से वचित किया१ ० । दानवो की मुख्य प्रवृत्तियाँ हिंसा, पशुवलि तथा भौतिक 
सुख की कामना ही दिखाई देती है । देवों, दानवो का सघप भी एक सास्क्ृतिक 
रूप में हुआ । अधिकाश विद्वानों का विचार हैँ कि भारत में आर्यो और 
अनारयों का युद्ध देवासुर सग्राम से सम्बन्ध रखता हैँ। असुरो के सम्पर्क में आने 
के कारण ही सम्मवत देवताओं की रूपरेखा में किचित परिवतंन हुये । अन्यथा 
उसके पूर्व ऋग्वेद में उनका अत्यन्त पवित्र और उदात्त स्वरूप ही प्राप्त होता है । 
उशना, कक्षीवत््‌, वमुक आदि अमुर पुरोहितो ने मास भक्षण, पशुव्ति, सुरापान 
आदि की प्रशसा भी की । देवताओं में आसुरी वृत्तियो के आने से उनका नैतिक 
धरातल नीचा हो गया । उन्होने स्वयम्‌ अपने परिष्कार का प्रयत्न किया । 
अन्न पशव आदि से यह भी स्पष्ट है कि वै दिक युग के पाकयज्ञ में जो पशुवलि 


८ इडियन फिलासकी, पुष्ठ ७२, ७३ 
५. पाकछ्त जन करना निश्दिव कर क्गे शालियो फो चुनने, फ्रामायनों, 
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होते लगी थी, उसी की पुनर्स्थापना का भ्रयास हुआ | अशिव इव वाड्एप 
भक्षों यत्सुरा ब्राह्मणस्थ' में सुरापान की निन्‍दा की गई* * । देवता दानव तथा 
उनके सधर्य के विपय में प्राचीन भारतीय ग्रन्यो में अत्यधिक सामग्री विखरी 
हुई हैं । पुराणों में आकर इस विपय ने कया का रूप ग्रहण कर लिया। किन्तु 
इस ऐतिहासिक विवेचन के अतिरिक्त देव-दानव विपय का दाशनिक पक्ष भी 
है । उपनियदों में इस सघपं पर विस्तार से विचार किया गया। इस प्रकार 
देवासुर विषय का ऐतिहासिक, सास्कृतिक और दार्शनिक स्वरूप दिखाई देता हे । 

कामायनी' में देव और दानवो की समस्या आरम्भ से ही दिखाई देती है । 
देवताओं का उच्छू&खल और अपूर्ण रूप ही कवि ने चित्रित किया है । देव सृष्टि 
के विनाश का कारण सन्‌ अत्यधिक भोग विल्लास बताते हूँ। देव दम्म' 
के कारण ही समस्त दभव विलीन हो गया। देवता उन्मत्त विल्‍लास में मस्त थे । 
सुर वालाओ का श्गार होता था। वासना की सरिता बही थी। मन्‌ क्रमशः 
शान्त होने वाले प्रलय को देखकर उस देव सृष्टि का समस्त कल्पना चित्र प्रस्तुत 
करता है * ९ । उसकी स्मृति सजीव हो उठती है । चित्ता' सर्ग में देवताओं का 
एक विक्वतत चित्र ही दिखाई देता है । वह एक प्रकार की अतृप्ति ही थी। मघु- 
मय चुम्बन और देवकामिनों के साथ ही पशु यज्ञ को भी चर्चा हैं। देवताओं का 
यह विलासी चित्र प्राचीन भारतीय ग्रन्यो के उस रूप के अधिक समीप हे जब 
कि देवताओं का सम्पर्क दानवों से हो गया था। घीरे धीरे उनमें भी भासुरी 
वृत्तियों का प्रवेश होने छुगा । कामायनी' में भो किछात और आकुलि, मनु को 
पथन्नप्ठ कर देते हे, जिसका वर्णन 'शत्तपथ ब्राह्मण में है। मनु वास्तव से 
देवतानों के ही वंधज है किन्तु मानवता का विकास करते हे । वे देवयोनि की 
समस्त दुर्वेछताओं को याद करते ही सिहर उठते हे । देवताओं की अपूर्णता के 
साथ हो दानवो की भोतिक लिप्सा की बोर भी 'कामायनी' में सकंत किया गया 
हूँ । किछात बाफूलि नामक असुर पुरोहित मनू को हिसक कर्म में नियोजित करते 
है। मनु पाऊुयज्ञ के स्थान पर पशुयज्ञ आरम्भ कर देते हे । सम्पूर्ण चित्र का 
वर्णन कवि ने इस प्रकार किया हूँ 

घेंदी फो निर्मम प्रसन्नता 
पश्चु फी छातर दाणी 
मिलकर वातावरण बना था 
कोई झुत्सित प्राणों 


ल०> ७ >रक० बन अननकत न 


१६. दातपद, १४८४४ 
१२६ ये तब डूबे डूबा उनका विनव, बन गया पाराबार 
उमड़ रहा था देव सुप्रो पर, दस जलधि का नाद अयार । 
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ये ही किछात और आकुलि मनु के विरुद्ध विद्रोह करनेवाली प्रजा का 
नेतृत्व भी करते हे * ९ । मतु उसी अवसर पर यह भी कहते हूँ कि इन दोनो को 
मेंते अपना समझ कर अपनाया था गौर ये ही उत्पात मचा रहे हे। वे असुर पुरो- 
हितो को घराशायी भी कर देते हे। श्रद्धा एक वेदिक ऋषि की भाति मनु के 
ऊपर होने वाले असुरो के सास्क्ृतिक प्रभुत्व को समाप्त करते का प्रयत्न करती 
हैं। मनु जब हिंसक यजमान हो जाते है, तो वह उन्हें पथम्रष्ट होने से 
रोकती है । श्रद्धा कहती है. कि अपने सुख को विस्तुत कर सभी को सुखी बनाओ । 
इस प्रकार पौराणिक देवासुर कथानक का एक लघु सस्करण “कामायनी' में 
मिल जाता है । कवि ने देवताओ की अपूर्णता तथा दानवों की भीतिक लिप्सा 
के ऊपर मानव की प्रतिष्ठा की हूँ । देव दानव दोनो अपूर्ण थे 


था एक पूजता देह दीन 
दूसरा अपूर्ण अहता में अपने को समझ रहा प्रवीन 
दोनों का हुठ था ढुनिवार, दोनों ही थे विद्रवासहीन 


'कामायनी' में देवदानव के दार्शनिक पक्ष का ही ग्रहण अधिक है। सास्कृ- 
तिक और एतिहासिक दृष्टि से कवि का लक्ष्य केवल यही हैँ कि देव और 
दानव दोनो ही अपूर्ण हें । इन दोनो से ऊपर उठी हुई मानवता का चित्रण 
ही 'कामायनी' का प्रतिपाद्य विपय है । स्वयम्‌ आदि पुरुष मनु सुरघमशारनां 
में साधना करते है। वे वारवार उस उच्छुछलूता और भोग-विलास की याद 
करते है । कवि ने भावी मानवता के प्रतिष्ठापक रूप में ही मनु को चित्रित 
किया हू । मानवता के कल्याण के लिये देवत्व के प्रति उतना आग्रह नही, 
जितना कि एक स्वस्थ जीवन दर्शन का । दा््निक दृष्टि से मनुष्य के अन्तरतम 
में सदा दन्द्र चलता रहता है । देवी और आसूरी वुत्तिया निरन्तर सधर्ष करती 
रहती हैँ । देव ओर असुर एक ही प्रजापति की सनन्‍्तान हे * * । इसके लाक्षणिक 
मर्थ से भी मानव में दोनो वृत्तियो का समावेश है ! गीता में वर्जुन ने यही प्रवन 
कृष्ण से किया था 


सय केन प्रयुक्‍्तोष्य पाप चरति पूरुष- 
अनिच्छन्नपि वष्ष्णेय वढादिव नियोजित ॥ ३॥३६९ 


है ऋष्ण, फिर यह पुरुष क्यों किसी कारण विचश होकर, इच्छा न रखते 
हुये भी, पाप का आचरण करता हूँ । 


१३ 'मरण पर्व था, नेता आकुलि ओ किल्वात थे, पृष्ठ २०१ 
१८. छझातपय दाक्ञाए २१॥१९६७-८ 
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मन की कोई अचेतन शक्ति वरवस हो उसे नीचे की ओर ले जाती है । 
भानव के अन्तर्प्रदेश का यह सघर्प सदा गतिमान रहता है । मनू मानव और मत 
के ही प्रतिह्प है । उनके हृदय में सदा मानसिक ऋफावात चलता रहता है । 
देवताओं का पतन तथा असुर पुरोहित का आना ती कैवल एक कयाग्रत क्रम 
है, किन्तु, विष्लेषण से स्पष्ट हो जाता हैँ कि आदि पुरुष जीवन भर बपनी 
चेतना से ही युद्ध करता रहा । उसका जीवन भानसिक उयल-पुयद का 
एक केस्द्रीमूत स्वरूप है । मानव के छोटे से मन मे उठनेवाली असख्य 
भावतायें उसमें मिलती है । उसका रूप कभी कभी तो क्षण क्षण में परिवर्तित 
हो जाता हूँ । केवल मन्‌ ही नही, कवि प्रसाद के अधिकाश पात्र इसी ममा- 
वात को लेकर चलते हे । मानव का स्वाभाविक रूप ही कवि ने लिया हैं। मन 
फा अत्यन्त सूक्ष्म विश्लेषण उनके साहित्य का मूल स्वर हैं | केवल भौतिक 
घरातल पर ही नही, किन्तु उनकी दृष्टि जीवन की पूर्ण इकाई पर हैँ । जीवन 
सर शत्रुओं से युद्ध करने वाला राष्ट्रसेवी स्कन्दगुप्त भी अपने प्रेम में पराजित 
हुआ। स्वयम्‌ निर्मम चाणव्य ने सुवासिनी को प्रेम किया था। 'धावस्वामिली 
में कोमा कहती हैं कि मनुष्य के हृदय में देवता को हटाकर राक्षस कहाँ से 
घुस आता हैँ । इस प्रकार मनृष्य जीवन की मनोव॑ज्ञानिक रूप-रेखा मनु के 
द्वारा प्रस्तुत की गई है । देव और दानव के मानसिक संघ की प्रहेलिका भारतीय 
दर्शन की प्रमुख समस्या रही है । मातव स्वयं पाप नहीं करना चाहता । अनेक 
प्रकार के आकर्षण उसे अवनति की ओर ले जाते है । मानव की चेतना मौर 
शान सदा उनसे संघर्ष करते है। उपनिषदो में देवो, दानवो की वृत्तियों के 
विश्लेषण में लम्बे लम्बे वाद-विवाद मिलतें हे । आत्मा पर सविस्तार विचार 
करने वाले उपतिषद्‌ उसका सूद्ममतम रूप प्रस्तुत करते है । मैत्री उपनिषद में उसे 
दारीरिक रथ का सारथी कहा गया है १७ आत्मा का निविकार और तटस्थ रूप 
उसे सर्वोपरि और सर्व व्यापी रूप प्रदान करता है । कठोपनिपदु के अनुसार इस 
स्व शक्तिममी आत्मा की थव्ति का आभास मात्र मिलते ही मानव का समस्त दुख 
विल्लीन हो जाता हू" ९ । आत्मोपठब्धि या अपने आपको पहचानने के लिए 
मन्‌ वा समस्त प्रयत्त हूं । उपनिषद्‌ आदि का दार्शनिक आधार ग्रहण करते हुए 
मन्‌ के मन में चेतन और जड का सबर्ष प्रदर्शित किया गया है। आत्मा के 
अन्तर्गत दिति, अदित्ति, अन्धकार, प्रकाश आ जाते हू । मन्‌ का वास्तविक चेतन 
ही श्रद्धा है । माडवय उपनिपद्‌ चेतना के चार चरण वंग्वानर तेजम, प्रज्ञा 


१५. मंप्री उपनिषद--२३ 
१६, फठो० १४३११ 


३२६ प्रसाव का काव्य 


और जोरेम्‌ मानता है । प्रसादंजी ने मानव का अकन करने के लिये स्वाभा- 
विक स्परेखा का अधिक ध्यान रक्खा है। उपनिषद्‌ और प्लेटो दोनो ही जात्मा 
को एक सत्ता के रूप में देखते हे जो शरीर पर अधिकार रखती हैँ । इस दृष्टि 
से श्रद्धा के उदात्त चरित्र को ही यह स्थान प्राप्त हो सकता हैँ। वह मत की 
चेतना है, जो मन्‌ अथवा मन को सद्य ऊपर उठाना चाहती हैं| वह देव-दानव 
संघ से ऊपर उठकर एक नया सामजस्य स्थापित करने वाली हैँ। संघर्ष 
तो कभी मरता ही नही -- 


दिवों की विजय दानवों की 
हारों का होता युद्ध रहा 
संघर्ष सदा उर अन्तर में 
जीवित रह नित्य विरुद्ध रहा ४ 
आधुनिक मनोविज्ञान व्यक्ति को इच्छा का केन्द्र मानता है। इच्छा के 
साथ ही भावना का उदय और अन्त हो जाता हूँ । एक ओर भनु का चरित्र 
यदि मनोविज्ञान से प्रभावित हूँ तो श्रद्धा आत्मा के अधिक समीप है । इस 
प्रकार प्रसादजी की दृष्टि देव, दानव से भिन्न मानव पर थी। अपने इस उद्देश्य 
की पृति के लिए उन्होने देवत्व और दानवत्व दोनो की ही अपूर्णता दिखला दी 
हैँ । मानव के मन में ही देव-दानव सघर्ष चलता रहता हैँ । 
सानव की प्रतिष्ठा-- 


मानव की रूपरेखा निर्धारित करने में कवि ने कल्पना शक्ति का अधिक 

आश्रय ग्रहण किया । उसमें अनुभूति, जीवनानुभव और चिन्तन का विचित्र 
सम्मिलन हो गया हुैँ। सर्वप्रथम ध्वस्त देवत्व पर मानवता की प्रतिष्ठा है । 
भावी मानवता देवताओं के भोग विछास का परित्याग कर चुकी हूँ । मनु 
आरम्भ में पाकयज्ञ करने का आयोजन करते हूँ । उनकी यह क्रिया देवताओ से 
भिन्न है । पाकयज्ञ की कामना में तप की भावना अधिक हैं 

जलने लगा निरन्तर उनका, अग्निहोत्र सागर के तीर 

मनु ने तप सें जीवन अपना, किया समर्पण होकर घीर। 


इस अवसर पर जो “सुर सस्क्ृति' सजय होती हैँ, उसमें कर्ममयी शीतल 
छाया भी ह* १ । मन्‌ के अन्तर में इस समय जिज्ञासा का उदय होता हूँ कि 
जैसे हम बचे हुये है, क्या आइचर्य कि कोई और भी अपनी जीवन लीला रचे 
हो ।' इसी आशा से वे अग्निहोत्र का अवशिप्ट अन्न कही दूर पर रख जाते थे * 





१७. कामायनी, पृष्ठ ३१ 
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कि इससे कोई अपरिचित तृप्त होगा। मनु के मन में एकान्त के कारण जिन 
मानसिक वृत्तियो का उदय होता हूँ, उसका मनोवैज्ञानिक विब्लेपण मन के 
रहस्यों का उद्घाटन करता चला जाता हूँ । 'कामायनी' मानवता के उस 
विकास को लेती है, जिसमे उठती, गिरती मानवता निरच्तर गतिमान रहती 
हैँ । मानव मन का अन्त विश्लेपण करते हुये प्रसादजी ने उसमे अनेक भावनाओं 
का आरोह -अवरोह भी चित्रित किया। निर्जन में मनु के मन में मसख्य विचार 
आते जाते रहते हूं । तभी वह अनायास ही कह उठता हैं 

क्र तक और अकेले कह दो हे मेरें जीवन बोलो । 

फिसे सुनाऊ कया कहो मत, अपनी निधि न व्यर्थ खोलो। 


उपनिपद्‌ की 'एको5ह वहुस्थाम' भावना ही अधिक मनोवैज्ञानिक रीति से 
इन प कितियों में प्रस्फुटित हुई है । श्रद्धा के आगमन के साथ ही मनु की प्रवृ- 
त्तियो में परिवर्तत होता हूँ । वह मनु की समस्त जडता समाप्त कर देती 
हूँ । उन्हें दया, माया, ममता मधुरिमा ओर अगाघ विश्वास से स्नेंहप्लावित 
कर देती हूँ । सहानुभूति और सवरू पाकर मनु कर्म की ओर प्रवृत्त होते 
हैं। मानव के जीवन मे नारी का प्रवेश एक महत्वपूर्ण घटना है । श्रद्धा मनु मे 
एक नवीन भावना को जन्म देती है । उसकी इच्छा हैं, मानवता विजयिनी 
हो। प्रसादजी अन्त में मानवता की विजय ही घोषित करते हे। पूर्ण मानव का 
चरियाकन ही उनका प्रतिपाद्य विषय हैं । नारी के आगमन के पश्चात्‌ ही 
मानव के मन में काम, वार्सता का उदय होता है । भोग विजास की छिप्सा में 
बह एक वार पुन पथम्रप्ट हो जाता है। आस पास बिखरी हुई प्रकृति की 
विभूति से सन्तुप्ट ने रहने बाला प्राणी प्र की हत्या भी आरम्भ कर देना 
हूँ । एइसकी इस अतृप्ति वो आमसरी वृत्तिया भोतिक आकर्षण और भी अधिक 
द्रीप्त करते है। पशुओं का आज्चेट करने वाला मन्‌ हिंसा के वाहुपाशों में वद्ध 
हो जाता हूँ । क्षद्रा मालव मन की वह चेतना शवित है, जो सठा उसे पत्तन से 
रोपन का प्रयत्त वरती हैं | किन्तु “पाप पक में लिप्त मनप्य की मवित कठिन 
हूं। मनृप्य जब एक बार पाप के नागपान से फ्सता हैं, तव वह उसी में और 
भी छिपटता जाता हूँ । उसी के गाटे आलिगन, भयानक परिरभण में सभी होनें 
एउगता हूँ । पापों वी शसछा बन जाती है। उसी के नये नये रुपो पर आसक्त 
शोना पटता ₹१६ ।7 एक साधारण सी ए्िप्सा मनु के सुन्दर स्वर्प को विकृत 
दर दनो हूं । यह स्थिति विगटत्ती ही चली जाती है। उनका दसम्टिकोण सक- 


चित्त हो जाता हूँ । वे श्रद्धा बयवा बपनी चेतना का ही परित्याग कर देते 


जी वन्‍लन हट. + «०, 
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हैं। मनुष्य के मन में अनायास ही आ जाने वाली विक्ृति उसे कहाँ से कहाँ ले 
गई। भन्‌ अपने वृद्धिवाद से जीवन की प्रहेलिका को सुरूकाना चाहता हूँ । 
आसपास अनेक भोतिक उपकरण तथा विलास की सामग्नी जुटाकर वह हृदय 
पर बूद्धि का शासन स्थापित करता हूँ । 


मनु की परिवर्तित दिश्ञा के चित्रण में प्रसादजी को आधुनिक बुद्धिवाद से 
अधिक प्रेरणा प्राप्त हुई | बुद्धिवाद का प्रतीक इडा समृद्धशाली राज्य की अधि- 
ष्ठात्री है । वह पश्चात्ताप से भरे हुये मनु को राज्य सचालन का भार सौंप 
देती हैं। भौतिक दृष्टि से मनु सम्पन्न हो जाता है। अनेक प्रकार के सुख-साधन 
एकत्र हो जाते है, किन्तु स्वयम्‌ उसकी अतृप्ति तो आज भी बनी हुई है । इस 
सुप्त वासना का जागरण अत्यधिक भयावह है । मनु स्वयम्‌ बुद्धि पर शासन 
करना चाहता है । बुद्धिवाद से निर्मित समस्त प्रजा ही इस अवसर पर. विद्रोह 


करती हू । पराजित होकर मनु की चेतना छौट आती है। श्रद्धा के आगमन के 
साथ ही मनु में एक नवीन आशा का उदय होता हैँ । पश्चात्ताप से क्षुब्घ वह 
पुन अपने मानसिक भमावात में माय खडा होता है । उसका यह पलछायनवाव 
भी स्वाभाविक हैं। जीवन से अ्रस्त होनेवाला मानव ही तो आत्महत्या की 
कल्पना करने लगता हूँ । आधुनिक मनोवैज्ञानिक तो आत्महत्या को स्पष्टतम 
अभिव्यविति स्वीकार करते हैं । मानव की समस्त निराशा, वेदना अन्तिम साँसों 
के साथ बिखर जाती है । किन्तु चेतन श्रद्धा पुन उन्हें खोज लेती है । अन्त 
में यह्‌ चेतन गक्ति, आत्मा ही मनु को जीवन की पूर्णता से परिचित कराती है । 
भानव जीवन की सर्वेसम्पन्नता ही 'कामायनी' का लक्ष्य हैँ। अपने इस लक्ष्य तक 
जाने के लिये कवि किसी प्रवचन का अवरूम्ब नही ग्रहण करता । उसने जीवन के 
एक पथ का निर्माण किया, जिससे होता हुआ मानव अन्तिम उद्देश्य तक चला 
जाता हूँ । प्रसादजी मानवता को सर्वोपरि मानते हँ । उन्होने मानव की बहुमुखी 
धक्तियो को सगृहीत और समन्वित करके ही उसे आनन्द दिया | मानवता के 
विकास में एक रुम्बे इतिहास के द्वारा कवि ने प्रेम, दया, करुणा, श्रद्धा से 
मानव को सर्वोपरि बनाया है । इस विपय में उनका स्पष्ट मत हैं कि “पृथ्वी का 
गौरव स्वर्ग वन जाने से नष्ट हो जायगा । इसकी स्वाभाविकता साधारण 
स्थिति में ही रह सकती हूँ । पृथ्वी को केवल वसुन्धरा होकर मानव जाति के लिये 
जीने दो। अपनी आकाक्षा के कल्पित स्वर्ग के लिये, क्षुद्र स्वार्थ के लिये, उस 
सहती को, इस घरती को, नरक न बनाओ, जिसमें देवता बनने के प्रकोमन में 
परडकर मनुष्य राक्षस न वन जाये < । मानवन्व की प्रतिष्ठा में प्रसाद ने उसे 





१? आफाशदोप, स्वर्ग के खयहर में 
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देवत्व से भी उचच वना दिया । कामायनी' मे मानव के यथार्थ स्वरूप को आदर्श 
से समन्वित कर दिया गया है । वह भौतिक एवं आन्तरिक दोनो ही दृष्टियों 
से सम्पन्न होगा । कवि ने जीवन की सम्पूर्ण इकाई को लेकर विचार किया। 
अन्तर और बाह्य ही पूर्ण जीवन हैं । मानव को पूर्ण बनाने के लिये ही 
तो स्वयम्‌ श्रद्धा भी उसे बुद्धिवादी इडा के प.स् कुछ समय के लिये छोड जाती 
हैँ । किन्तु इस बुद्धि का अपनी सीमा का उल्लंघन करना अनुचित है । श्रद्धा वह 
सतुलन शक्ति हूँ जो मानव को पूर्ण बनाती है। मन, मनु और मानव कौ पूर्णता 
ही उन्हे आनन्द तक ले जाती है । 


सन और श्रद्धा-- 


मानव मन के दो पक्ष हे, हृदय और वृद्धि । हृदय का प्रतीक श्रद्धा है, 
बुद्धि का प्रतिनिधित्व इडा करती है । आरम्भ में श्रद्धा, तदनन्तर इडा का 
प्रवेश होता है । दर्शन के अनुसार पिंडाड में अन्न, प्राण, मन, विज्ञान, आनन्द ही 
पचकोश है * ९।' इनके उपविभाग भी किये गये हे । आनन्दमय कोश को सर्वोपरि 
स्थान प्राप्त है, वयोकि यही पर शिव शवित, माया ब्रह्म, प्रकृति पुरुष की अद्वेता- 
चस्था रहती है । विज्ञानमय कोश द्वंत का परिचायक हैँ । इसमें शक्ति और शिव 
छथवा माया और बह्म एक दूसरे से पृथक हो जाते हैं। मनोमय कोश से अन्न- 
मय कोश तक मन मननशील रहता है । 'आनन्दमयकोश' तक मन अथवा मनु 
को श्रद्धा के अवलम्बन द्वारा पहुँचा देना ही प्रसाद का लक्ष्य है . 

स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म हो 
इच्छा, ज्ञान, क्रिया मिल लय थे 

दिव्य अनाहत पर निनाद में 
श्रद्धायुतु सनु बस तन्‍मय थे ! 

'चिन्ता' सर्ग के मन्‌ की प्रतिप्ठा कवि ने 'एक तत्व की ही प्रधानता' के 
वातावरण में की हैं । भासुरी वृत्तियों के उदय के साथ ही मनु, में और तुम 
के पाश में आ जाते है । इडा इस भेदक बुद्धि को और भी बढा देती है। इसका 
भयकर परिणाम संघ होता हूँ । अन्त में श्रद्धा ही पुन. समन्वय प्रस्तुत करती 
हैं । श्रद्धा हृदय अथवा मन की सात्विकी प्रवृत्ति हं, जो जीवन को कल्याण की 
ओर ले जाती है । बिना श्रद्धा और विश्वास के मानव पं पग पर सदेह करेगा । 
थ्रद्धा के एंतिहासिक ओर दार्धनिक विवेचन से भी स्पप्ट है कि जीवन में 
उसका अत्यधिक महत्व है | ऋग्वेद सहिता के दशम मडल के एफादश 


हा _+>+++ज+> ++ 





२०. एतस्यादिज्ञान मयात्‌ अन्योड्तर आत्मा आनन्दमय तेनेय पूर्ण, । 
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अनुवाक्‌ का एक सौ इक्यावनर्वाँ सूवत श्रद्धा को ऋषि रूप में प्रतिष्ठित करता 
हे: 

अद्धयागिनिः सामंध्यते अद्धया हपते हि । 

अद्धा भगस्य मूर्घति बचसा वेदयाससि ॥१०॥११।१५१ 


इस मत्र के श्रद्धा शब्द का भाष्य सायणाचाय ने 'पुरुषगतो अभिल्‍लाष 
विशेष श्रद्धा। ( मानव की विशेष अभिलापा) किया है। वेदों में श्रद्धा को 
उच्च स्थान प्राप्त है। ब्राह्मण ग्रन्थ भी इसी का समर्यन करते है । स्वयम्‌ शतपथ 
ब्राह्मण में श्रद्धा सवंगुणसम्पन्न है। कालान्तर के भागवत पुराण, विष्णु पुराण 
मत्स्य पुराण, मार्कंण्डेय पुराण आदि के आखूपानों में भी इसकी पुनरावृत्ति ही 
मिलती हैं । शैव ग्रन्थों में भी श्रद्धा की महिमा मिलती है । तिपुरा रहस्य तो 
यहा तक कहता हैं * 


श्रद्धा हि जगतां घात्री श्रद्धा सर्वेस्य जीवनम्‌ । 
अश्चद्धों मातृषिषयें बालो जीवेत कथ बद्‌। 
( ज्ञान खड़, अध्याय ७, इलोक ७ ) 
श्रीमद्भगवद््‌गीता के सत्रहवे अध्याय के आरम्म में ही अर्जुन कृष्ण से प्रश्न 
करते हे 
ये शास्त्र विधिमृत्सृज्य यजन्ते श्रद्धयान्विता 
तेषा निष्पतठु का कृष्ण सत्वमोहों रजस्तम ॥ 


( हे कृष्ण, जो व्यक्ति श्रद्धा सहित, शास्त्र वणित विधि का परित्याग कर, 
पजन करते हूँ, उनकी निष्ठा अथवा मन स्थिति किस प्रकार की है--सात्विक, 
राजस अयवा तामस | 


कृष्ण ने उत्तर दिया 


तिविधा भवति श्रद्धा देहिना सा स्वभावजा 
सात्विकी राजसी चेव तामसी चेंति ताश्टणु । 
सत्वानुख्पा सर्वेस्थ श्रद्धा भवति भारत 
श्रद्धामयोष्यं पुएषो यो यच्छद्ध स एच स । 

( स्वभावत प्राणी की श्रद्धा सात्विक, राजस, त्ामस तीन प्रकार की होती 
हैँ । सभी की श्रद्धा अपने सत्व तथा प्रकृनि के अनुरूप हुआ करती हैँ । पुरुष 
श्रद्धामय हूँ । श्रद्धा के अनुमार ही वह निर्मित होता हैं ) 

'त्रद्धा' शाद्द का विश्येषण उसे गौरवान्वित स्वरूप प्रदान करता हूँ । 
प्रसाद ने मन में उसकी स्थिति का प्रवेश ऐसे अवसर पर कराया है जब वह 
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छड था। मन को श्रद्धा के कारण ही चेतना मिली थी। दया, साया, समता, 
मधुरिमा और अगाघ विश्वास भी उसमे वास करते हें। मन का पश्न प्रदर्शन 
करनेवाली यह सूक्ष्म वृत्ति स्वयं अपने सात्विक रूप का उद्घाटन करती है । मन 
जब इस सात्विक रूप को नही पहिचान पाता तभी उसे कण्ठ होता हूँ । मनू का 
मन भी श्रद्धा के वास्तविक स्वरूप से अनभिन्न रहा, और स्थिति यह रही कि 
मन्‌ ने स्वयं विचार किया-- 


सोन्दर्य जलधि से भर लाए, केवज तुम अपना गरल पात्र 


श्रद्धा वह चेतन शक्ति है जो मन को सदा अन्तर्मुखी करने का प्रयत्त करती 
हैँ । मन की सुपुप्त शक्ति का जागरण भी उसका लक्ष्य है। मन हिंसक कर्मों 
भें प्रवृत्त होकर पशुवल्लि आदि से अपनी इन्द्रिय लिप्सा की पूर्ति करता हूँ, 
श्रद्धा उसे रोकती हैं । मन अत्यन्त चचल है, वह पवन से भी अधिक वेगवान 
है । श्रद्धा को उस पर अपनी सम्पूर्ण सहदयता से शासन करना पडता है। श्रद्धा 
के जभाव में ही समस्त विभीषिकाये आरम्भ हो जाती हूँ । विश्वास उठते ही 
मन की उच्छुछखलता वढ जाती है, वह बहिर्मुखी हो जाता है। इन्द्रिया इधर- 
उधर भागने लगती है । पतन के साथ ही मन का संघर्ष होता है। वह परास्त 
होकर पुन' श्रद्धा की ओर आता हूँ । श्रद्धा ही उसे बानन्दर का दान देती है । 
'कामायनी' में मनु अयवा मन का आनन्दवादी पक्ष यही सात्विकी श्रद्धा हूँ । 
मन सकल्प विकल्पात्मक हैं। वृद्धि का कार्य विब्लेषण तथा परीक्षण है । वह 
सन पर घासन और नियन्त्रण रखती हैँ। किन्तु यदि मन स्वयम्‌ उस पर बघि- 
कार करना चाहता हैँ, तो वह विद्रोह कर देती है । मनु ने स्वयम्‌ बुद्धि की 
अधिष्ठान्ी का नियामक होना चाहा, इसी कारण संघर्ष हुआ । बुद्धि मन के 
ऊपर है : 
इद्रियाणि पराण्याहुरिद्रियेन्यः पर मनः। 
मनसत्तु परा बुद्धियों बुद्धेः परतस्तु सः ॥ 
गीता, ३॥४२ 

( इन्द्रियां बलवान हैं । इनके ऊपर मन है । मन से भी परे बुद्धि है। जो 

वृद्धि से पर हैं, वही आत्मा हैँ । ) 
ज्ञान वाहघ जगत के बोध वा सुन्पर साधन है, किन्तु वह साध्य नहीं बन 
सकता । जब मम्तिप्श मन पर राज्य करने लूगता है, तभी बुद्धि का अतिवा« 
आरम्न हो जाता है । मनुष्य का विचार की सीमा तक विवेकी होना उचित 
हैँ, हिन्तु द॒द्चिवादी होकर वह नाहिक बन जाता हैं। आत्मा अबया सत्य का 
घोष केदल ब॒द्धि से ही नही हो सकता। उसके लिये मस्तिप्फ ही नहीं, हृदय 
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के भी नेत्र खोलने होगे । मन के बुद्धि पक्ष का सच्तुलन श्रद्धा द्वारा ही सम्भव 
है । गीता में मी कहा गया कि “द्भावाल्लमतें ज्ञान' ( ४॥३९) | ज्ञान का 
शुद्ध स्वरूप समभने के लिये श्रद्धा की गपेक्षा है। श्रद्धा को जीवन में शीर्ष एवं 
महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। किस्तु ज्ञान पक्ष कीपूर्णतया अवहेलना सम्भव नही । 
श्रद्धा यदि अन्तर्मुखी वृत्ति है तो इडा बहिर्मुखी । अन्तर तथा वाहघ मिलकर ही 
जीवन को पूर्ण वना सकते हे! मन की स्वस्थता के लिये भी हृदय और मस्तिष्क 
दोनो का ही सहयोग अपेक्षित है। जब तक मानव मन की द्विधात्मक स्थिति 
रहती है, वह शात्ति नही पाता । मन के दोनो पक्षों में समच्वय आवश्यक हैँ । 
श्रद्धा और भक्ति का अन्ध विश्वास मन को अन्बविश्वासी वना सकता है। इसी 
कारण सात्विकी श्रद्धा का ग्रहण ही मगलमय है! हृदय की दुर्बंछवा अनेक बुरा- 
इयो का सृजन करती है । मन प्रवृत्तियो का अनुचर हो जाता है । क्योकि 

सन की परवद्गता महा दुख । (फामायनोी, पृष्ठ १५४ ) 


हृदय आत्म प्रवचता और छल करने में भी अत्यन्त कुशल हैं। मानव अपने 
मत को छला करता है। 'आकाशदीप' की चम्पा कहती है--जब में अपने हृदय 
पर विश्वास नही कर सकी, उसी ने धोखा दिया, तब में कैसे कहूँ १९ ?” श्रद्धा 
नामक छुद्ध आत्मवृत्ति ही मन को उचित मार्ग में नियोजित करती हैं। मन का 
चुद्धि पक्ष अहभावना का सृजन करता है । विकल्पात्मक बुद्धि तर्क वितक करती 
हैं । किन्तु इससे तो सत्य की प्राप्ति नही होती 


वृद्धि तके के छित्र हुये थे, 
हृदय हमारा भर न सका 


अपने बहम्‌ की तृप्ति के लिये ही मन बुद्धि का जाश्नय ग्रहण करता हैं, 
किन्तु इससे व्यभिचार बढता है, और अन्त में सघर्ष होता हैँ। मनु की भी 
यही स्थिति हुई थी । जब तक मन अहकार में डूबा रहता है, उसे शान्ति नही 
मिलती । वृद्धि, तर्क जौर विकल्प ज्ञान की उस सीमा तक ही मन की सहा- 
यता कर सकते है जब तक कि उस पर श्रद्धा अथवा हृदय नियत्रण करते रहें। 
तक॑ से सत्य छुई-मुई हो जाता है। उसके स्पर्श मात्र से ही वह क्षण भर में मुद्का 
जाता हु। तर्क तो अपना मत निश्चित कर छेता है। वुद्धि सिद्धान्त स्ंप्रयम ही 
चना छेती हैँ, अनन्तर उसकी पुष्टि करती हैं । 


सदा समर्थन करतो उसकी 
तर्कशास्त्य की पीढ़ी 


२१. आकाशदोप, पृर्ठ १३ 
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ठीक यही है सत्य यही है 
उन्नति सुख की सीढ़ी । 
सत्य शब्द गहन होता चला जाता है । अकेली बुद्धि सत्य का उद्घाटन करने 
में असमर्थ रहती है। मानव मन अपनी ही महत्वाकाक्षाओ में पराजित होता है। 
जीवन के प्रति यह विकल्पात्मक, ताकिक, बुद्धिवादी दृष्टिकोण अनुचित है । 
मन की यह वृद्धि वृत्ति उसकी मौतिक समृद्धि में सहायक हो सकती हूँ, किन्तु 
सर्वागीण विकास सम्भव नहीं । मन्‌ को हिंसात्मक प्रवृत्ति के जागरण के 
पश्चात जो कष्ट हुये उसका कारण अतिशय बुद्धिवाद का अवलम्बन हूँ। 


मनोविज्ञान-- 


कामायनी में मन के विश्लेषण की प्रधानता है । मानव मन का प्रतीक मनु 

ही इस चिन्तन का आधार बनाया गया है। उसी के माध्यम से मन की समस्त 
स्थिति का उद्घाटन होता रहता हैँ । वास्तव में मन ही वह केन्द्रस्थल हूँ 
जहा से प्रत्येक वस्तु का आरम्म होता है । सव कुछ मन की ही क्ीडा हूँ । 
सुख-६ुख, आशा-निराशा आदि की अनुभूति भी उसी पर निर्भर हूँ । अनेक- 
रूपता के कारण मानव मत सदा से एक भीषण प्रहेलिका रहा है। विवसार 
के अनु सार, “मानव हृदय में भी एक रहस्य है, एक पहेली हैं। जिस पर क्रोध 
में भेरव हुकार करता है, उसी पर स्वेह का अभिषेक करने के लिये प्रस्तुत 
रहता है? १ ।” आत्मा की विस्तृत विवेचना करनेवाले उपनिपद उसे सर्वोच्च 
स्थान देते हे । आत्मा निविकल्प, शुद्ध लौर महान हैँ। आत्मा को एक उच्च 
धरातल पर छे जाने के पदचात्‌ मन, चित्त, बुद्धि, अहकार आदि कीभनी 
कल्पना की गई । उपनिपदो में मन की मनोवैज्ञानिक व्यास्या भी प्रस्तुत की गई । 
छान्दोग्य उपनिपद्‌ में मन अन्नमय, प्राण जलमय तथा वाक तेजोमय हैँ १९ । मन 
को सवल्प, इच्छा आदि की शवित रहती है । पत्र मकारो में उत्त भी एक स्थान 
प्राप्त है। उसकी चचल गति के कारण ही उस पर प्रतिवन्ध की आवश्यकता 
। छान्दोग्योपनिषद्‌ ने सत्यन्त काव्यात्मक रीति से एसका वर्णन हूं । “टोर 
था हुआ पटद्टो दिधि दिशि में भटकता रहता है । अन्यत्र शरण न पाकर अन्त 


अपने स्थान को छो८ जाता है । इसो भाति मन भी इधर उघर 


( उघर भटककर अन्त 
प्राण का जालव बप्रहण करता हु ११ ।” मन की उच्छेडसलछ 


न्रा 
५ 
मे 
मे 
मे ब्ट्ब्सल गौर चपल प्रवृत्ति 


२५० नजातदात्रु, पृष्ठ, रेड 
२३. छान्दोग्य उपनिषद्‌ इा७छ 
२८. वहों ६८ 
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को रोकना आवदयक हैँ । यदि मन पर वश न रहा, तो साधना किस प्रकार 
होगी । मन को वश में करने के अनेक उपाय भिन्न-भिन्न दर्शनों में मिलते हे । 
वैराग्य, योग, तप आदि सब मन पर तियन्नरण रखने के विभिन्न प्रयास हे । इंद्रवियो 
से सम्बन्ध रखनेवाले, मत पर अधिकार रखने के निवृत्ति मूलक मार्ग, योगी और 
वैरागी अपनाते हे । मन की समस्त इच्छाओं को समाप्त कर देने से, वह पगु 
हो जायगा। प्रत्येक उठती हुई भावत्ता को दबा देने से, फिर भावना इच्छा मौर 
तदनत्तर कम में प्रविष्ट ही न हो सकगी। योग द्वारा मन अथवा चित्त की 
वृत्तियों को रोकने की शिक्षा पतजलि ने दी*० | इस चित्त में मत, बुद्धि और 
अहकार भी आ जाते है । विभिन्न योगिक क्रियाओ द्वारा मन पर नियत्रण तथा 
एकाग्रता की प्राप्ति का उपदेश सभी योगो में वणित हैं। योग तथा समाधि की 
अत्यन्त कठिन और निर्जेद साधना के अतिरिक्त अन्य निवृत्ति मार्ग भी हे। स्वयम्‌ 
वैदिक वर्णव्यवस्था एक स्थिति में आकर निवृत्ति को स्वीकार कर लेती हूँ । 
वानप्रस्थ और सन्यास उसी के रूप हँ। अद्वेतवाद का समर्थत करनेवाले शकरा- 
चार्य भी माया से मन की रक्षा करने के लिये कहते हें। बौद्ध और जैन देन 
व्यावहारिक होते हुये भी पूर्ण प्रवृत्तिमूकक नही प्रतीत होते । मन भौर चित्त को 
अवृत्ति मार्ग में नियोजित करने वाले ग्रन्थ वेद, उपनिषद्‌ और शैव तन्‍्त्र हँ । 
गीता का कर्मेवाद भी पूर्णतया व्यावहारिक और प्रवृत्ति मूछक है । कामायती में 
भन को का में नियोजित करने का प्रयत्न किया गया। प्रसाद की दृष्टि प्रवृत्ति- 
मूलक हूँ और वे शवदर्शन के अधिक समीप हूँ । महेश्वर मन की इच्छा से ही 
सुष्टि का सृजन करते हें । सव कुछ मन पर ही निर्भर हैं । परमेश्वर की पाच' 
शक्तियों में से चित्‌ भी एक हैं। यह चित शक्ति प्रकाशवान हैं, जिसके द्वारा 
प्रमशिव स्वय प्रकाशित होते रहते हूँ । शैव दर्शन शिव की आनन्द शक्तित में 
विद्वास करता है, तभी तो मन को स्वतन्त्रता देकर कहता है 
यत्र यत्र मनो यात्ति शेयं तत्नेच चिन्तयेत्‌ 
चलित्वा यास्यते फुत्र सर्च शिवमर्व यतः ॥ 


सवंत्र आनन्दमय शिव का निवास हैँ, फिर यह मन जायगा भी तो कहा ? 
अन्त में आनन्द में ही व्याप्त होगा । शिव की आनन्दभावना में श्रद्धा रखने 
वाले आनन्दवर्दनाचार्य ने मत को अन्तर्मुखी करने की भी व्यवस्था की। मन 
का दमन उचित नही, किन्तु उसे विषयवासना से हटाकर आन्तरिक चृत्तियो की 
ओर प्रवृत्त करना होगा। जगत ही सत्य हैं । वह परमणिव का आमास है* ६ | 


२५- योगदिच्त्तवृत्तिनिरोध- ॥ 
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प्रसाद ने मन की स्वाभाविक वृत्तियों का चित्रण करते हुय्रे उसे अन्तर्मुखी 
बनाया। श्रद्धा मनु की समस्त जइता समाप्त कर देती हैँ । वह कहती हैं : 


एक तुम यह विस्तृत भू खंड 
प्रकृति देसव से भरा अमद 

कर्म का भोग भोग का कर्म 
यही जड फा चेतन आनन्द । 


श्रद्धा मन को अन्तर्मखी करने वाली शुद्ध सात्विक वृत्ति है। बुद्धि मन को 
वाह्य विपय, भीतिक आकर्षण की भोर प्रेरित करती है । मन के दार्शनिक 
विवेचन का आधार मनोवैज्ञानिक भी हो सकता हैं। 'कामायनी' में मन का 
विष्लेपण इसी आधार पर हुआ। 


उपनिपद का मनोविज्ञान चित्त और मन को अत्यन्त सूक्ष्म मानता हैं । 
प्रश्नोपनिषद में दस इन्द्रियो ( पाँच कर्मेन्द्रिय, पाचि ज्ञानेच्धिय ) की विवेचना 
है। ये इंद्रियाँ मन के वण में हैं, और उसी की इच्छा के अनुसार कार्य करती 
हैँ १५ । मन इन्द्रियो का स्वामी है, वह उन पर शासन करता है । छान्दोग्योपनि- 
पद्‌ में चित्त को श्रेष्ठता सकल्प द्वारा स्वीकार की गई । मनुष्य चिन्तन के 
पश्चात किसी निष्कर्ष तथा सकलप पर पहुँचता है। चित्त ही केन्द्रविन्दु है, जिसके 
सहारे मानव आगे बढ़ता है । चिन्तन से मानव ब्रह्म को भी पा सकता हैं! 
उसमे कहा गया--चित्त वाब सकल्पाद भूयों यदा वे चेतयतेड्य सकल्पयते. . .चित्त॑ 
ह्येवेपामेकायन, चित्तमात्मा चित्त प्रतिष्ठा, चित्तमुपास्स्येत्ति (७५१) । 
मानसिक किया व्यापारों का वर्गीकरण ऐतरेय उपनिपद्‌ में मिलता हैं । संज्ञानमृ, 
बाज्ञानमू, विज्ञानम्‌, प्रज्ञानम्‌, मेथा, दृष्टि, घृति, मति, मनीपा, जूति, स्मृति, 
सवल्प, पतु, अनु, काम, वश्च आदि सभी सत्ता का बोध कराने वाले लक्षण हुँ १५ ॥ 
घसी मानसिक प्रत्िया में ऐतरेबोपनिपद ने आध्यात्म का भी समन्वय कर दिया । 
मन ही मानव को सत्य तक ले जा सकता है, वह सत्य का अस्वेषक हैं। मन 
की चेतना छा विभाजन माण्डूक्योपनिपद ने वैस्वानर, तेजस, प्रज्ञा, ओशम्‌ में 
किया ** । सर्वोपरि आत्मा फी शुद्ध स्थिति तुणीय हैँ और जागृत, स्वप्न तथा 
सुपुष्ति उसकी विभिन्न अवस्थाये है। उपनिपद्‌ का यह मनोविज्ञान सर्वत्र आध्या- 
त्मिकता से समन्वित हैँ। कामायनी में अधिक व्यावहारिक पक्ष का ग्रहण है। 


अनननननन न फत. > जनधन अब ज+>++3 अल लजजजम *०+े 
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अन्तिम चरण दर्शन, रहस्य, और आनन्द तक मनु ओरम्‌ की उस स्थिति को 
पहुँच जाते हे, जद्दाँ प्रत्येक वस्तु आनन्द रूप ही प्रतीत होती हैं । 

कामायनी में आघुनिक मानव मनोविज्ञान का ग्रहण हूँ । मनोवैज्ञानिक 
व्यक्ति और मन को ही समस्त क्रियाव्यापारों का केन्द्र मानता हैं। व्यक्ति 
के मन का अन्तविश्लेषण कर मनोविज्ञान अनेक बातों की खोज करता है । 
कवि का कार्य भी मन की व्यास्या हूँ किन्तु वह इस कार्य को प्रतीको द्वारा 
करता हूँ । मनोविज्ञान के विद्वान वैज्ञानिक रीति से मानसिक स्थिति का 
अध्ययन कर किसी निष्कर्ष पर पहुँचते हे । इसके लिये वे समस्त परिस्थिति का 
ज्ञान भी चाहते हे । मनोविज्ञान विहलेपण प्रक्रिया है । इस विज्ञान के द्वारा 
मानव मन के अध्ययन में सहायता मिलती हैँ १९ । कवि का कार्य इससे ,अधिक 
होता है। मन के विश्लेषण और अध्ययन के अतिरिक्त उसे अनेक अन्य निर्देश 
भी करने पढते हू । वह वैज्ञानिक नही हो सकता। क्रोचे ने स्वयम्‌ इस प्रइन 
को उठाया है । उसके अनुसार कलाकार के लिये मनोविज्ञान की ही भाँति 
किसी व्यवस्था के निर्माण की आवश्यकता नहीं। वह सीधे ही प्रत्यक्ष रीति 
से उस मानवीय यथा को ग्रहण कर लेता है, जिसके खडो से मनोविज्ञान की 
व्यवस्था का सृजन हुआ है। प्रीति करने के पूर्व मनुष्य प्रीति के मनोविज्ञान से 
परामर्श नही करता | वह अनायास हो अपनी इच्छा से प्रीति करने छगता है। 
मनोविज्ञान की भाति कलाकार साधारण रूपरेखा से कृति को निर्मित नही करता, 
वह प्रेमियों को उनके विलीन व्यक्तित्व में उपस्थित करता है। मनोविज्ञान 
किसी पुस्तक का सूचीपत्र हैँ, तो कछा उसका प्रकरण | सूची पुस्तक के अनुसार 
चनती हैँ जिसका वह सदा उत्कृष्ट प्रतिनिधि होगी। पुस्तक सूची के अनुकूछ 
नही बनाई जाती २१ । कामायनी का मनोविज्ञान अत्यन्त काव्यात्मक स्वरूप में 
प्रस्तुत हुआ | प्रत्येक सर्ग का शीर्षक एक मानसिक वृत्ति हैँ) इन मानसिक 
बृत्तियों का समावेश क्रमश मन्‌, श्रद्धा और इडा में दिखाया गया हैँ । पुरुष 
गोर नारी के मन में ही इन अनेक भावनाओं का उदय अस्त होता है। मानसिक 
वृत्तियों को छेकर मनो विश्लेषण करने की प्रणाली आधुनिक मनोविज्ञान 
की विश्ञेपता हैं। कामायनी की चिन्ता, आशा आदि मानसिक चृत्तिया कई रूपो 
में सम्मुख आती हूं। विकास की दृष्टि से वे जन्मजात्त सस्कार अथवा अन्तनिहित 
आरम्मिक मावनायें है । इन मूल प्रवृत्तियों में क्रश विकास और परिव्तंत 
होता रहता है । मनोवैज्ञानिक ए० ई० मैन्डर ने मूल प्रवुत्ति को “सस्कारगत 





३०. अकाफफो ० ए57०००2ए४--9६००६, 9४2५ 30 
३१. 2.6४६(०३--%८्ट्र० 66 


फामायनी फा चिन्तन ३३७ 


तथा शरीर की अन्तर्जात प्रवृत्ति कहा है, जो किसी परिस्थिति मे विज्ञेप प्रकार 
का व्यवहार करती हूँ? * ।” मन्‌ के मन की भी मूल भ्रवृत्तिया वरमग' विकसित 
होती चली जाती है । चिन्ता भी आनन्द तक पहुँचती हैं। मानव मन में उठने 
वाली अनेक भावनायें उसकी मनोवृत्ति का परिचय देती है । मनुष्य सर्वप्रथम 
कोई विचार अपने मन में ले जाता हैं। तदनन्तर उसे कार्य रूप में परिणत्त 
करता है । मन की स्थिति ओर उसमे उठनेवाली भावनाओं के विषय में आधुनिक 
मनोविज्ञान में कई रूप मिलते हे । इनक विश्लेषण का आधार वैज्ञानिक है 
किन्तु एक वर्ग केवल मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का आश्रय ग्रहण कर अपना कार्य 
करता हूँ। फ्रायड इस वर्ग का सर्वश्रेष्ठ विचारक कहा जा सकता हैँ। अन्य वर्ग 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के साथ ही पूर्णतया भीतिक उपादातों का अवलम्ब नहीं 
ग्रहण करने । वृत्तियो और भावनाओं को लेकर इसी कारण मैंगड़ूगल ने 
किड्चित भिन्न मत की स्थापना की। स्वेयम्‌ फ्रायड के अनुयायी एडरूर और 
जुग का उनसे घोडा सा मतमेद प्रतीत होता है । 

भाव प्रक्रिया के विषय मे लूगभग डेंकार्ट (/208080॥88 ) के समय से ही 
विचार आरम्भ हो गया था । उसके अनन्तर विलियम जेम्स की विचारधारा 
मगर अधिक समर्थन हुआ। लेन्‍ज ने भी इसमें सहयोग दिया । इस कारण यह सिद्धान्त 
जेम्स लेन्जे ( तधा॥ा९8 वाह७ ०००) के नाम से प्रसिद्ध है। जेम्स के 
सनुसार भाव इन्द्रियजन्य होते हे। शारीरिक कार्यकलाप से भी उनका सम्बन्ध 
हैं! गरीर की क्रियायें भाव को अनुणासित करती है । भाव ऐहिक अभिव्यवित 
का परिणाम है, कारण नहीं११ ॥' जेम्स की इस विचारवारा में मेकड्गल ने 
कुछ परिवर्तन किये । उसके अनुसार भाव प्राय आन्तरिक होते हे। वस्तु जोर 
ऐंन्द्रिय प्रभाव उसी प्रकार बने रहते है, किन्तु भावी की प्रतिक्रिया में परिवर्तन 
होता है। उनका सम्बन्ध फ्रियागबित से भी रहता हैं। मैकड्गल ते भाव और 
नेससिक प्रदृत्ति का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध रवापित क्रिया। प्रत्येझ नेसगिक प्रदूत्ति 
के माय ही उसने एक भाव वे कल्पना की। कान्मन्तर में उसने अपनी विचारधारा 
में फिज्चित सुधार किया | उसके “हारमिक सिद्धान्त” (07700 #007) 
से भावों की एक लम्बी सूची दी हुए है * 8 । स्थछ रीति से प्रारम्भिक घौर माध्य- 
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मिक दो भेद भावों के किये। सामाजिक मनोविज्ञान में उसने इन स्थायी भावों 
से ही सचारी भावों का भी विकास बताया | मानव सन का अध्ययन करने से 
मैकडूगल ने नेतिकता का भी ध्यान रखखा । मानव मन की समग्रता, कार्य 
शक्ति आदि के आधार पर होम॑ सिद्धान्त को गीता के निकट रवखा जा सकता 
है । गीता का निष्काम कं उसके समीप है १ ९। भावों के काव्य में ग्रहण के 
विपय में मैकड्गल की धारणा हैँ कि 'कवि इन सावगत अनुभवों का मूर्त्तीकरण 
कर उन्हे व्यक्तिगत गक्ति से वाहक रूप में वर्णन करते हे १५ । भावो के विषय 
में फ्रायड की घारणा इससे भिन्न है। उसने मन के विश्लेषण का आधार मनो- 
रजन सिद्धान्त' को बनाया । अचेतन मन की स्थिति को विदेष महत्व देने वाले 
फ्रायड का अन्तश्चेतनावाद अधिक व्यावहारिक अवदय हैं। उसके अनुसार आदम 
मानस ( 30 ) का सम्बन्ध नैसगिक प्रवृत्ति से अधिक है । उसने नैसग्रिक 
अवृत्ति को केवल दो भागो में विभाजित किया, योनिगत ( ०7०08 ) और 
मृत ( 89087 )। अहम्‌ प्रवृत्ति में यथार्थ सदा मनोरजन को दबाता 
रहता है । वास्तव मे मनोरजन का अहम्‌ केवल इच्छा कर सकता है, यथार्थ 
का अहम्‌ रक्षा करता है । फ्रायड का निश्चित विचार है कि “मानसिक सतुरून 
के विगडने का मूल कारण मानव की आन्तरिक आवश्यकताओ का आग्रह है १९ ॥” 
भावों के उत्थान पतन के मूल में भी यही रहस्य है । फ्रायड ने अपने मनोरजन 
सिद्धान्त से आगे बढ़ने का प्रयत्त किया। इस प्रकार, मनोविज्ञान में मानव 
मन के विश्लेपण का प्रयास विभिन्न रीतियो से हुआ। सावो में एक क्रमिक 
विकास सभी ने स्वीकार किया । इसके अतिरिक्त नेसमिक प्रवृत्ति, मावना, 
इच्छा आदि अन्य वृत्तियो से भावों का सम्बन्ध भी स्थापित किया गया । एक 
का प्रभाव अन्य पर किसी-न-किसी रूप में अवश्य पडता है । आधुनिक मनो- 
विज्ञान ने मानव मन के विइलेपण की अधिक व्यावहारिक पद्धति को अपनाया 

और इसके दो छाभ स्पष्टत सम्मुख हूँ। मानव स्वयम्‌ को समझ सकता है तथा 

अन्य की आवश्यकताओं का अध्ययन कर उसकी सहायता कर सकता हैँ । यह 
मनोविज्ञान का नितान्त व्यावहारिक रूप हैं । 

चिन्ता-- 
कामायनी में मानव मन का विश्लेषण करने में किसी, विश्येप मनोवैज्ञा- 
निक परम्परा अयवा सिद्धान्त का अनुसरण नही किया गया। जीवन के आरम्म 
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से छेकर अन्त तक मन में उठने वाले भावो, विचारों और अनुभूतियों का चित्रण 
करने में कवि ने कल्पना का अधिक प्रश्नय लिया । सर्गों का नामकरण वृत्तियों 
के आधार पर हूँ, जिनमें एक तारतम्य देखा जा सकता है। कामायनी का 
आरम्भ चिन्ता से होता है। प्रलय के अनन्तर मनु के सम्मुख अनेक समस्‍यायें 
थी । वारम्बार उन्हे अतीत वैभव की याद जाती थी। भव भी उनमें देवताओं के 
सस्कार जीवित थे। अतीत के चिन्तन के साथ ही मनु के मन में भावी चिन्ता 
की एक क्षीण रेखा भी उठती हूँ । विगत के प्रति एक पश्चात्ताप की भावना 
है, किन्तु मन्‌ देवत्व के विब्वस पर ही नव निर्माण चाहता हूँ। आवश्यकता ही 
अविप्कारों की जननी है । अतृप्ति और चिन्ता मानव को प्रगति देते है । समस्त 
ज्ञान विज्ञान के मूल मे चिन्ता हैं। मनुष्य अधिक-से-अधिक सुखी रहने की 
आकाक्षा रखता हूँ । मन की समस्त चेतना चिन्ता करती हूँ। चिन्ता ही सृष्टि का 
मूल रहस्य है । जिज्ञासा, कुतूहछ भी उसकी सहायता करते हे । मनु को एक 
भोर 'उस अतीत और सुख' की चिन्ता है, साथ ही वह एक क्षण के विस्मरण 
में भविष्य वी कल्पना भी करना चाहता हूँ । भूत, भविष्य दोनों ही उसकी 
चिन्ता में निहित हैं । अभाव में चिन्ता का उदय, मघुमय अभिक्ञाप, हृदयाकाश 
का धृमफेतु आदि अनेक मनोवैज्ञानिक सत्यो को कवि ने प्रस्तुत किया है । अन्त 
में उसके अनेक नाम छेता है : 
बुद्धि, मनीषा, मति, आशा, चिन्ता 
तेरे हैँ कितने नाम 
इनमें से प्राय, सभी ऐतरेय उपनिषद्‌ ( ३२ ) में भी प्राप्त हो जाते है । 

आशा-- 


चिन्ता में चेतनता होती है, किन्तु अधिक सम्बल अथवा दाक्ति नहीं। वह 
विचारणा तक त्तीमित रहती हैं। मन अतीत की चिन्ता में पदचात्ताप कर सकता 
हैं, उसे प्राप्त करने के लिये व्याकूल होकर अन्त में दुसी हो सकता हैँ । भविष्य 
की चिन्ता भी मन को आश्षकाओं से भर देती हैँ, किन्तु चिन्ता स्वत निस्संवल 
हूँ । चिन्ता फो सब॒ल् प्रदान कर जीवन को गतिमान करनेवालो वृत्ति बाशा है 
जाशा विवास जौर प्रगति का दान देती है १५ | मानव में आस्था का उदय होता 
हूँ । प्रदय की भीषण स्थिति से भयभीत मनु के मन में जाया का सचार ही 
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सृष्टि क्रम को आगे बढाता है । जाज्या के आगमन के साथ ही प्राची में उषा 
स्वर्णिम प्रभा विखेरती आ जाती है । मनु के हृदय की समस्त जिज्ञासा समीप 
ही विखरी हुई प्रकृति की विभूति देखने छगरती है। आशा के ही कारण मन 
में एक साथ अनेक प्रश्न उठते हैं । समस्त सृजन को चिरन्तन गति प्रदान 
करनेवाली यह वृत्ति मनु के मन में जीवन के प्रति अनुराग उत्पन्न कर देती 
हैँ । यवनिका हट जाती हे, प्रकाश दिखाई देने लगता हैं। मन पराकयज्ञ करना 
गारम्भ कर देते हे । आशा वलवती होती है और वही आदि पुरुष को 
गतिमय करती हैँ । वह उनके हृदय में मधुर स्वप्त सी सिलमिल होकर आई है। 
वह पभ्राणो का समीर हूँ | इस मघुर जागरण के कारण ही प्रकृति का विकृृत 
रूप मानस पटल से विलीन हो जाता हैं। उसका स्थान नित्ययौवना प्रकृति ले 
लेती है, जिसमें हिमालय भी हँस-हँस पडता है। ज्राशा के ही कारण सुर सस्क्ृतति 
सजग हो सकी । मन में आने वाली आश्या की भावना ने क्षुब्ध मनु को साहस 
दिया, शक्ति प्रदान की । वे सोचने लगे 
में हैँ, यह वरदान सदृश् क्‍यों 
रूगा गूजने कानों में 
में भी कहने छगा मे रहें 
शाइवत नभ के गानों में 


अशिद्धा--- 


चिन्ता और जाशा इच्छा के ही प्रतिख्प हे, किन्तु मन को मली भांति क्रिया- 
शौोल बनानेवाली वास्तविक वृत्ति श्रद्धा है। श्रद्धा और विश्वास के अभाव में 
जीवन क्षण मर भी नही टिक सकता । वह इतनी प्रमुख वृत्ति हूँ कि मन में 
सदा उसका रहना आवश्यक है । श्रद्धा मनु अथवा मानव का एक पक्ष वन कर 
आई है । श्रद्धा जीवन की समस्त जडता और निष्क्रियता समाप्त कर देती हूँ। 
वह अपने साथ ही दया, माया, ममता, मधुरिमा आदि अनेक कोमल भावनायें 
ले आती हूँ । वास्तव में वह एक प्रवृत्तिमूलक आस्थामय वृत्ति है जो निवृत्ति का 
जन्त कर देती हैं । श्रद्धा एक आस्तिक सद्वृत्ति है जो चेतन शक्ति का उदात्त रूप 
हैँ । मन में उसके प्रविष्ट होते ही इद्रिया भी कार्य रत हो जाती हे । प्राणो की समस्त 
क्रियाशक्ति जागृत हो उठती है । मन को उसके प्रइन का उत्तर मिल जाता हैं । 
केवल विचार और चिन्तन में ही उलका रहने वाला प्राणी कार्य में प्रवृत्त होता 
हूँ । विस्तुत भूखड का उपभोग करने की कामना से वह कर्म करता है। श्रद्धा मन 
की महान सौर उदात्त शक्ति है, जो उसे कार्य में नियोजित कर सहयोग देती 


हैँ) मन शक्तियाली होकर विजयी बनने की इच्छा करता है । श्रद्धा ये चेतना, 
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क्रियाशवित केन्द्रित हैं । वह सामूहिक चेतना एवं कार्य का प्रतीक हूँ। श्रद्धा 
अथवा विद्वास के सहारे पछी नभ में प्॑ष पसार कर उड़ सकता है १६ | मनु 
के मन की उच्छा को श्रद्धा ने कार्यान्वित किया वे सृध्टि के निर्माण में नियोजित 
हुये । श्रद्धा केवल मन्‌ के मन को ही नहीं, किन्तु समस्त मानवता के कल्याण 
की आधार-शिला है। प्रसाद ने इस उदात्त भाव की कल्पना सामाजिक मनो- 
विज्ञान के आधार पर की। श्रद्धा के द्वारा मानव जविति सग्नह कर मार्ग में अग्र- 
सर होता है । चचल मत की स्थिति में स्थायित्व आ जाता है। वह एकाग्रचित्त 
एवं तलल्‍लीन होकर अपने उद्देष्य प्राप्ति में प्रयलशील रहता हैँ । श्रद्धा महान 
तप है १० । श्रद्धा सम्पूर्ण काव्य में एक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त करती है। मन्‌ अथवा 
मन को आनन्द तक वही ले जाती है । श्रद्धा से ही मन को बोघ हुआ । 

कोमल वृत्ति के कारण ही कवि ने श्रद्धा को चारी रूप में अकित किया । 
नारी के विना पुरुष अपूर्ण है। मन भी श्रद्धा के अभाव में व्यर्थ । नारी, पुरुष 
ही जीवन की पूर्णता है। श्रद्धा से सचालित मन ही आनन्दमय है । 


कास--- 


श्रद्धा के साथ ही काम का उदय होता हूँ। यह प्रवृत्तिमूलक भावता कामना 
का सृजन करती है, उसके भोग के सावन जुटाती हैं। काम समस्त कामंनाओ, 
इच्छाओं का घनीभूत रूप है। उसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक और विस्तृत हूँ । 
मन की आशा विचार के अधिक समीप है, किन्तु काम एक व्यापक धरातल को 
पकडकर कार्य में अग्नसर होता है । कामायनी में काम का उदात्त और विस्तुत रूप 
ही ग्रहण किया गया। स्वयम्‌ श्रद्धा कामगोत्रजा कामायती हूँ । काम की कल्पना 
में मनोदेज्ञानिक दांनिक सम्मिश्रण है, जो वैदिक मनोविज्ञान और दर्णन के 
अधिक समीप हूं। 'कामना' नाटक में काम का अधिक उदात्त रूप ही प्रसाद ने ग्रहण 
किया। मनोवेज्ञानिक प्रतोको वा आधार लेकर ही उन्होने उसकी रचना की थी । 
कामायनी उसी का काव्यात्मक रूप हैं । कामना स्वय अपनी परिभाषा कर देती 
है, “ म॑ क्या चाहती हैं । जो कुछ प्राप्त हैं, इससे भी महान । वह चाहे कोई वस्तु 
हो। हृदय फो कोई करो रहा है । कुछ आकाक्षा हूँ, पर क्या है। इसका किसी 
को विवरण नदी देना चाहती । केवल वह पूर्ण हो, और वहाँ तक जहा तक कि 
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सिच्य 


उसकी सीमा हो, बस** ।” काम के कालान्तर में विकृत हो जाने वाले रूप का 
ग्रहण कवि ने मत को उच्च भाव भूमि पर ले जाने के लिये नहीं किया। काम 
के अन्तर्गत प्रेम, कामना, इच्छा जादि भाव भा जाते हे । काम आनन्द की प्रति- 
घ्वनि है | अथवंबेद ( ९२ ) में काम की बडी प्रशसा की गई। धर्म, अथे 
मौर मोक्ष के साथ ही काम को भी स्थान प्राप्त है। सो कामयत्‌, एको5ह बहु- 
स्थाम्‌ प्रजायेय' से भी काम का महत्व स्पष्ट है। वह ईश्वर के निष्काम मन 
में वास करता है | वैदिक काम ही शवों के आगमशास्त्र में आनन्दोपासना का 
प्रतीक बना । प्रसादजी उसके उदात्त रूप की प्रतिष्ठा कामायनी द्वारा करने में 
प्रयत्तशील हे । उनका इस विषय में आधुनिक मनोवैज्ञानिको तथा पौराणिक 
गाथाओ से मतभेद है? * । फ्रायड काम अथवा इच्छा का सम्बन्ध योनि से 
स्थापित करता है । इच्छायें ही दमित होकर कूठायें बन जाती हे और तदनन्तर 
उनकी अभिव्यक्ति होती हे । इस अतृप्त वासना का उदात्तीकरण कवि 
कर लेता हू । इसी प्रकार मंकड्गल भी इच्छा से पद्चात्ताप, दुख, निराशा 
आदि का ग्रहण करता है। कामायनी का काम वैदिक मनोविज्ञान से प्रभावित 
है, जो मन को आनन्दमय करता है । मनु अथवा मन में काम के श्रवेश के साथ 
ही मधुमय वसन्‍्त छा गया, उसे ज्ञात हो गया कि 


यह नोड मनोहर कृतियो फा 

यह विश्व. फर्म रगस्थल हूँ * 
हैँ परम्परा लग रही यहा 

ठहरा जिसमें जितना बल है 


चासना--- 


काम सर्ग में ही मनु के मत का काम अपने विक्वृत रूप पर विचार करने 
लगता हैँ । देवताओं का सहचर वनकर भी वह केवल विनोद का साधन वना 
रहा | इसी कारण काम अनादि वासना में परिणत हो गया। काम मानव की 
प्रगति बनने की कामना करता हू । उसकी मूल शक्ति ही प्रेम कला है । मनु 
अपने काम के वास्तविक रूप को भूल जाते है । मन का काम पथम्रष्ट हो जाता 
है । इस समय काम की वही अवस्था हो जाती है, जो वैदिक युग के पदचात हुई 
थी । इसी कारण शकर ने स्वयम्‌ कामदेव को मस्म कर दिया था। गीता में भी 





४१. कामना, पृष्ठ ५ 
४२ फाय्य ओर कला, पृष्ठ २० 
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काम की निन्‍दा की गई?१। “कामसूत्र! की रचना सी योति आधार पर हुई। 
साधुसन्तों ने काम से बचने की शिक्षा दी। मन्‌ ने काम के वास्तविक रूप को 
नही समझा । उन्होन उसके सकूचित अर्थ को महण किया । इसी सकूुचित दृष्टि 
के कारण मन में वासना का उदय हुआ । वासना इन्द्रिय की भोग लिप्सा तथा 
विपय-सलुप्ति की वगमता करती हूँ। मन्‌ का मन स्वयम्‌ कामी हो जाता हूँ । 
अपनी सक्चित दुष्टि के कारण ही वे पद्मु और पुत्र से भी द्वेप करने लगते हे । 
वासना मन को विकृत कर देती है। मन्‌ के मन में ग्लानि भी उठती हूँ इस 
स्थिति का वर्णन कवि ने सा्केतिक प्रणाली से ही किया है - 


छूटती चिनगारियां. उत्तेजना उद्यान्त 
घघकती ज्वाला सधुर था वक्ष विकल अशान्त | 
बात चक्र समान कुछ था बाधघता आवेश 
धैर्य का छुछ भी न मनु के हृदय में था लेश। 


नारी पुरुष दोनों ही वासना के वातचक्र में फस जाते है । दोनो का ससर्ग 
ही वासना का सृजन करता है । 
लज्जा++ 


वासना के कारण नारी छज्जा से गठ जाती है । लज्जा एक अत्यन्त 
सूध्षम वृत्ति हें, जो केवड सकेत और छाया वनकर रह जाती है। पण्चात्ताप और 
लज्जा भाव एक दूमरे के पर्याप्त निकट है । किसी कुकर्म के पश्चात्ताप चेतना 
विचित्र सलानि और पब्चात्ताप से भर जाती हूँ । मन को दुख होता हूँ । पर 
लण्जा में सकोच का अश अधिक हं,वह स्वच्छन्दता पर एक भीना प्रतिवन्ध छगा 
देती हूं । यह सूक्ष्म भावना मन में अनायास ही प्रविष्ट होकर प्रत्यक्ष को भी 
स्वप्न करने लगती है । वह हृदय की परवणता वनकर सारी स्वतश्रता छीन 
लेती हैं। छाया प्रतिमा फी भांति वह घूमिल वर्णो से निमित्त है। रूज्जा सौन्दर्य 
की रक्षा करती है । वह नारी का आमृपण है । नारी और उसको अन्तर में उठने 
वाली लज्जा की सूद्ष्म भावना के पारस्परिक वार्तालाप द्वारा कवि ने नारी 
पुरुष की समस्या पर भी विचार किया। अपनी सहृदयता से ही नारी पुरुष 
को वशीभूत कर सकती है) छज्जा श्रद्धा के मन में उदित होकर उसे गौरव 
सिखाती हैं । आधुनिक मनोविज्ञान के अनुसार वास्तव में छज्जा की भावना का 
उदय हीनना के वारण होता है । श्रद्धा में इस समय जात्मसमपंण की भावना 
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अधिक है, जो मैकडूगल के अनुसार केवल हीनता का ही प्रतिरूप नही है । 
उसमें नम्नता, सामीप्य, स्नेह आदि की भावना भी आ जाती है११ | लज्जा के 
सक्ष्म भावो का चित्रण कवि ने आरम्म में ही किया है। यह आद्तरिक 
वत्ति नारी के मन का पथ प्रशस्त करतो है| स्वयम्‌ अपना सुन्दर परिचय वह 
दे देती हैँ : 


में रति फी प्रतिकृति लज्जा हैं 
से शालोनता सिखातो हूँ 
सतवाली सुन्दरता पग में 
नूपुर सी लिपट मनाती हूँ । 

कर्मू--- 

वासना नारी में लज्जा और पुरुष में कर्म की विचिन्न प्रवृत्ति का सृजन 
करती हैं । काम के सकूचित रूप का ग्रहण करने के कारण मनु वासना में लिप्त 
हो जाता है । इसी दृष्टि भेद के कारण कर्म का भी वास्तविक रूप उसके सम्मुख 
नही आता । वासना अतृप्ति का ही एक अन्य स्वरूप है क्योकि सदा उसकी 
तृप्ति सम्भव नहीं। इसी कारण मनु का मन हिंसात्मक कर्म में सलूग्न होता है। 
किलात आकूलि नामक दो अन्य पतनोन्‍्मुख वृत्तियाँ उसे और भी नीचे ले जाती 
है । मन्‌ की रक्त पिपासा जागृत हो जाती है । वासना का कोई अन्त नहीं, 
उसकी सदा वृद्धि होती रहती है । मतु पशु बलि से अपनी इद्रिय तृप्ति करना 
चाहते है, किन्तु सोम अतृप्त वासना को बढ़ाता रहता हैँ। जीवन के प्रत्येक सुख 
को तुप्त करने की कामना से कमें करने वाला व्यक्ति दुवृ त्तियो के पाश में फस' 
जाता हूँ । मन्‌ भी सोम के द्वारा प्राण के रिक्त अश को मादकता से भर लेना 
चाहते हे। वे कर्म का भी सकुचित अर्थ ग्रहण करते हे । मनु के मन की चेतना- 
श्रद्धा उनकी पुण्यवृत्तियो को देखकर उन्हे कर्म का व्यापक रूप समभाती हूँ । 
सुख को सीमित कर छेना ही दुख हें । कवि का आग्रह कम के व्यापक स्वरूप 
त्या उसके आनन्दमय रूप के प्रति अधिक है| कर्म में प्रवृत्ति अनिवाय है किन्तु 
उसका क्षेत्र व्यापक और उदात्त होना चाहिये | मन सकृचित वृत्ति के कारण 
उसके सुन्दर स्वरूप का ग्रहण नही कर पाता । कर्म अन्तर्मुखी और विस्तृत होना 
चाहिये जिससे व्यक्तित्व का उचित विकास हो सके । उसमें व्यष्टि के स्थान 
पर समप्टि का आग्रह हो | कम पर सभी कुछ जवलूम्त्रित है । मनु के व्यक्तित्व 
का विकास सकूचित दृष्टि के कारण उचित रीति से नहीं हो पाता । केम का 
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फहसात्मक रूप उनके सम्मुख आता है । यह भौतिक वृत्ति उन्हें ओर भी पतन 
की ओर छे जाती है। उनकी चेतना उन्हे अब भी सुपथ पर ले आने में यत्नशील 


है) 


प्‌ 
इंष्यो--- 


काम, वासना, कर्म का अन्तिम विक्ृत रूप ईर्प्या में घनीमूत होकर प्रस्तुत 
होता है । ईर्ष्या की उत्पत्ति अभाव और हीनता के कारण होती हैं। सकीर्ण_ 
मनोवृत्ति उसका सूजन करती है । प्रतियोगिता मे स्वयम्‌ को अग्क्त समभने वाला 
व्यक्ति अपनी हीन भावना से क्षुव्ध, निराश होकर ईष्यालु वन जाता है। उसका 
अह पूर्ण जागृत होकर भात्मकेन्द्रित वनता हैँ। उसकी सीमाये ओर रेसायें 
निश्चित हो जाती हूँ । दूसरो के प्रति व्यवित असहिष्णु और अनुदार हो जाता 
है । मार्ग में जाता हुआ अभावग्रस्त, अश्वक्त व्यवित आगे बढने वाले पथिक के 
साथ नही चल पाता । अपनी हीनता से विवश होकर वह पथिक को हानि पहुँचाने 
का प्रयत्न करता है| ईर्ष्या, द्वेप, घृणा आदि भाव अन्य को सुखी नही देख सकते । 
मनृष्य मन पर से नियन्रण और अधिकार भी खो बंठता है । ईर्प्या के कारण 
ही मन्‌ को श्रद्धा चेतन शवित के होते हुये भी अभाव प्रतीत होता है। चेतना के 
नियभ्रण और प्रदर्शन को ही वे वन्धन समझने लगे। जीवन-सघर्ष की उनकी 
भावना भी सकीर्ण मनोवृत्ति का परिचायक हूँ | अभी मनु के ससस्‍्कार पूर्णतया 
नही विलीन हो सके । अह के साथ ही उनका आदिम मानस भी जागरूक हूँ । 
देवत्व सुख का विनाश याद आने के कारण भी वे जीवन में भोग-बिलास की 
तृप्ति की कामना करने लगते हे । ईर्प्या के वशीमृत होकर स्वयम्‌ अपने जीवन और 
घधरीर के ही एक जश, भावी सन्‍्तान के प्रति वे द्वेप करने लगते है । प्रेम की 
व्यापकता को वे , विभाजन समझ बैठे । उनका अन्तर्मन ईर्ष्या से जल उठता 
हैं। वे ज्वलनशील अन्तर लेकर श्रद्धा को छोडकर चल देते हँ। कवि ने सकीर्ण 
दृष्टि की परिणति ही प्रस्तुत कर दी है । मन की समस्त ईर्प्या से मनु कहते हें : 

यह जलन नहों सह सकता में 
चाहिये मुझे मेरा ममत्व 
इस पंचलृत को रचना में 
में रमण करों वन एक तत्व 


देंडालडल 


मानव मत अपने अनृष्ति, अमाय, असन्तोपष का परितोय बुद्धि से वरना 
जाएता है। तर्क श्रयदा बुद्धि विम्छेषण के द्वारा हदय यी लोमड भावनाओं पर 
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शासन करते है । अग्नि पर भस्म की भाँति छाकर मन को केवल क्षणिक भुलावा 
दे देते है । मनु का मन बुद्धि के द्वारा अपनी तृप्ति का प्रयत्न करता हे । जब 
बुद्धि मन का सचालन आरम्म कर देती हैँ तब मत की भावनाये स्वतन्त्र नहीं 
रह सकती । यही मन और बुद्धि में इन्द्र भी होने की समावना रहती है। विज्ञान 
से सम्बन्धित आधुनिक वुद्धिवादी विकास की एक साधारण रूपरेखा प्रसादजी ने 
प्रस्तुत कर दी । सारस्वत प्रदेश बौद्धिक विकास, भौतिक उत्कर्ष का प्रतीक हैं, 
किन्तु अब भी उसमें अमाव है । बुद्धि की प्रतिनिधि इडा के रूपवर्णन से ही कवि ने 
बुद्धि के गुणो का अकन भी किया । एक विचित्र अतृप्ति और क्षोम की स्थिति 
में ही मन वृद्धि के अतिरजित अनुशासन को स्वीकार करता है। अतुप्त मनु ने इडा 
से पूछा « 


है देवि बता दो जीवन का क्या सहज मोल' 


इडा उन्हे बुद्धिवाद अपनाने के लिये कहती है। बुद्धि का अनुशासन स्वीकार 
करने के पूर्व पश्चात्ताप के कारण मनु का मन श्रद्धा की चेतनशवित का मूल्य 
आक रहा था। वे स्वय पर क्षुव्ध हो रहे थे । उनके अन्तर का काम जाप्रत होकर 
चेतना के वास्तविक स्वरूप का बोध कराता है। भावी आशकाओ से उनका 
मन वोभिल हो जाता हैं। मानसिक इन्द्र पर वृद्धि आवरण डाल देती है । 
चिरन्तन सत्य तक॑ जाल में विलीन हो जाता है, किन्तु उसका अन्त नही होता , 
हृदय की भावनायें मरती नही, दवकर रह जाती हे । मनू के मन की डावाडोल 
स्थिति अब भी समर न सकी । समस्त वासनायें अब भी भस्मावृत चिनगारी की 
भाति मन में हूं । प्रसाद के बुद्धिवाद की कल्पना आधुनिक भौतिक विज्ञान 
के प्रति प्रतिक्रिया है । 


स्वप्सू---- 


स्वप्न की कल्पना कयानक को गति देने के लिये की गई । इसके निर्माण 
में दर्गत और मनोविज्ञान का सम्मिश्रण प्रस्तुत हो गया हू । शारीरिक विज्ञान 
के अनुसार निद्रा अथवा स्वप्न केवल अधिक परिश्रम के कारण आते हे। बुह- 
दारण्यक उपनिपद्‌ का कथन हूँ कि आकाश में इवेन, सुपर्ण सब ओर उडकर 
अन्त में शिथिल हो जाता हूँ । तभी वह पख फंलाकर नीड को जाता हैं, जहा 
सो जाने पर वह किसी भोग की कामना नहीं करता१९ । इसी प्रकार प्रसाद की 
भी कल्पना हूँ 
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नील गगन में उड़ती उड़ती घिहग बालिका सी फिरनें 
स्वप्न लोक को चलीं थकी सी नींद सेज पर जा गिरते 


निद्रा और स्वप्त के दाशनिक तथा मनोवैज्ञानिक विवेचन में उपनिपद्‌ आधष्या- 
त्मिकता ओर रहस्य भावना का भी बारोप करते हे । स्वप्न वास्तव में पूर्ण 
जेतन जोर अचेतन के मध्य की सी स्थिति है । मानव मन कल्पना, सत्य 
दोनो का आनन्द ले लेता है। कामायनी का स्वप्न जागृत स्वप्न की भति 
हैं। श्रद्धा एक प्रकार का दिवास्वप्त ही देखना आरम्भ करती हैँ, जिसमें उसके 
अन्तर की जिज्ञासा उदित होकर अनेक प्रश्न करती हैं। एकाकिनी विरहिमि 
सध्या की घूमिल छाया में एक विचित्र विस्मरण की अवस्था में सम्पूर्ण कया 
पर विचार करती हूं । वह स्वयम्‌ अपने अन्तर न से बातें करती जाती हे। सन्व्या 
बेला में ही नारी नटखठ बालक को लोरियो से सुला देती हैँ । रजनी के आग- 
मन के साथ ही उसका जागृत दिवास्वप्न सुपुप्ति अथवा निद्रा की अवस्था में 
चल्ण जाता हूँ । तभी वह मनु और इडा के क्रिया व्यापार को देखती है । मनु 
और प्रजा का इन्द्र भी उसे दिसाई देता हू । उसके स्वप्न का अन्त हो जाता हूँ : 

श्रद्धा काप उठी सपने में, सहसा उसकी आख खुली 

यह क्या देखा मेने, कंसे बह इतना हो गया छली । 

स्वजन स्नेह में भय की फितनी आहांकायें उठ आततों 

अब क्‍या होगा, इसी सोच में व्याकुछ रजनी बीत चलो । 
इस प्रकार स्वप्न का जागृत और सुपुप्त रुप सम्मुख जाता हैं। फ्रायड को 
स्वप्न मनोविज्ञान को कवि की जागृत कल्पना ने सम्बन्धित किया। फरायड के 
अनुसार पत्यक्ष वस्तु ( ग्रोाध्मपर65॥ ०07०7 ) के मूल में कोई एक 
प्रच्छन्त क्‍स्तु ( ।शांशा ००7/०॥$ ) रहती है जो स्वप्न की वास्तविक वस्तु 
हूँ । प्रच्छन्न वस्तु में कोई कुंठा होती है, जिसका निर्माण अचेतन मन द्वारा होता 
हूँ । यह फुंठा ही वास्तविक अथवा प्रत्यक्ष रूप से प्रकाशित होकर इच्छा पूर्ति 
(६ शयंही-नणीशाला ) करती हैँ । स्वप्न के बनेकः कारण बताकर 
उसने दिवास्वप्न, कवि को कल्पना आदि को मानसिक जिया कराप के अन्तर्गत 
स्वान दिया । कुठाओं का उदात्तीकरण ( धपणाए॥त060 )'ही कला में 
प्रस्फूटित टोता हैं । फ्रायड वारक भौर कवि की कल्पना की तुलना भी करता 
है! । प्रसाद की स्वप्न कल्पना बतृप्त इच्छा जअयवा कछुठा नहीं है, वह 
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कथानक को आगे ले जाने का ही एक क्रम है । दार्शनिक विवेचन से मनु के 
मन की चेतन शक्ति श्रद्धा सदा जागरुक रहती है। उसे सम्पूर्ण परिस्थित्ति 
का ज्ञान होता रहता है । अचेतन मन मे होते वाले समस्त क्रिया व्यापार चेतन 
शक्ति के सम्मुख स्पष्ट होते है । अपनी सकूचित दृष्टि के कारण मन्‌ के मन ने 
अपनी ही चेतन शक्ति को भुला दिया है, किन्तु वह आज भी जागरूक होकर 
अत्येक वस्तु का निरीक्षण कर रही हैं । जागृत स्वप्न, कल्पना और निद्रा से ही 
कवि ने उसका निर्माण किया, जिसमें किसी विद्येष सिद्धान्त की अपेक्षा उसकी 
स्वच्छन्द कल्पना का योग अधिक है । 

संघर्ष-- 

काम, वासना, कर्म, ईर्ष्या, अनुचित ग्रहण तथा बुद्धि का अतिवाद ही सघणषे 
कासृजन करता हूँ। सघपं विरोधी शक्तियों में होता है। प्रकृति पुरुष, 
देव दानव, हृदय वृद्धि के पारस्परिक इन्द्र के मूल में यही भावना सन्निहित है । 
अक्ृति के साथ सघर्ष करके स्वयम्‌ देवता पराजित हो चुके थे। प्रकृति दुर्जेय है, 
उस पर विजय सम्भव नही? * । मनु के मन का व्यभिचार वबढता ही जा रहा 
है। आरम्भ में उन्होने काम के सकीर्ण अर्थ का ग्रहण किया । उनकी भोग- 
लिप्सा जागृत हो गई । वासना ओर इच्छा की कोई सीमा नही, कोई अन्त 
नही । वासना की वृद्धि होती चली जाती है। मन शारीरिक सुख में लीन हो जाता 
हैं। हिंसा और मिथ्याचार मे उसकी प्रवृत्ति होती हैं । सकीर्णता के कारण ही 
वह ईर्ष्याल्‌ भी वनता है । उसकी अहमन्यता तीत्र हो जाती हूँ । अतुप्ति और 
असन्तोष को मन बुद्धि के आवरण में रखने का प्रयत्त करता हैँ, किन्तु निष्फल 
सघप समस्त विप का कार्यान्वित्त स्वरूप है । मन में समप्रहीत होत्ती रहने वाली 
दुष्प्रवत्तियाँ अनायास ही विस्फोट रूप में प्रकट होती हूं । मन्‌ के मन की अतृप्ति 
ही सधरप का कारण है । नियामक और प्रजा का यह स़धपं मौतिक विप्लव हैँ 
मन्‌ का मन स्वयम्‌ आत्मजा से ही द्वन्द् करता है । यह उसके मानसिक, 
आन्तरिक सघरप् का ही प्रतीक हैं । उनके मन में दृयता का उदय ही विभीषिका 
का सूजन कर चुका हूँ | कामायनी के संघर्ष में मन वृद्धि, प्रकृति पुरुष, राजा 
प्रजा का सघप होता हू । मन्‌ स्वयम्‌ कहता है 
आज दवाक्ति का खेल खेलने में भातुर नर 
प्रकृति सम संघर्ष निरन्तर अब कैसा डर 
मन्‌ के मन का सम्पूर्ण व्यभिचार भी उसी अवसर पर जागृत होकर बुद्धि, 
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है. 


प्रकृति पर अवाध अधिकार चाहता है । कल्पना तक तो वह उचित था, किन्तु 
कार्यान्वित करने के प्रयास में ही सघप॑ होता है । प्रजा के रूप में समस्त विखरी 
हुईं शक्ति विद्रोह कर देती है । मनु का मन पराजित होता हँँ। किछात आकुूलि 
की आसुरी वृत्तियाँ भी एसी अवसर पर उपस्थित होती हूं । 


निर्वेद-- 


भमावात समाप्त हो जाने पर शान्ति आती हूँ । मनु के अन्तर की समस्त 
धप्प्रवृत्ति भी सधर्प के पश्चात्‌ शिथिक हो जाती हैं । उनके मन में निर्वेद भर 
आता है । निर्वेद में खेद, दुख , वेराग्य और पदचात्ताप की भावना का विचित्र 
सम्मिश्रण रहता हैँ । इसकी उत्पत्ति आशा और विश्वास के समाप्त होने पर होती 
है। मन खिन्नता से मर जाता है । परचात्ताप के द्वारा मन अपनी दुर्वताओ को 
स्वयम्‌ जान जाता है । उसे बडी ग्लानि होती हूं ।,परास्त होकर मनु के मन की भी 
यही स्थिति थी । आज पतन का समस्त चित्र उनके सम्मुख था । वे अपनी भूछ 
जान गये थे। आरम्भ में ही इड़ा अपराधी” की ओर इंगित करती है? ० । पशचा- 
ताप से मनुष्य अपनी गई हुई चेतना को लौटा छा सकता हैं। असफलता ही सफ- 
झूता वा रहस्य हैँ । ग्लानि से भरा मन खोये हुये वैभव को प्राप्त करने का 
प्रयत्न करता है। मन्‌ को भी उसकी श्रद्धा चेतना पुन. मिल जाती है । वह 
स्वयम्‌ अपना परिचय दे देती है । चेतना की इस काव्यात्मक परिभाषा में कवि 
ने दार्श निक निर्देश भी किये हे । चेतना सरस, सजठ, मथुर और विकसित 
हैं। श्रद्धा चेतना ने मनु के जीवन की समस्त जडता हर छी थी, आज पुन -- 
उधर प्रभात हुआ प्राची में 
मनु के मुद्रित नयन पूले । 
मनु का मन गदगद्‌ हो उठता है। वे अपनी समस्त पराजय चेनना से कह 
टालत हू | चेतना के प्रति वे गतशता प्रदर्शित करते हे । उसके वरदान को उनके 
मन ने स्वीफार किया। चेतना की मगरूसयी मधुर स्मृति' ने ही उन्हें जीवन 
का दास दिया था। चेतना की उदास परिभापा फरनते हये कवि ने कहा है : 
हृदव बन रदा था सोपी सा 
तुम स्यानी की बूंद बनी 
भर्लछस इतदल कम उठा था 
छुम उसमें मकरन्द बनों 
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मानव सन की चेतना ही उसका प्राण है । वह साक्षात्‌ अमृता हैँ । 
चेतना को अन्तर्मूखी बताता भी आवश्यक है, अन्यथा मानव की शक्ति क्षीण 
होती रहती है । किन्तु अभी मन्‌ के मत का कमावात पूर्णतया शान्त न हो सका 
धा। पदचाताप और गरलानि निराशा का सचार कर रहे थे। रजनी के प्रहरों में 
चेतना सुषुप्ति की अवस्था में चली जाती है । तभी मनु का अचेतन सन सान- 
सिक भमावात में लीन हो गया । वे जीवन के इच्धजारलू से घबडा उठे । 
उन्हे सभी कृतध्त दिखाई दिये, और वे पुत भाग खडे हुये । 


दर्श न 


परचाताप और ग्लानि अन्त में मनुष्य को उसकी चेतना से समन्वित कर 
देते हैं । दाशेतनिक शब्दो में वह आत्मा का मूल रहस्य जान जाता है। उसके 
समक्ष शक्ति साकार हो उठती हैँ । उसे आत्मदर्शन हो जाता है। दर्शन' के 
आसम्म में ही श्रद्धा जीवन के रहस्य का उद्घाटन अपने पुत्र से करती है। चेतना 
को प्रत्येक वस्तु का बोध रहता हैँ ! वह ससूृतति की समस्या सुरूमाती हैं । 
उसके सम्मुख वृद्धि सी तुच्छ है । चेतना का स्थान स्वोपरि है । मानव को 
जीवन की वास्तविकता का दर्शन कराने के परचात्त श्रद्धा चेतना इडा की बुद्धि 
को भी सममाती है । इडा अपनी भूल स्वीकार कर छेती हैँ । वह अपनी अकिचनता 
लेकर चेतना के गौरव के सम्मुख विनत हो जाती हूँ । चेतना बुद्धि को उसकी भी 
वास्तविक रूपरेखा बताती हूँ । बुद्धि पूर्णतया त्याज्य नही, वह ज्ञान है, किन्तु 
उसका अतिवाद अनुचित हैं | चेतना ही उसका महत्व स्थापित कर मानव को 
उसके हाथो सौंप देती हैं । समरसता' का सन्देश देकर पुन अपने मनु के 
कल्याण के लिये चल पडती है ! चेतना का काये है, मन का पथ प्रदर्शन । श्रद्धा 
भी मनु को पा लेती हूँ। एकान्त में मनु श्रद्धा चेतना का वास्तविक रूप जान 
जाते हूं । वह 'मातृ मूति विश्वमित्र' हूँ । श्रद्धा अपनी सम्पूर्ण चेतना से मनु के 
मन में जीवन का संत्य दशंन भर देती है । एक युग के पदचात मनु को उनकी 
खोई हुई चेतना मिली और उन्होने उसके वास्तविक महत्व को जावा । मन 
जब तक अपनी चेतना और शक्ति को नही पहचानता, मृगमरीचिका में मठकता 
रहता है । चेतना प्रत्येक वस्तु का दर्शन मानव मन को करा देती है। वास्तविक 
तत्व स्पप्ट हो जाता हँँ। जगत, जीवन से लेकर सत्य तक उसके क्षेत्र में था 
जाते है । चेतना के कारण मन थान्ति का अनुभव करता है। सर्वत्र प्रकाश 
छा जाता है । मन्‌ के समक्ष भी ज्योत्सना की सरिता ही प्रवाहित होने छगी । 
समस्त अन्वकार विलीन हो गया । नदराज स्वयम्‌ प्रसन्नता से नृत्य कर उठे । 
इन सुन्दर खित्रो का दर्शन मन चेतना, विद्वात्त जौर श्रद्धा के ही द्वारा कर 
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सकता हूँ । चेतना के द्वारा वास्तविक तत्व का दर्शन करने से मन को सुखमय 
स्थिति प्राप्त होती है । 


रहस्य-- 


दर्शन के साथ ही प्रत्येक रहस्य को मन जान जाता हैं । रहस्य दर्शन का 
ही स्थायी स्वरूप है । चेतता के सहयोग से मन आत्मदर्शन कर लेता है । 
उसकी ख्रान्ति समाप्त हो जाती हूँ । अपने वास्तविक रूप में वस्तुये आ जाती 
हूँ । मन की चचलता समाप्त हो जाती हैँ | वह सुन्दर और शाश्वत का ही 
ग्रहण करता हूँ । उसका लुध्ष्य क्षणिक तृप्ति के स्थान पर चिरन्तन सत्य की 
प्राप्ति हो जाता है । रहस्य की अभिव्यजना में मत को केवल भौतिक परि- 
तोप ही नही होता, वरन्‌ अन्तरतम भी प्रसन्न हो उठता हूँ । चेतना ही में 
जीवन में सामजस्य लाने की अद्भृत क्षमता होती है । रहस्थवाद और मनो- 
विज्ञान के पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार करते हुये अन्डरहिल ने लिखा हूँ कि 
»»« रहस्यवादी को यह भरी माौति ज्ञात होता है कि सामान्य मानव में 
आध्यात्मिक भावना उसकी चेतनता के आवरण में निहित रहती है । इस 
दृष्टि से वह मनोव॑ज्ञानिक से भी अधिक वैज्ञानिक हूँ १५।” प्रसाद की कल्पना भी 
मनोविज्ञान के धरातल से ऊपर उठ गई है । “रहस्य' के अन्तर्गत्त उन्होने 
श्रद्धा के द्वारा जीवन की पूर्णता, उसके शाध्वत मूल्यों के रहस्य का उद्घाटन 
कराया हू । चेतना मन कौ दुर्बलता से लडने की शिक्षा देती है । उसी के सहारे 
मन निरन्तर उच्च भावना की जोर बढता चला जाता हूँ | भविष्य की आगा 
उसे निरन्तर गतिमान करती हैं। मन को श्रद्धा इच्छा, ज्ञान, क्रिया का 
स्वरूप समकाती हूं । ज्ञान और ज्योति से समस्वित चेतना में ही इसकी ण॒क्ति 
होती है । इच्छा ही पाप पुण्य की जननी हैँ । इच्छा का उदात्तीकरण भाव 
फी सर्वोत्तृप्टता है । वसनन्‍्त पतकर, अमृत हलाहरू सभी उसमें निहित हे । 
इच्छा का सर्वोत्तम रुप ही वैदिक काम हुँ। कर्म अत्यन्त भीपण जगत हैँ ज्ञान 
वास्तव में सामजस्य हेतु हूँ, किन्तु विषमता का प्रस्तार करता हैँ । अन्त में 
श्रद्धा ही उन्हें ममन्वित कर देती हूँ । 


आतनन्द--- 


अन्तिम भाव ब्ानन्द है । मन वास्तव में विस्ी-त-किसी रूप में तृप्ति 
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और परितोष के लिये ही प्रयत्तशीछ रहता है । इन सभी का समीकरण आनन्द 
में हो जाता है । आनन्द अधिक व्यापक और आध्यात्मिक शन्द है । उसका 
क्षेत्र मनोवैज्ञानिकों के 'मनोरजन सिद्धान्त' से अधिक विस्तृत है । आनन्द की 
उपलब्धि में प्रयत्नशील मानव अनेक अनुभवों कौर सघर्षों के मध्य गुजरता 
है, किन्तु अन्त में चेतना की सहायता से उसे उसकी प्राप्ति होती है । आनन्द 
चिरन्तन सुख “( 088 )' हैं। ससार का समस्त ज्ञान आनन्द के 
लिये ही प्रयत्तशील है | वह मानव मत की अनवरत साधना है । मानव मन 
का प्रतीक मन्‌ अन्त में जीवन के चरम लक्ष्य को पा जाता हैँ | आनन्दा्राप्ति के 
साथ ही समस्त द्यता और मनोवैज्ञानिक समस्‍यायें समाप्त हो जाती हे। मत 
की समस्त पिपासा शान्‍्त हो जाती है। मन की शक्तियाँ केन्द्रित होकर कार्य 
करती है । जीवन की सम्पूर्णता और उसके शाइवत मूल्यों से ही यह भाननद- 
वाद निर्मित होता है । आनन्द के निर्माण में प्रसादजी ने शैव दर्शन का अधिक 
आश्रय लिया । शैव ग्रस्थों के अनुसार शिव आनन्‍्दरूप है | इसका मनोवशा- 
निक आधार, ससार में अपने व्यक्तित्व का अधिकाधिक प्रमार है । आनन्द 
की प्राप्ति मावताओ के सम्मिश्रण से ही होती है । अनेक मानसिक किया 
व्यापार सम्मिलित रूप से उसका सृजन करते हे । उसकी प्रक्रिया एकाकी नही, 
सम्मिलित है । आनन्द प्राप्ति के इसी कारण नाना उपाय मनु इडा और सारस्वत 
नगर निवासियों को बताते हे । भेद-भाव का विस्मरण, ससृत्ति की सेवा, पूर्ण 
काम आदि मिलकर ही मन को आनन्द देते हे । अन्त में मनु के मन में शुद्ध, 
शाश्वत चेतना व्याप्त हो जाती है । केवल मनु ही नहीं, समस्त मानवता का 
मन आनन्द से भर गया । 


मानव सन का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, उसकी प्रकृतियों का सू्षम निरी- 
क्षण करने में कवि ने आवुनिक मनोविज्ञान और मारतीय दर्शन से निकटता 
स्थापित को । मानवीय भावों के साथ ही आध्यात्मिक निरूपण भी उनका 
लक्ष्य था। कामायनी में मन में उठने वाले मावों में एक तारतम्य स्पष्ट 
प्रतीत होता हूँ । आवुनिक मनोविज्ञान भी इससे सहमत हैँ । उसके अनुसार 
मानसिक क्रिया क्रमिक रीति से होती हैं। एक भाव का सम्बन्ध अन्य से रहता 
है । मानव मन के मानसिक रमकावात की एक रूप-रेखा ही कवि ने प्रस्तुत 
का दी है। जीवन पथ पर वह भावों के उत्यान पतन में ही भागता हैँ । इन भावों 
और प्रवृत्तियों को निकाल देने पर मानव कुछ भी शेप नहीं रह जाता | मनु 
तथा श्रद्धा साधारण पुरुष नारी की भाति प्रतीत होते हे । किन्तु दाशेनिक सम- 
न्वय के कारण श्रद्धा मधिर आदर्णमय हो गई ॥ उसमें भारतीय आत्मा तथा 


कामायनी फा चिन्तन ३५३ 


पाश्चात्य चेतना का समन्वय है । स्वीडनवर्ग के अनुसार चेतना मानव में 
ईश्वर की उपस्थिति है "०। अपने नारी रूप मे भी श्रद्धा कोमल भावनाओं का 
प्रतीक है । वह मन्‌ पर अत्यधिक ममता रखती है। सदा उसके हित की कामना 
वारती है । मैकडूगल भी इसे स्वीव्गर करता हैँ कि कोमल हृदय की नारिया 
शीघ्य सहानुभूति और दया प्रदर्शित करने लगती हे (१ । भावनाओ के चित्रण 
में मूलभावना के साथ ही कवि ने उससे सम्बन्धित अन्य भावनाओं को भी छे 
लिया हूँ । चिन्ता के साथ ही विस्मरण, जडना आदि का वर्णन हूँ । आधा में 
जिजासा, कुतूहल, अनुराग, आकाक्षा का भी समावेश है । श्रद्धा के गुण दया, 
माया, मगता, समर्पण, विज्वास आदि आ गये है । काम, कर्म के व्यापक आर 
सफचित दोनो रूप चित्रित हे । ईप्या में होनता की भावना, हेप और प्रपीडन की 
भी चर्चा है। लज्जा की अत्यन्त सू्ष्म भावना मे सकोच, सकेत को स्थान मिला । 
स्वप्न, निर्वेद की धूमिल भावनाये छाया खडो की भाति अकित हैँ । उच्चतर 
भाव देन, रहस्य, जानन्द जाश्वत उपादानों से निमित है । मनुप्यता का 
मनोवैज्ञानिक इतिहास-सा प्रस्तुत हो जाता है । 


मन का विब्लेपण करने के अतिरिवत प्रसाद ने उसमें सामाजिक मनो- 
चिज्ञान था भी समावेश किया हूँ । सारस्वत प्रदेश की स्थिनि उसी से प्रमातित 
है । समस्त प्रजा गऊ़ साथ मनु के विरुट विद्रोट कर देती है । वहू एक लण 
के लिये अपने नियामक का भी ध्यान नहीं रुपती (700-)59"॥009_7 ) * 
इसका सारण स्वयम्‌ राजा का एकागी झासन है । सारस्वत प्रदेण केवल भौतिक 
दप्टिसे ही सम्पन्न है, उसे नीति की शिक्षा नहीं दी गई, अन्यथा राजा के 
प्रति विप्प्य कैसे करती । अन्त में भी समस्त नगर निवासी सामूहिक मनोविज्ञान 
में प्रभावित हे | मनु का व्यवितत्व कौर उपदेश उन्हें आश्चर्य चक्तित फर देता 
है । मानवता का विकास होने के कारण कामायनी में मानव विज्ञान के चिह्न 
वर्तमान हूँ । थाम में रहनेचाश मन्‌ अन्त में नगर में बाकर वियारू भवनों का 
निर्माण करता हूँ । उसके साधन निरन्तर बटते हो चले जाने के | इधर-ऊवर 
विपर रहने वादे समुदाय अन्त में समाज या निर्माण वरत है । वे कषपना 
राजा भी निर्दाचित कर हेपे 2 । उनकी शक्ति नी प्रजातान्त्रित़ हैं, जो विद्रोह 
पारती हूँ । संघर्ष सर्ग का भीतिक् विकास वर्तमान सच्धता का छी चित्रण 
है । यज्ञ तथा बावेद करने बादि की स्थिति से मनु नागदित् सम्यता तक 
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पहुँचते है । अन्त मे ज्ञान की वृद्धि दशेन, अध्यात्म का भी निर्माण करती है 

श्रद्धा कोई नील परिधान ही धारण किये थी, किन्तु इडा के चरणों में नूपुर थे 
वह आलोक वसन पहने थी | क्रमिक विकास में मानव विज्ञान के केवल सकेर 
मात्र प्राप्त होते हे । सभ्यता का क्रमिक विकास ही होता है । कामायनी 
भी इस ओर इंगित करती हैं। श्रद्धा अपने भावी पुत्र के लिये वेतसी रूता क 
भूला डालती है । उसने कुटीर' का निर्माण किया । 'कामायनी' में आदि रे 
अन्त तक मानवता के विकास की रेखायें स्पष्ट हे । मातृ-सत्ता युग के अनन्त 
पितु सत्ता युग भी आता है । मनु का आरम्मिक व्यक्तिवाद अन्त में सावेभौमिव 
भावना में परिणत हो जाता हैं| भावो की दृष्टि से प्रारम्भ की भावनार 
आदिम मानव में भी विद्यमान थी, किन्तु अन्तिम भाग की उच्चतर भावना 
सभ्यता के विकास के साथ ही उसने सीखी । वन में रहने वाले आदिम मानव 
को भी अपनी चिन्ता रहती ही थी, किस्तु जीवन में सामजस्य का प्रयास 
आधुनिक ज्ञान विज्ञान की देन है। बवेरता और सम्यता के मध्य एक विभे 
दक रेखा खीच देना सम्भव नही, किन्तु ऋमसिक विकास द्वारा उनमें परिवतंत 
और अन्तर देखा जा सकता है । सर आर्थर कीथ ने निरन्तर गतिमान सम्यत 
को एक सम्मिश्रण की स्थिति मे स्वीकार किया है“»३ । कामायनी मानव 
विज्ञान की दृष्टि से इन विकास की रेखाओ का प्रतिपादन करती हैं । 


समन्वय और समरसता-+- 


दाशेनिक दृष्टि से कामायनी एक भ्रौढ कृति हूँ । इसके पूर्व गीतो का 
आश्रय लेने के कारण प्रसाद अपने दाशंनिक मत का प्रतिपादन बिखरे हुये 
रूप में ही कर सके । यहा उन्हे काव्य में सर्वप्रथम बार पर्याप्त अवसर मिला | 
एक व्यापक आधार के कारण वे दाशनिक सत्य का भी निरूपण कर सके । 
दर्शन काव्य की ध्वनि हैँ। वह उसका गीतमार हैँ । 'कामायनी” के कवि ने 
सर्वत्र सामजस्य पर दृष्टि रक्खी है । यह सामजस्य अथवा मिलन प्रत्यभिश्ञा 
दर्णव का समरसता सिद्धान्त हैं । विरोधी शक्तियों को केन्द्रित कर उनमें 
सम्मिलन स्थापित करना ही उसका लक्ष्य है । उपनिपद्‌ शव दर्शन की इसी 
समरसता को अद्वेत भावना में प्रस्फूटित करने हैँ । अध्यात्म के क्षेत्र का प्रमुख 
सधर् प्रकृति और पुरुष का हैं। इसी कारण देवत्व का विध्वस हुआ था । मन्‌ 
इसी से अपनी रक्षा करना चाहते है किन्तु अन्त में मौतिक उन्नति के लिये वे 
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क्षण भर के छिये प्रकृति पर शासन कर छेते है । वेज्ञानिक यन्त्रो से प्रकृति पर अनु- 
शारान करते है । सारय दर्शन मे प्रकृति पुरुष की समस्या पर विशेष प्रकाश 
डाला गया । सास्यकारिका १०, ११ के अनुसार सत्व, तम, रज गुणों में साम्या- 
वस्थास्प प्रकृति ऋारणरहित, नित्य, व्यापक, निष्किय, एकाकी, निराश्ित, 
निरवयव, स्वतन्त्र, विवेकरहित, सामान्य, अचेंतन और प्रसवर्धभिणी हुँ | इसके 
विपरीत पुरुष जिगुणात्तीत, विवेकी, विशेष, चेतन, अविकारी तथा नित्य है । 
प्रकृति और पुरुष के सयोग से ही सृष्टि का सृजन होता है*१। विरोबी शक्तिया 
मिलकर एक दूसरे की पूति कर देती है । साख्यदर्शन (गौडपाद ) अन्धे और 
लगड़े का उदाहरण प्रस्तुत करता हूँ । जिसमें वे मिलकर कार्य कर लंते है । 
'कामायनी' मे प्रकृति पुरुष का सघर्ष अन्त में समाप्त हो जाता है, जब कि 
प्रकृति के विशाल रगमच पर ही पुरुष अपने को आसीन करते हे । प्रकृति का 
अणू अणू समस्त नागरिकों को आहलछादित कर देता हैँ । कैलाश तथा मान- 
सरोवर आनन्द के भडार वन गये | 

समन्वय के अधिक व्यावहारिक पक्ष में नारी पुरुष आते हैँ। श्रद्धा और 
इडा दोनो ही नार्रियाँ मनु को अपनी सहानुभूति देती हे । श्रद्धा ने उन्हें हृदय 
दान दे दिया था । उनकी समस्त जडता उसने हर छी | प्रदयकालीन क्षुव्ध मनू 
फो सृष्टि में नियोजित करने का श्रेय श्रद्धा को ही हैँ । सम्पूर्ण कथानक में 
उसका महत्वपूर्ण शौर सर्वोपरि स्थान हैँ । वह अपने प्रणय से मनु का झगार 
करती हूँ । जीवन में आनन्द छाने का सम्पूर्ण श्रेय भी उसे हैं। वास्तव 
में श्रद्धा के अभाव में मनु का जीवन शून्य सा रह जाता हैं। उसका समर्पण 
त्यागमय हूँ । डट0 भी कम त्याग नहीं करती । जब मन्‌ को कही शरण ने 
थी, तब उनने उन्हें आश्रय दिया । छ्ुद्ध मन्‌ को राज्य का नियामक बना 
दिया । किन्तु मन्‌ नारी के वाल्तविक मृल्य बोर स्नेह को नहीं समझ पाते । 

तुम भूल गये पुरुपत्व मोह में फुछ सत्ता है नारो फी 
समरसता ही सम्बन्ध बनी अधिकार और अधिकारी फी ॥ 

योमल भावनाजो की नारी पृरुष के कठोर हृदय पर केवल अपनी सहृद- 
बता से ही शासन कर सफती है। अलाउद्दीन ने क्रमण से यही अनुनय की 
पी१४) वौसार्य जतिमा नारी कामायनी' में पुरुष को समर्पण करती दिसाई 
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देती है । श्रद्धा स्वयम्‌ बारम्बार अपने मनु को सरिता, मरे, नग, कुज, गली में 
खोज लेते के लिये विकल है । किन्तु मनु भी उसे एक बार पाकर भयावने अन्घ- 
कार मे खो नही देना चाहते । वे अन्त में अपनी समस्त भावनाये उसे सम- 
पित कर देते हे । नारी पुरष की समस्या का समाघान कवि ने दोनो के स्नेह- 
पूर्ण मिलन में कराया हूँ । श्रद्धा मन्‌ मिलकर आनन्द तक जा सकते हे । वास्तव 
में नारी पुरुष एक दूसरे के प्रक है । वासना' सर्ग के आरम्भ में ही उन्हे गृह- 
पति अतिथि, प्रश्न उत्तर, सिन्धु लहर, प्रभात किरण, आकाश घनद्याम के 
सुन्दर प्रतीको में चित्रित किया गया है । नारी पुरुष अपने प्रेमिका और प्रेमी रूप 
में मी एक स्नेह-पाश में बद्ध होकर ही सखी रह सकते है । नारी पुरुष की 
चिरन्तन समस्या को प्रसादजी ने अत्यन्त आदर्शवादी रीति से सुलूफाया हैं । 
स्वयम्‌ मन्‌ नारी को अनेक विशेषणों से समन्वित करते हूँ । अपने त्याग, वलि- 
दान से ही नारी माया, ममता का बल तथा शान्तिमयी शीतल छाया होती 
है । कवि की दृष्टि मे नारी पुरुष का सगम ही जीवन का सूख हैँ । इसी प्रकार की 

पहेली राजा प्रजा, अधिकारी अधिकृत, शासक शासित, व्यक्ति समाज की भी 
है । मन्‌ का अपनी ही आत्मजा प्रजा से सघधर्प हुआ । स्वय जनता ही उनके विरुद्ध 
विद्रोह कर उठी । इसके मूल में सहयोगिता का अभाव है। मन्‌ ने प्रजा के 
लिये नियम बनाये थे किन्तु नियामक होकर वे स्वयम्‌ उनका पालन करने को 
तत्पर न थे । वे अत्याचारी और व्यभिचारी हो गये । मन्‌ वास्तविक राजा 
भी न थे। राष्ट्र्वामिनी तो इडा थी। वे केवल एक मत्री की भाँति थे। 
रानी पर अधिकार करने के अतिरिक्त उन्‍्होने प्रजा की भी चिन्ता न की। 
प्रजा ने विद्रोह किया | संघर्ष में मन्‌ आहत हुये । इडा के द्वारा ही कवि ने 
शासक शासित के सुन्दर सम्बन्ध की व्यास्या की हूँ 

लोक सुखी हो आश्रय ले यदि उस छाया में 
प्राण सदुझ् तो रमो राष्ट्र की इस काया सें । 


मन में बुद्धि हृदय की भाति सुख-दुख, आशा निराशा का भी अनघरत सघफ 
चटा करता हूँ । व्यक्ति योटे से ठुंख में ही निराण हो उठता हूँ । साधारण सा 
क्षणिक सुख उसे उन्‍्मन्त कर देता हैँ। सुख-दुख तो एक ही जीवन के दो अग 
है । बिना दुप के सुख का कोई महत्व नहीं और दुख के अनन्तर ही तो 
सुख आता है । मानव-जीवन की सफलता दोनो का ही भार वहन करने में है । 
सूच-दुख से छड॒ता भिटता मनु अन्त में आनन्द तक पहुच ही गया। श्रद्धा ने 
अपने प्रथम परिचय में निराश आदिपुरुप को सुख-दुख का रहस्य सममाया 
था, दुस की राति के अन्तिम प्रहर में ही सुर्र का नवल्् प्रभात विकसित हो जाता 
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है । अभिशाप के आवरण में ही वरदान छिपे रहते हें । दुघ और सुख से ही 
विकास होता है ।' अपने सुखो की तृप्ति में ही मग्त रहनेवाले मनु की वासना 
बढती जाती है और अन्त में उसे कष्ट होता है । श्रद्धा अधिक तटस्थ रहती 
है । सृख-दुख जीवन का श्टगार करते है। इसी प्रकार कम और भोग का समन्वय 
भी आवध्यक है । केवल भोग को कामना करने वाला व्यक्ति प्रगति नही कर 
राकता । इच्छा पूर्ति के लिये कर्म की अपेक्षा होती हैँ । भोग, कर्म और जड़, 
चेतन को एक ही साथ प्रसाद जी ने ले लिया है । 

कामायनी का लक्ष्य जीवन में सामजस्य का प्रयास है । विरोधी शक्तियों 
के सगम से ही सुस की प्राप्ति सम्भव हैं। जब समस्त विरोध एक ही केन्द्र 
बिन्दु पर आकर किसी कार्य में नियोजित होते हैँ तभी वास्तविक सुख शान्ति 
का सूजन होता हूँ । अन्यथा विरोधी शक्तियाँ एक दूसरे से संघर्ष कर अपनी 
दइवित क्षीण किया करती हूँ । जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में सामजस्य (897006878 ) 
तथा सतुलन ( 008&706 ) की अपेक्षा हूँ। मानव का प्रतीक मनु इस 
समस्वय दूष्टि से वचित होने के कारण ही अनेक कष्ड भोगता है । उसके बुद्धि 
हृदय आपस में सघप करते रहते हैं । यह दवन्द तब तक चलता रहता हे जब तक 
अ्रद्धा जीवन में समन्वय नही ला देती। काम के अभिशाप में यही विरोध की 
भावना हैं 


मस्तिष्क हृदय के हो विरुद्ध दोनो में हो सदभाव नहों 

वह घलने को जर कहे कही, तब हृदय विकल चल जाय फहीं । 
भारतीय दर्शन आरम्भ से ही समन्वयवादी रहा हूँ | उपनिषदो की अद्व॑त 
नमावना दयता को समाप्त कर देती हैँ । आत्मा केवल परमात्मा को छाया 
हैं। आत्मा परमात्मा का मिलन ही आनन्द हूँ । 'आात्मानन्द ' के द्वारा उपनिपद्‌ 
आत्मा भौर आनन्द में कोई भेद स्वीकार नहीं करते । वृहृदारण्यक एक दष्टान्त 
फे द्वारा अद्वेत से प्राप्त सुख की स्परेया प्रस्तुत करता है । उसवा कवन हूँ कि 
प्रिया से आलिगन कर पुत्प कसी भी वाह्य अबबा आन्तरिक वम्नु को नहीं 
जानता । परमात्मा से मिलन होने पर जीव की भी यही स्थिति हो जाती 
है (९ । उपनिगदों के अनन्तर ब्रह्ममृत्रों का वेदान्त दर्गन भी अद्वेत का ही प्रति- 
पादन करता हैँ । घकर माया को मिथ्या मानकर भी अत सा समर्येत 
मरते 7 । तन्‌ और त्व, ब्रह्म तथा ऊीव फा समस्थय आवश्यक है। सच्चिदा- 
नर में सी सत्‌, चित सानर्द था लय हो याता हैं । शहर की जहैंद वन्‍्पना एक 


नल । 





७६. यहदारण्यक्रोपनिएद, ४॥३२१ 
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अधिक व्यवहारिक पक्ष पर हुई। आत्मा की सत्ता में विश्वास व करने वार 
वौद्ध दशन भी मध्यम प्रतिपदा भागे का अनुसरण करता हैँ | भोग विराग 
की अन्तिम सीमायें ही अकल्याणकारिणी हे । अन्तो के मध्य में रहना ही 
सम्यकृता है । दो पारस्परिक भिक्षुओं का सवाद इस मत की स्थापना करता 
है । 'ससार का परित्याग कर निवृत्ति मार्ग पर चलने वाले प्रश्नजित के लिए 
दोनो सीमाओ का सेवन ही अधिक श्रेयस्कर है । मानव के उद्धार का मार्ग 
दो अन्तो का त्याग कर मध्य मार्ग है । बुद्ध ने इसी का प्रतिपादन किया । यह 
चित्त को शात्ति, सम्यक ज्ञान प्रदान करता है। इसी में निर्वाण निहित है* १ । इस 
प्रकार ताकिक वौद्ध दर्शत भी जीवन में सोमनस्य' का पक्षपाती है । नागार्जुन के 
दर्शन को ड० राधाकृष्णन उपनिषदों की अद्वैत “भावना के सनच्चिकट रखते 
हे'५। साख्य दर्शन सत्व, तम, रज में समन्वय स्थापित करता हैं । सामजस्य की 
भावना समस्त भारतीय दर्शन के मूल में प्रतीत होती है । आघुनिक दाहेनिक एव 
मनोवैज्ञानिक भी जीवन में सामजस्य को महत्व देते हें । सामजस्यथ की इस 
भावना में समस्त विरोध को समाप्त कर नवनिर्माण की कल्पना है। ससार में 
बढते हुये सघर्ष को रोकने का उपाय यही सन्तुलून और सामजस्य है । आइच्साटइन 
और रसेल के मानवीय सिद्धान्तों का मूल आधार सामजस्य की भावना 
ही है । दर्शन से लेकर जीवन की भोतिक समस्याओं तक इसकी अपेक्षा रहती 
है । वैज्ञानिक रीति में भी सकारात्मक नकारात्मक के सयोग से विद्युत- 
शक्ति का सचार होता हैँ ।१९ श 


जैव दर्गन के समरसता सिद्धान्त ने सामजस्य पर विस्तृत विवेचना प्रस्तुत 
की । शैव चिन्तक समग्र सृष्टि को शिव का ही प्रसाद मानते हे । शिव को 
सर्वोपरि सत्ता स्वीकार करनेवारा भक्त उसी से सामजस्यथ की कामना करता 
है । शिव की शक्ति से ही विश्व का निर्माण होता है । ससार शक्ति का ही 
उन्मेप हैं । शक्ति और शिव सदा एक दूसरे में निहित रहते हे । शक्ति अन्त- 
भृुखी होकर शिव वन जाती है | शिव वहिर्मुख होकर शक्ति वन जाता है । 
शिव और दाक्ति में क्र एक की प्रधानता गौर अन्य की न्यूनता रहती है। 





५८. बता पव्वज्जितेन न सेवित व्वा।. उसे अनन्‍्ते अनुपगम्धथ सज्मिमा 
पच्पिय तयागतेन अभिसंवुद्धा चकक्‍्खुरणीजायकरणी उपसमाय अभि- 
ज्जाय सवोधाय निव्बाणं सवत्तति ॥ 


७८. [शवाणा श्रो०5०एछ5, ४० ॥, फटु& 64 
७०. प्रफरणऊ गा घीए८॑घटा४७ 
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शिव शवित के सामरस्य की दशा परमशिव' हैं। शव दर्शन की विभिन्न शाखाओं 
ने इसी को अनेक रूपों में ग्रहण किया । प्रत्यभिज्ञादर्शन का शिव-शवित तत्व 
त्रिपुरामत में कामेश्वर-कामेश्वरी का स्वस्प प्राप्त करता हैँ जो निपुरा- 
सुन्दरी' के सामजस्य में परिवर्तित हो जाता है । णैव दर्शन में लान और भक्ति 
का सुन्दर सम्मिश्रण हूँ । शुप्क ज्ञान मार्ग और सरस भवित दोनो वा ही 
समन्वय यहा प्रस्तुत हआ । बोधसार में नरहरि नें कहा 


दवैत मोहाय वबोधात्‌ प्राक प्राप्ते बोधे मनीषया 
भवत्यर्थ. फल्पितं. द्वेतमद्वेतादपि सुन्दरम्‌ । 
जाते समरसानन्दे.. हवतमय्यमृतोपमम्‌ 
मिन्नयोरिव दम्पत्योर्जोबात्म परमात्मनो: । 


ज्ञान के पूर्व हयता का मोह उत्पन्न होता है। ज्ञान के प्रकाश से दंत की 
पाल्पना भवत बुद्धि हारा करता है । यह कल्पित द्वेत अद्वत से भी सुन्दर है । 
समरसता के आने पर हृयता ही अमृत के समान आतन्‍्ददायिनी हो जाती है। 
जीव-परमात्मा का मबुर मिलन दम्पति-सयोग की भाति सुखकर होता है । 
समरसता उसी का अलौकिक रूप हे। प्रत्यभिन्ा के अनुसार विश्व निर्माण की 
इच्छा से परमेश्वर अपने णिव और शक्ति दो रुप बना लेता हैं । शिव ज्योति है, 
शवित विमर्श । शिव के जह तथा शक्ति के इद का मिलन ही सामरस्य है-। 
समरसता की स्थिति में समस्त हृयता समाप्त हो जाती हैं। अस्ति नास्ति का 
भेद विछीन हो जाता है । समरसता के अभाव में ही विनाथ भर प्ररूय होता हैं । 
शेवदर्शन थिव-भक्ति के समन्वय में ही सुख मानता है । शिव चितू रूप होकर भी 
जड हैं। धक्ति के अभाव में उसे प्रकाश का बोध नहीं होता । उसमे चेतना 
भरने का कार्य शक्ति करती हूँ । आगमणास्प्रो में इसकी चर्चा हूँ * 


न शिवेन बिना देवी न देव्या च बिना शिवः 
नन योरन्तर किचित्‌ चत्द्रवद्रिकप्रोरिय ॥ 


उपसनिषद्‌ का अर्देनवाद सवदर्गन में जाफर अधिक सरस हो गया। उसकी 
समसनता में भक्ति-्मावना का भी समय हुआ | दक्षिण सया काइमीर 
में प्रसादित होने बाली सैवों की दो विभिन्न ालाये क्रण ज्ञान और भक्ति 
वा अधिक आग्रह करती हूँ । आगब एक विनेदक वस्तु है, और उससे मुक्ति 
पाना घंवानम के अनुसार नितान्त अनिवायं हैँ । आणव से ही मानव दुष्फ्म में 
प्रवृत्त होता हूँ, जनेफ भेद हो जाते हैं । उससे मुक्ति मिलते ही सर्वत्र एक- 
भपना समरणता दियाईं देने हागती र । समरसता जा प्रतिगदन झरनेबाल्य 
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शव दर्शन सुख-दुख, पाप पुण्य मे कोई मौलिक अन्तर नही स्वीकार करता । 
सूख-दुख केवल अनुकूलवेदत्तीय तथा प्रतिकूलवेदनीय है । भेदक दृष्टि त रख 
कर सामजस्य में विश्वास करने के कारण ही शिव अमृत, विष दोनो को एक 
ही साथ धारण करते हे । वाम पाश मे सदा विद्यमान होकर भी, पार्वती 
शिव की विविकल्पता नही समाप्त कर पाती । शव-दर्शन की समरसता मे अद्व॑त् 
भावना का ही सरस प्रतिपादत हुआ । समरसता से लोक कल्याण भी 
सम्भव है । इस समरसता का प्रतीक ही शिव का नाट्य है| वे नठराज है। 


शव दर्शन से प्रभावित होते हुये भी कामायनी की समरसता अधिक व्याव- 
हारिक है । उसमे केवल घामिक, दाशंनिक अथवा आध्यात्मिक पक्ष का ही 
अहण नही , वह जीवन की अधिकाश समस्याओ का समाहार कर लेती है । अन्त 
में समस्त विरोधी शक्तिया समन्वित होकर कार्य मे नियोजित हो जाती हे । 
संघ का अन्त हो जाता है, भेद भाव समाप्त हो जाते हे। प्रसाद की सम- 
रसता-कल्पना पर्याप्त व्यापक है । उसमे व्यक्ति के अन्ततंम से लेकर विदत्॒ तक 
के संघ को समाप्त करने का प्रयास है । कवि ने जीवन की सम्पूर्ण इकाई 
के रूप में ग्रहण किया है । अन्तर और वाह्य दोनो उसी के रूप हे। कामा- 
यनी के आरम्भ का मन्‌ अपनी आन्तरिक, मानसिक विषमताओं से पीडित है । 
उसने देवता रहकर जीवन के समस्त सुख और विलास को भोगा था । आज भी 
उसे उसी कौ स्मृतिया आ रही हे । अतीत वैभव को भूल जाना सम्भव नहीं । 
अनायास ही प्रछय आया ओर वह वैभव, ऐश्वयं विलीन हो गया, तभी मनु को 
उसकी क्षणभगुरता और अपूर्णता का आभास मिला | किन्तु मनुष्य को अतीत 
के प्रति एक विचित्र अनुराग होता है। वह वारम्वार अतीत की ओर भागता 
हूँ | अतीत का सुख और वतंमान का दुख मिल कर मनु के मन में आन्तरिक 
इन्द्र का सृजन करते हैं । उनमे विचित्र जडता आ जाती है। सूख के विलीन 
हो जाने पर वे दुख को ही चिरन्तन मान छेते हे । श्रद्धा इसी अवसर पर 
जीवन मे सामजस्य लाने के लिये कहती है । दुख के अनन्तर ही सूख 
आता हूँ, अन्धकार के पच्चात्‌ प्रकाश होता है । अभिज्ञाप स्वय वरदान हो जाते 
हे । विरोचो में समन्वय करती हुई वह कहती है 

नित्य समरसता का अधिकार 
उमडता कारण जरूधि समान 
व्यया से नीलो लहरो बीच 
विसरते सुप्त मणि गण थुतिमान । 
वह शक्ति के पिखने हु ये विद्यतक्णों मे समन्वय करने का स्ेश देती है 
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इस सामरस्य का ग्रहण ते करने के कारण ही मन्‌ का मन परयम्रष्ट हो जाता 
है । वासना' में नारी पुरुष का मिलन केवल भौतिक एवम्‌ वाहय था। वह 
समरसता का अत्यन्त निम्न रूप हू । उन दोनों का सामजस्य स्थापित करने के 
छिये ही प्रसाद ने 'लछज्जा' सर्ग में 'सन्विपत्र' की कल्पना की हुँ। समरसता का 
सर्वोत्तुष्द रूप कबि ने इच्छा, ज्ञान, क्रिया के समस्वय द्वारा प्रस्तुत किया हैं । 
ये त्तीनों ही विरोधी झवितिया समरस होकर कल्याणबगरिणी बन जाती है । मन की 
हृयता समाप्त हो जाती है । जब तक मानव ससार और स्वयम्‌ मे भेद रखता हूँ, 
उसे कष्ट होते हैं । समार में स्वयम्‌ और स्वय्रम्‌ में ससार की कल्पना ही श्रेय- 
सस्‍्कर है । मन्‌ के अन्तर का काम स्वयम्‌ समरसता की आवश्यकता स्वीकार 
करता है-- 
समरसता ही सम्बन्ध बनी, अधिकार गौर अधिकारी की' 


अन्तर्जगत में हृदय वृद्धि का समन्त्रय अपक्षित हूं | सुख दुख के प्रति एक 
तटस्थ दृष्टिकोण की आवश्यकता है । समरसता का प्रतीक शिव हूँ जो सदा 
निविकल्प रहते हे । प्रसाद की घारणा हूँ कि मन में समरसता, सामजस्थ और 
सन्तुलन स्थापित करने से वाह्य जगत में भी सम्मिलन स्थापित हो जायगा । मन 
सावपरि हूँ । वहों प्रत्येक वस्तु का ग्रहण करता हैँ। मन में सन्तुलून ले आने 
से वाह्थ वस्तुये स्वथम्‌ समरस हो जायेंगी । इसी कारण कवि ने मनोवैज्ञानिक 
आधार पर मन में सामजस्य स्थापित कराने का प्रयत्न किया। वाह्य जगत में 
आकर प्रसाद समरसता के विपय में अधिक जावुनिक और व्यावहारिक हो 
गये हूँ । उन्होंने जीवन की भोतिक समस्याओं को भी लिया । शासक शासित, 
पुरुप नारी, व्यक्ति समाज में मी सामजस्य आवश्यक हूँ । सारस्वत प्रदेश की 
भौनिफ उन्नति का वास्तविक नगरण सहयोग भावना' थी। आधिक और राज- 
मेतिक विपमताओं छा भो जन्‍्त आवदब्यक है । वैज्ञानिक तथा प्राकृतिक 
धरविसत या समन्वय ही मानव को अधिक सूणी बता सकेगा । बुद्धि की प्रतिनिधि 
दण भी मीतल सोमनस्य' बिखरानो थी । समरसता के अभाव में ही राजा 
ओऔर पता का नपर्स होता हैं । दनिक कार्य ने लेहर सार्दभौमिक जगत तक 
सारजस्य फी बावग्बबता हैं । प्राणों एक क्षण भी उसके बिना नहीं चल सकता । 
अण्य समार में तलीन पूर्ण राग की छाया पा जाती हैं । इडा के समीप अपने 
पुत्र को इग5ते हुथे भी चह समरसना के प्रचार ही शिक्षा देती है । यह 
उसझा सार्वभोशित जोर सावशालिग स्वन्प है। आशत्गिक जगत में सम- 
रए््ग ही शापन दामायती मे शन ये अधिक निकर हैं 


प्लस समरखता 
पृछागर घरझ्धा तथा शिव का उनुयह हैं॥। मानसिश शातर वी रमस्त विप- 
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मता को समाप्त करनेवाली यह सात्विक वृत्ति मन को उच्चतम भावभूमि 
पर ले जाती है । समतल!” पर ही वह समरसता की स्थापना करती है । इच्छा, 
ज्ञान, क्रिया तीनो की शक्ति सामजस्य के अभाव में क्षीण होती रहती है । 
इच्छा मन, ज्ञान मस्तिष्क तथा क्रिया इन्द्रिय के व्यापार हे । इन तीनो में साम- 
जस्थ ही जीवन की पूर्णता है । इनके अमाव में वह एकागी हो जायगा | श्रद्धा 
इच्छा, ज्ञान, कर्म का जब अलग-अलग वर्णन करती है, तो वे विचित्र 
प्रतीत होते हें । इच्छा से ही शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध का सम्बन्ध हूँ। ज्ञान 
की वृद्धि अनेक भेदो का कारण बनती हूँ । कर्म में सतत संघर्ष हे। यह सम- 
रसता के अभाव के ही कारण है 

ज्ञान दूर कुछ, क्रिय भिन्न हे 

इच्छा क्यों पूरी हो मन की 

एक दूसरे से न सिल सके - 

यह विडम्बना हैँ जोवन की । 

इन तीनो के मिलते ही दिव्य प्रकाश छा जाता है। शैवदर्शन के अनुसार 

कर जी ने त्रिपुर दाह किया था | प्रसाद की इच्छा, ज्ञान, क्रिया के समन्वय की 
कल्पना इसी के निकट है । चेतन, कल्याणमयी श्रद्धा अपनी स्मित से ही उनमे 
समन्वय स्थापित करती है । इसी के पश्चात मनु स्वयम्‌ समरसता का प्रचार करने 
लगते हू । उनका समस्त विरोघ, सघपें समाप्त हो जाता है । सारस्वत प्रदेश 
के निवासियों को उपदेश देते समय वे द्वयता को ही विस्मृति बताते हें। इस 
अवसर पर प्रसाद की समरसता के सभी रूप प्रस्तुत हो जाते हैँ। मनु आन्तरिक, 
सामाजिक, आध्यात्मिक सव क्षेत्रों में समन्वय कर लेते है। कामायनी की सम- 
रसता एक व्यापक भूमि पर प्रतिष्ठित हुँ । उसमें शैवदर्शन की समरसता, 
मनोवैज्ञानिको के सन्तुलन तथा अन्य दाशंनिको के सामजस्य का सम्मिलन सा 
प्रस्तुत हुआ है । कामायनी सर्वत्र समरसता का प्रचार करती दिखाई देती हूँ । 
एक ओर यदि वह आध्यात्मिक जगत में मानव को ले जाना चाहती हूँ, तो 
साथ ही वत्तमान विषमता को समाप्त करने का प्रयास भी करती हैं । अन्तिम 
तीन सर्ग दर्शन, रहस्य, आनन्द समरसता से ही परिपूर्ण हे। प्रसाद की सम- 
रसता की आघारशणिला श्रद्धा है | श्रद्धा समस्त कोमरऊ भावनाओं का प्रतीक 
होने के कारण समन्वय की अद्भुत क्षमता से समन्वित हैँ । अपने नाटक 
एक घूट' में भी समरसता तथा समस्वय पर उन्होनें विचार किया । मानन्द 
जीवन में इसी सामजस्य का पक्षपाती है ( ५। समरसता प्रसाद के सम्पूर्ण साहित्य 
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का मूल स्वर हू । कामायनी का अन्त भी इसी समरसता कौ प्रतिष्ठा से ही 
होता है * 
समरस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साफार बना था । 


आनन्द का रूप-- 


समरसता से ही आतन्द की सृष्टि होती है । जब समस्त द्वयता, संघर्ष, 
विपमता समाप्त हो जाते है, तव सुख, आान्ति में संदेह कैसा । जीवन का लक्ष्य 
ही आनन्द है । .ससार के सभी ज्ञान विज्ञान उसी की खोज मे छगे हुये हैँ । 
साहित्य और दर्शन का यह प्रयास एक दूसरे के अधिक समीप दिखाई देता है । 
साहित्य का रस दर्शन का ही आनन्द हँ । साहित्यिक रसनिप्पत्ति के हारा 
वही कार्य करता हैँ जो दार्शनिक आसन्दसृुजन से । आनन्द तक जाने के 
विभिन्न मार्ग दार्णनिको ने बताये हूँ । किन्तु आनन्द शब्द का प्रयोग शैव- 
दर्शन में बहुरुता से प्राप्त होता है । इसके पूर्च भी वेदान्तवादियों ने सतू, चित, 
आनन्द की कल्पना की थी । रजस, तमस के स्थान पर जब सत्व गुण की प्रधा- 
नता हो जाती है, तभी आनन्द का आविर्भाव होता है । इस “आनन्द की उप- 
लब्धि व्यविनवाद के वित्ताश द्वारा ही सम्भव हूँ । ऋईंत अथवा समरसता के 
आधार पर हो आगमो ने अपने नानन्दवाद को स्थापना की । स्पन्दशास्त्र के 
अनुसार जगत में सर्वत्र, प्रत्येक काठ में आनन्द व्याप्त रहता हे | यह आनन्द- 
परमणिव का ही एक रूप हूँ । जब शिव सार्वकालिक, सर्वत्र व्य्यिमान है, तो 
फिर आनन्द का णस्तित्व भी होगा ही । तैतरीय उपनिपद्‌ का 'अयमात्मा पर- 
मानन्द' इन आगमो में आकर पूर्ण विकसित हुआ । इसमे उन्होने काम, प्रेम 
और सौन्दर्य भावना का भी समस्वय कर लिया। इसी कारण शैवागम की आनन्द 
कल्पना जीवन दे; किचित निकट आकर व्यावहारिक हो गई । मन पर कसी 
प्रकार का निवन्रण रखने की आवश्यकता न रह गई, क्योकि सर्वतव आननन्‍द- 
राधि ही दिसरी हुई हे । ससार से किसी प्रकार के वैराग्य की आवश्यकता 
नहीं । जीवन स्वयम्‌ शिव का प्रसाद होने के कारण आनन्दरूप हैं| परमेश्वर 
की पाच शवितयो में सानन्द भी एक है । वह स्वयम्‌ अत्यधिक प्रेम और आनन्द 
के कारण ही सृष्टि या निर्माण करता है। बोर चैबमत के अनुसार जगत 
सत्य हैं । धर की भाँति वे उसे मिध्या नही मानते। सब्चिदानन्द परमशिव' 
ही सं्योपरि ८ । सोख्यल्छनोी पा बपन है 

त्वमेव स्वात्मानं परिणमयित्‌ चिश्ववपुपा 
खिदानन्दरारं शिद युदति भावेन विमृपे । ( ३५ ) 


शेद्४ प्रसाद का काव्य 


शव और शाकक्‍्त शैवदर्शन की दोनो ही प्रमुख शाखायें आनन्द की 
प्रतिष्ठा करती हूं । शव आत्मा को और शाक्‍त जगत को प्रधानता देकर शिव में 
लीन होने का उपदेश देते हे । शैवदर्शन की आनन्द कल्पना मे अन्य सरस 
भावनाओ का भी समन्‍्वय होने के कारण, उसे साहित्य में स्थान मिला । अभि- 
नवगुप्त, आनन्दवद्धंनाचार्य, नारोपा, कण्हपा आदि साहित्यकारो ने मानन्द से ही 
रस का भी सम्बन्ध स्थापित किया । घर्मं और दर्शन का आनन्दवाद साहित्य में 
रस रूप में आकर जीवन के अत्यन्त निकट हो गया । आचाये अभिनवगणप्त 
ने इस समन्वय का विद्ेष प्रयास किया। उनकी सौन्दर्य सम्बन्धी धारणा 
आनन्द और रस के सुन्दर समन्वय पर आश्रित है* १ । आनन्द के प्रतिपादन 
में समन्वय दृष्टि रकखी गई | समरसता ही आनन्द है । इस प्रकार आनन्दवाद 
सें एक साथ अनेक समस्याओं का समाहार प्रस्तुत किया गया | जान्‍्तरिक जीवन 
में यदि उससे आत्मतोप मिला, तो बाह्य जगत में समता आई । आनन्दवाद 
की दृष्टि विशुद्ध भावमूलक हूँ । उसमें अन्य ताकिक और बौद्धिक दर्श्षनो का 
अधिक आग्रह नहीं | उसकी प्राप्ति अन्तर तथा शिव के अन्‌ ग्रह से ही होती है, 
अन्य सभी उपाय व्यर्थ हें। आनन्द प्राप्ति की साधन प्रणाली में आनन्दमय 
कार्यो का ही समावेश है । आनन्दवाद की यह शव विचारधारा भारतीय दर्शन 
गौर साहित्यक्षेत्र में अपनी समन्वय दृष्टि के कारण ही एक विशिष्ट स्थान प्राप्त 
करती हूँ । अनेक दर्शनो के विभिन्न मतो के पश्चात्‌ आनन्द की इस सरस तथा 
विशुद्ध घारा ने सम्पूर्ण जीवन को एक पूर्ण रूप में ग्रहण कर समाधान प्रस्तुत 
किया । 
कामायनी अन्त में आनन्द की प्रतिष्ठा करती है । काव्य और दर्शन दोनो 
का यही प्रयोजन है । आनन्द की कल्पना में प्रसाद का व्यक्तिगत चिन्तन भी 
निहित है | उपनिपद की बद्गत भावना से लेकर आधुनिक भौतिक सुख तक की 
आनन्द कल्पना का इतिहास उनके सम्मुख था । समाज की वदलती हुई परम्परा 
के प्रकाश में उन्‍होंने उसका उपयोग किया । आध्यात्मिकता की ओर जाने वाला 
ऋषि तथा पडित वर्ग जीवन की सामयिक समस्याओं पर विचार न कर सका । 
उसने अन्तरपक्ष का विशेष अव्ययत किया । वीसवी शताब्दी के प्रसाद के सामने 
अन्य विपमतायें और समस्याये थी | इतनी अधिक परिस्थितियों पर उन्होने एक 
साथ विचार किया । इन सभो का उत्तर समरसता तथा आनन्द से देनें 
के उारुण उसमें अनेक तत्वों का समावेश हा गया । इस विषय में कब ने 
स्वयम स्वीकार किया है, “णैवो का अद्वैतववाद और उनका सामरःख्य वाल रहस्य 
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सम्प्रदाय, वैष्णवों का मावुर्य भाव और उनके प्रेम का रहस्य तथा काम कला की 
सौन्दर्य उपससना आदि का उद्गम वेदों और उपनिरदो की वे साधना प्रणालियाँ 
है, जिनका उन्होंने समय समय पर अपने संधों में प्रचार किया | प्राचीन आये 
लोग सदैव से अपने झ्ियाकलाप में आनन्द, उल्लास और प्रमोद के उपासक रहे, 
जौर आज के भी अन्यदेशीय तरुण आर्य सघ आनन्द के मूल सस्कार से मस्कृत 
और दीक्षित है । आनन्द भावना, प्रिय कल्पना और प्रमोद हमारी व्यवहार्य वस्तु 
थी६११।” कामायनी म उन्होंने इसी भूछी हुई परम्परा का प्रतिपादन किया। उसकी 
रूपरेखा का निर्माण उन्होंने उतनी कशछता से किया कि बदलती हुई परिस्थित्ति 
से भी उसका संयोग हो गया । आनन्द के प्रतिपादन में श्रद्धा को सवसे अधिक 
महत्व दिया गया। समस्त कोमल भावनाओ से भरी हुई यह चेतन शक्तिरूपा नारी 
आदि पुस्प को आनन्द तक ले जाती हे । यह्‌ आनन्द मन से लेकर विश्व तक 
प्रसारित किया गया । आध्यात्मिक दण्टि से कामायनी की परिसमाप्ति कैलाश 
पवत की मनोहर उपत्यका मे होती हूँ, जहा आनन्द सोत ही बहता रहता 
है । बहा कोई भी यापित जयबा तापित नहीं रहता । वास्तव में उस स्थल पर 
मनु एुका 5पि रूप मे प्रतिष्यित हो जाते है । समस्त सारस्वत प्रदेश की प्रजा 
घन इर्शन मान से ही उतठसित हो उठती हू । यह एक वकार का चामत्कारिफ 
प्रभाव है । मनोवैज्ञानिक लेन में भी चेतना शक्ति श्रद्धा ही मन्‌ के मत में 
समन्‍्यय स्थापित कर उसे अनेझ विपमताओं से बचा छेती है । मानसिक 
उख्मन समाप्त होने पर हो शान्ति प्राप्ति हो सकती हूँ । आन्तरिक तुप्ति के लिये 
सदुबृत्तियों गा उदय आवश्यक हैँ । आावुनिदा यूग की कृति होने के वारण 
भौतिया समस्यानों का भी परित्याग नही किया गया। व्यवित, परिवार, समाज, 
देण, समार सभी रो आनन्द का दान देना ही श्रद्धा का उद्देश्य है । मन के 
स्यक्तिगत पा में बंध छार पह आनन्द को सीमित नहीं कर देती । उसकी 
शननन्‍द बल्पना असीम, सनन्‍त हूँ । कामायनी का जानन्द फपि, साधक नथवा 
देपगी की सम्पत्ति नही हैं । करने में हो मानव उसकी प्राप्ति कर सकता हैं, बन 
में जानें की आउच्बवातरा यढी । झति निवृत्ति मार्य का पक्षपाती नहीं है । जीवन 
के पति बटिंग आन्या, घोर फर्म, सत्काम, सत्य या महण स्वयम्‌ आनन्द प्राप्ति 
के रिप्ये पर्याप्त ३ । प्रेष स्वयम्‌ जानन्द है । प्रेम का इप्रापपत और उद्ात्त रुप 
ही शम्या है। बट सभी से पेस दारतों 7, एसी की शिक्षा देतो हूँ । स्व्यम्‌ अपनी 
चेतना से देशर सदर नशार तह का प्रेम उसका लद्य हँ। क्षानन्द को व्याप- 
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कत्व प्रदान करने के लिये कामायनी के कवि ने कम, काम का विशद निरूपण 
किया । श्रद्धा के कम में पशुपक्षी, मानव के प्रेम से लेकर जन सेवा तक भा 
जाती है । 'प्रेमपथिक' का ही विकसित रूप वह श्रद्धामय, प्रेममूलक आनन्‍्दवाद 
हुँ । व्यावहारिकता को प्रमुखता देने के कारण कामायनो के आनन्‍्दवाद में 
आज्ञा गौर जागृति का सन्देश है । कवि जीवन से युद्ध करने का सदेश देता है 


यह नोड मनोहर कृतियों का 
यह विश्व कर्म रगस्थल है 
है परमस्परा लग रही यहा 
ठहूरा जिसमें जितना बल है । 

व्यावहारिक जगत में जहा कामायती का आनन्द सन्‌ के निकट समस्त 
सारस्वत नगर निवासियों का आगमन हूँ, वही आध्यात्मिक क्षेत्र में झिव का 
नृत्य उसका आभास देता है । इसी अवसर पर मनु, मन, समाज को पूर्ण परि- 
त्तोष हो जाता हैँ । उच्च भावभूमि पर जाने के कारण अपने अन्तिम रूप में वह 
रहस्यमय बन जाता है । रहस्यवादी इसे तन्‍्मयता अथवा अमेद की स्थिति कहते 
हे । उस समय एक विचित्र अवस्था होती हैं, जिसका वर्णन सम्भव नही, केवल 
अनुभव हो सकता है । रहस्थवादी इसी चिरन्‍्तन आनन्द के लिये आजीवन 
प्रयत्वशील रहते है । शिव का नृत्य इसी स्थिति का प्रतीक है । वास्तविक जगत 
में मानव चतुदिक तृप्ति की कामना करता है । अन्तर्मेन की भूख और प्यास 
से लेकर पेट की ज्वाला तक वह शान्त करना चाहता है । आधुनिक यूग में कवि 
का यही समन्वय प्रयास है । भौतिक तृप्ति, आध्यात्मिक उन्नति सभी आनन्द की 
इस रूपरेखा में समाविष्ट हो जाते हें। कामायनी को सभी पात्र अपने सुख और 
परितोप के लिए इधर-उवर भठकते दिखाई देते हे । वे आन्तरिक तृप्ति 
चाहते हूँँ। जो आनन्द पथ श्रद्धा सभी को दिखाती हैँ, उस पर वह 
स्वयम्‌ निरन्तर चलती रहती है । आनन्द की उपलरूब्बि कर्म द्वारा ही होती है, 
केवल ज्ञान अथवा चिन्तन से नही | ये उसी के सहयोगी हे । इसी कारण 
जान, इच्छा, कर्म का समन्वय ही आनन्द का स्रष्टा हैं। कवि की आनन्द कल्पना 
सावंभौमिक स्तेह तथा विश्ववन्चुत्ध पर अवलरूम्वित हैं । केवल अपने लिये 
मोक्ष की कामना करके आननद-प्राप्ति कर लेने की प्रणाली से उनका व्याव- 
हारिक आनन्दवाद बहुत जागे हैं । यहा मानव और मानवता ही सर्वोपरि हे । 
मानव से वे 'भूमा' को अपनाने के लिये कहते है । सुख दो प्रकार के होतें है, 
बल्प तथा बहुल । अल्प सकुचित औौर सकीर्ण होता हैं, इस कारण उसका ग्रहण 
कप्टकर होता है । मूमा ही वास्तविक सुख हूँ । व्यक्ति का समष्टि में पर्यवसान 
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होना आवश्यक है। छान्दोग्य में भूमा के विषय मे कहा गया “भूमा ही सुख हें। 
अल्प में सुख नहीं । भूमा ही अमृत है । अल्प मर्त्य है। भूमा आत्मा की भाति 
सर्वत्र व्याप्त हैं; 3 ।” सनतकुमार ने 'भूमा' की इस परिभाषा को नारद से कहा। 
'भूमा' ससार को एक सम्पूर्ण इफाई के रप में देखने का ही प्रयत्व है । वसुधैव 
कुटुम्बकम्‌ इसके समीप है । चद्धगुप्त' का दाण्डबायतन आत्मदर्शन के कारण 
ही किसी बलवान की इच्छा का क्रीडा-कन्दुक नहीं वन सकता । उसे भूमा के 
सुत्न और महत्ता का आभास प्राप्त हो चुका हैं। 'भूमा' को कवि ने आनन्द का 
ही एक चरण माना हैं। भूमा के अन्तर्गत आत्मतृप्ति, परतृष्ति दोनों ही भा 
जाते है । मन को किसी भी कार्य के लिये शक्ति की आवश्यकता होती हूँ । 
इस आन्तरिक शवित के कारण अह का प्राधान्य न हो जाये, इसी हेतु व्यापक 
दृष्टि, सर्वग्रहण भी अपेक्षित हैँ । श्रद्धा भूमा के विषय में कहती हैं : 


विषपमता फी पीड़ा से व्यस्त 

हो रहा स्पन्दित विश्व महान 
यही दुस सुख विकास का सत्य 

यही भूमा फा सघुसय दान । 


नियति-- 


चिन्तन के दार्शनिक क्षेत्र में कामायनी में नियतति को भी स्थान प्राप्त है । 
“आसू' की अभिशापमय नियति यहा आकर अधिक व्यापक हो जाती हैँ । इसके 
पूर्व वह निर्मोही तथा निष्ठुर थी। बरिप्रलम्न काव्य के अनुस्प ही कवि ने उसका 
चित्रण किया था | जीवन के आरम्भ में ही प्राप्त होने बाले अनेक उत्थान 
पतन के दुश्यो में क्रमश तटस्वता जाती गई। दार्थनिक मनन ने उसमें किचित 
परिवर्तत कर दिया । नियति के विपय में उनकी व्यक्तिगत अनुभूति दर्शन से 
मिलकर एफ अन्य रुप मे प्रस्तुत हुई । कामायनी में जरूप्छावन के समाप्त होते ही 
कवि नियति की सूचना देता है . 
उत्त एकात नियति शासन से 
चले विवश्न धोरे धोरे 
एक दझान्त स्पन्दन लहरों फा 
होता ज्यों सागर तीरे । 
नियति मन्‌ को काय में नियोजित करती है। इस अ्रवार बढ़ एक सत्ता है, 


ता गा खंिलनन जी >लन> + >> 


६३. टांदोग्योपनियद्‌ छा२३, २४,२५ व 
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जो शासन करती है । इसके पूर्व देव सृष्टि का विनाश भी नियति की प्रेरणा 
से हुआ था । नियति शब्द का प्रयोग शैवदशेन में हुआ । कला, विद्या, राग, 
काल, नियति पाच कचुक है, जो जीव को आवृत कर लेते हे। नियति प्रत्येक 
वस्तु का नियमन करती हूं ११ | व्यक्ति के कार्यो पर वह एक प्रकार का प्रतिवन्ध 
लगा देती है। आगम की नियति गक्तिशालिनी हू । कामायनी मे इसका 
ग्रहण उस चेतन शक्ति के रूप से किया गया, जिसके सम्मुख मानव विवश 
हो जाता है । मानव केवल अपने कर्म पर विश्वास कर सकता है, उसके परिणाम 
पर नहीं । साधारण भाग्य, कर्म अथवा प्रारव्ध एक विचित्र प्रकार की जडता 
ला देते है, किन्तु सुख-दुख दोनो का ही दान देने वाली, कामायनी की नियति 
जीवन को गतिमान करती है । वह मन्‌ष्य की उच्छु खलता पर एक प्रकार का 
अनुशासन और  प्रतिबन्ध है । उसका सम्वन्ध प्रकृति से है । प्रकृति की सचेतन 
अभिव्यक्ति इसी रूप में होती है । ससार का समस्त क्रिया व्यापार नियति के हारा 
ही चलता हूँ । वह व्यक्तिगत नहीं, समप्टिगत है । नियति केवल मनु का जीवन 
ही परिचालित नहीं करती वरन्‌ समग्र ससार उसी से नियज्नित है 


“नियति चलाती कर्मचक यह. (कामायनी पृष्ठ २६७) 


अपना जीवन नियति को सौप कर, मनुप्य का निष्क्रिय हो जाना अनुचित 
है । किन्तु नियति से संघर्ष करना भी उचित नहीं। वह गतिशील चेतना की 
भाति स्वयम्‌ जपना कार्य करती रहती है । मन्‌ के समस्त उत्थान पतन के पीछे 
उसकी गक्ति हैं । मन्‌ और श्रद्धा का मिलन उसी पर अवरूम्वित है ९ । चिन्ता 
के भ्ीपण वातावरण से लूफ़र आनन्द के चरम रुक्य तक इस नियति का कार्य 
कलाप चठता रहता हैँ । साधारण भाग्यवादी स्वयम्‌ को अदृश्य शक्ति के हाथों 
नौप देता है, किन्तु नियतिवादी कार्यरत रहकर उसके परिणाम की व्यर्थ 
कामना नहीं करता । वह पूर्व जन्म के कर्मो का फल स्वीकार कर निराश नही 
होता और न भाग्य से भिक्षा द्वी मागता है । कामायनी की नियति समरसता और 
आनन्द में सहयोग प्रदान करने वाली वस्तु है । उसके दान को स्वीकार करना 
ही होगा । ऋषि जगत्कारु का कयन हैँ कि, “कमंफल तो स्वयम्‌ समीप आते हे 
उनमे भाग कर कोई बच नही सकता (६ ।” प्रसाद की नियति णौर कर्म में सामीप्य 





६४. नियततिनियोवना धत्ते विशिष्टे कार्यमटले | तत्रःलोक ६१६० 
६०७. चल रहा था विजन पय पर मबुर जीवन सेल 

-दो अपरिचित से नियति अब चाहती थी सेठ । (फामसायनो, पृष्ठ ८१) 
६६. जनमेजय का नागयज्ञ । 
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है । देवताओं की उच्छू खछता को निय्रति ने प्रढदय का दान दिया । मनू 
और श्रद्धा का मिलन मानवता के विकास के लिये अनिवार्य था । नियति ने 
मनु की सकीर्ण मनोवृत्ति के कारण .उसे संघर्ष का अभिशाप दिया । अन्त में 
नियति ही सामरस्य ले जाई। इस प्रकार प्रकृति का क्रिया व्यापार नियति 
के द्वारा चलता रहता हैँ । कामायनी की यह कल्पना मानव कल्याण के लिये 
हँ। 

सासधिक ससस्यायें--- 


जीवन की सामयिक समस्यामों को भी कामायनी में स्थान प्राप्त है 
दा निक क्षेत्र म कवि मानव मन को आध्यात्मिकता तक ले जाने का प्रयत्न 
करता हूँ । किन्तु उसकी भीतिक आवश्यकताओं का भी उसने वहिप्फार नहीं 
किया । जीवन के बयार्य को तिछाजलि नही दी जा सकती । मानवता के विकास 
के साथ ही साथ उसकी समस्‍यायें चढ़ती जाती हे | एकाकी मन यज्ञ से ही 
निश्चित्त थे। परोपफार को भावना से अवनणिष्ट अन्न' भो रब देते थे। श्रद्धा 
के प्रवेश ने नारी पुरुष के सयोग से होने वाली समस्याओं का सुजन किया। श्रद्धा 
के कुतूहक का ध्याव कर मनु ने यज्ञ नारम्भ किया उसी के अनन्तर जाने वाके 
शिशु के छियें दामायवी काले ऊन की पट्टिया तथा छोटा सा कुटीर बना 
- लेती हूँ । तकली भी चजने ऊगती हैँ । ये बडी हुई जावायकतायें उस समय 
अमरय हो जाती है जन वंगमायनी थी मानव-सम्पता रगर में पहुंचती है । 
सारस्वत प्रदेश काधपुनित्त राज्य कल्पता वा चित्र है। बुद्धिवाद की प्रतिनिधि 
इडा दगे उसके निर्षाण का सेव प्राप्त है। गनु केवल एक मंत्री के रप में रघान 
पाते हू । नगर का बहन करने हुवे कार ने वैज्ञानिक उत्तर को टी उसका 
शेय दिया ई। ख्वल मे पद्म देखती है, 'मन्‌ के नगर से दठ पासीर जौर मन्दिर 
हूँ । वर्मा, घृष, "पर, छाया सभी से मावव अपनी रक्षा दार पाला है । धानु 
गठाकहूर नये समपण बनते २। ज्ञान व्यवनाय की चूरि हो रटी है ।! उसी 
शदनसर पर पता प्रजाएत के दिश्द्ध उिद्रेह हर देती ह। सप्र्ष! में चह 
फप्लिव भवाप् गत झशरव झा ऐदा हु । रजनंतिफ समाणायं के उतिदादन में 
प्रसाद ने झादनें सौर ये 4 दंग समन्‍्ज्य जिया । पितात और प्रक्धि के क्षतियाद 
शा भोपध परियम दिद्यार उन्तेदे एफ स्स्यानिक्न पिचार पी स्थपा की । 
राइूटत बार ली प्रद्धा भौजि ५ एृष्ि से य्प सम्पन्न वो, किन्तु रादा ने स्ववम 
बन्द पतत्य ७ (4 आपधवार वा पद वे रुसाया था। उसे एक सास तिस चेसनना 
वी लपेदा थी। प्रद्म का जिद्रोह इसी के कमाव में हुआ । वह ऋटटती है : 
श्द 
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प्रकृत शक्ति तुमने यत्रों से सबकी छीनो 
शोषण कर जीवनी बना दी जजेर भीनी । 


राजनैतिक समस्याओं का निराकरण करने के लिये कामायनी में एक आदर्श 
प्रजातन्त्र की कल्पना की गई हूँ । 'इडा' सर्ग के अन्तर्गत काम ने मनु के प्रजा- 
तन्‍्त्र को शाप दिया था कि उसमें कोलाहल, कलह हो । उसके कथन द्वारा ही 
कवि ने आघुनिक विभीषिका का चित्र प्रस्तुत किया | स्वप्त” और संघर्ष में 
वही साकार हो उठा । कामायनी के अनुसार देवताओं की वैभवपूर्ण अमरावती 
सुखी न थी। भोतिक सुख से सम्पन्न सारस्वत प्रदेश में भी शान्ति न थी। 
एक ओर यदि भोग विलास की प्रधानता थी, तो अन्य वर्ग यान्त्रिक जीवन 
व्यतीत कर रहा था । 


कामायनी की प्रजातन्त्र कल्पना सम्पूर्ण मानवता को लेकर की गई। उसका 
घरातल सावंभौमिक हूँ । कवि ने सघर्ष केवऊ सारस्वत प्रदेश में ही दिखाया, 
किन्तु आदर्श राज्य की स्थापना में समग्र मानवता को ले लिया । राज्य में स्वे- 
प्रथम समस्या व्यक्ति और समाज की है । व्यक्ति समाज का हो एक अग हैं। वह 
सामाजिक प्राणी होने के कारण उससे विलूग नही रह सकता। स्थूल दण्टि से 
समाज अत्यन्त विशाल होता है किन्तु व्यक्ति भी नगण्य नहीं कहा जा सकता, 
न्योकि उसी से समाज का अस्तित्व है। मनु समाज का ही एक प्राणी है, जो 
अपने बुद्धि बल से नियामक वन गया । वह समस्त समाज की अवहेलना कर 
इडा के साथ व्यभिचार करना चाहता हूँ । समाज इसे क॒दापि नहीं सहन कर 
सकता । सम्पूर्ण समाज ने एक व्यक्ति को अपनी सेवा और निष्ठा दी थी। व्यक्ति 
का क्ंव्य हैँ कि वह समाज का ध्यान रक्खे । अधिकार और कर्त्तव्य को साथ 
ही साथ चलना चाहिये । अपने व्यक्तिगत स्वार्थ के लिये सम्पूर्ण समाज का अहित 
उचित नही । उसी प्रकार समाज भी व्यक्ति को नगण्य समभकर समाप्त नही 
कर सकता । कामायनी में व्यक्ति और समाज एक दूसरे के पूरक हे । व्यक्ति 
अपनी आव्यात्मिक उन्नति के साय ही समाज का भी हित करता रहे, यही 
उसका म्वर हूँ । मनु अन्त में आध्यात्मिक दृष्टि से ऋषित्व प्राप्त करते हे, साथ 
ही सामाजिक कल्याण के लिये भावों मानवता को सन्देश देते हे । श्रद्धा 
सदा व्यक्ति जोर समाज दोनो को साथ लेकर चलती है । मनु को खोजने के लिये 
जाते हुये भी वह इदा और मानव दोनो को राष्ट्रहित तथा समरसता प्रचार 
का संदेश दे जाती हूँ । व्यक्ति कौर समाज में चहु समन्वय स्थापित करती हूँ । 
शासक और शासित को समस्या भी राजनैतिक है । मनु नियामक होकर भी 
नियम नहीं मानना चाहते थे । स्वयम्‌ को “चिरस्वतन्त्र”' कहते थे । उनका 
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शासन निरकुश होता जा रहा था। इसी कारण विप्लव हुआ | इंडा राष्ट्र 
की काया मे प्राण की भाति रम जाने के लिये कहतो है । श्रद्धा मानव इडा को 
जनसेवा की ही शिक्षा देती है : 
तुम दोनो देखो राष्ट्र नोति 
शासक बन फंलाओ न भीति । 
क्षन्त में मनु के निकट स्वयम्‌ प्रजा पहुँचती है मानों जयोव्यानिवानी राम 
के पास व में गये हो । राजनंतिक रूप में मनु प्रजापति हे । प्रसाद की प्रेरणा 
मनुस्मृति प्रतीत होती है । वहा मनु नियामक तथा नीति के विधायक हे । राज- 
नीति के क्षेत्र मे मनुस्मृुति तथा कौटिल्य का अर्यशास्त्र दो प्रसिद्ध ग्रन्थ हे । 
कामायनी की प्रजातस्त्र तथा राजनैतिक धारणा मनुस्मृति के मनु को प्रमुख पात्र 
बनाकर भी नवीवतम समस्याओं को लेती हैं । समग्र मानचता को अपना 
विपय बनाने के कारण कवि की कल्पना अन्तर्राष्ट्रीयता, सार्वभीमिकता को 
ग्रहण करती हूँ । मने स्वयम्‌ अपनी भूल स्वीकार करता है कि सम्पूर्ण देक्ष 
बसाकर भी मेरा मानस प्रदेश सूना हैं । समार के सतत संघर्ष के समाधान में कवि 
आदशवादी हो गया है । वह गाघीवाद से प्रभावित हूँ । गाधी का अहिंसा, सत्य 
का प्रयोग राजनतिक के साथ ही आध्यात्मिक था । वह वास्तव में पूर्ण मानवीय 
था । सम्पूर्ण वादों से उठकर उन्होंने समग्र मानवता को लिया था । वे तो उस 
समय की भी कल्पना करते है, जब ईश्वर का ही नियम होया, मानवता क्रो 
किसी झासन की आवश्यकता ने होगी१* । 
जीदन का फोमर तंतु बढे 
तेरी ही मंजुछता समान 
चिर नग्न प्राण उन में लिपये 
सुन्दरता का कुछ चढे मान । 
किरणों सो तू दुन दे उज्न्दल 
मेरे मधु जऊोवन का प्रभात 
जिसमे निर्देसता प्रकृति सरल 
ढंक ले प्रशादा से नवरू गात । 


६४3. (७0प-- २० देठप६ 8996 तेदए पी ॥8छ छा (०ऐ कमी 98 50 
ऊा 0 रा हि वीटवाह गाते गाताऐ< र्म 90॥ १004 ६96४ 5७] 
एश्ल्णाचे फ््वोतापचडोत भीए स्थफाएचप्डहाएा 2 शा री ग्रेए्टते 9० 
कैषफा (१७ ता ६७१ रए)एणा 6 $-- 
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श्रद्धा के इस तकली-गीत में गाघीवाद का स्वर है । इसके पूर्न ही उसने मनु 
को अहिंसा का सदेश दिया था । वह पशु, पक्षी को भी कष्ट देना नही चाहती । 
कामायनी का समाजवाद मानवता के कल्याण की कामना करता है। श्रद्धा की 
तकली और उसी के साथ बुती जानेवाली ऊन की पट्टिया, सर्वोदिय के प्रतीक 
है। सारस्वत नगर निवासियों ने सहयोगिता से देश को वैमवज्ञाली बनाया था । 
वर्ग और वर्ण भेद के कारण मनु के नगर में वैषम्य बढा। कामायती 
वर्गंसघपें का समर्थन नहीं करती । प्रसाद का राजनैतिक चिच्तन मानवता को 
सम्पूर्ण इकाई के रूप में लेकर हुआ है । स्वयम्‌ कामायती की आधारमूमि 
किसी देदय, काल की नही है, उसमें मानव को ही विषय बनाया गया हूँ । कवि 
मानवीय है ओर उसकी राजनीति मानव के लिये है । इस क्षैत्र में कामायती 
यथग के सर्वोत्कृष्ट व्यक्तित्व गाधी के अहिंसा, स्वावलूम्ब से प्रभावित है, 
साथ ही उसमे कवि के व्यक्तिगत चिन्तन और मनन का भी योग हूँ । उसका 
मूल स्वर यही है 
बषित के विद्युतकण, जो व्यस्त 
दिकल बिखर हें, हो निरुपाय 
समन्वय उसका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय । 


कामायनी मे मानवत्ता-सम्बन्धी विपयो को प्राय ले लिया गया है । 
आध्यात्मिक, सामाजिक, राजनैतिक; मनोवैज्ञानिक, व्यक्तिगत सभी पक्षों पर 
उसमे विचार है । उसमे जीवन के विकास की आवश्यक वस्तुओ का ग्रहण है । 
व्यक्तिगत क्षेत्र में मानव की अनुभूतियों का चित्रण कवि ने किया। इनका सम्बन्ध 
मन से हेँं। इसीलिए मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को प्रमुखता प्राप्त हुई 
ओर सुख-दुख, घृणा प्रेम सभी भावों पर विचार हुआ। मन का अधिकाधिक 
प्रसार, व्यवितत्व का उचित विकास ही मानव के लिये उचित हैँ ) सामाजिक क्षेत्र 
में स्‍त्री पुतप की समस्या ली गई। उनके प्रेम की रूपरेखा भी कवि ने निर्धारित 
कर दी । उनका स्नेहिऊ सगम ही जीवन को सफलता हे । नारी का उचित प्रयोग 
भी बपेक्षित है । वास्तव में वह एक गक्ति हूं, जो पुरुष को प्राप्त होती है। इडा ने 
अपनी वृद्धि और श्रद्धा ने हृदय दिया था, किन्तु मनु कुछ समय तक 'पुरुपत्व 
मोह मेंउनफा उचित उपयोग नकर सके |समाज की अविकाण आवश्यकताओं 
पर कामायनी ने विचार किया और राजनंतिक पक्ष को भी ग्रहण फिया । 
राजनीति में प्रचलित बनेक वादों का परित्याग कर कवि ने एक व्यापक दृष्टि 
रमद्दो हूँ। वह मानवीय चिन्तक है। आध्यात्मिक दृष्टि से कामायनी का 
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चिन्तन पक्ष पर्याप्त उदात्त और प्रीढ हैं । उसमे दार्शनिक, मनोवैज्ञानिक विपयो 
का समाहार हैँ । श्रद्धा, काम, कर्म की सुन्दर परिभाषा की गई। प्राचीन भारतीय 
ग्रन्थों में इन शब्दों का ग्रहण अवर्य है, किल्तु आधुनिक परिस्थितियों को विचार 
में रसकर कामायनी में उतका नवीन स्वरूप निर्धारित किया गया। शकरा- 
चार्य ने धद्वेतदर्शन की परिभाषा से जो कार्य किया था, कामायनीकार का 
चही ऊुदय अतीत होता है । जीवन में मूल वस्तु श्रद्धा हैं। ससार की समस्त 
विपमता के मूल में श्रद्धा का अभाव है। मनृप्य मनुप्प्र पर विश्वास नहीं करता; 
स्वार्य औौर विपमता की वद्धि होती जा रही हैँ । श्रद्धा से प्रेम और सहानु- 
भूति का उदय होता हूँ । जीवन को सुस्ती बनाने के लिये कर्म की नितान्त आवब- 
इवकता हैं । यंग की समस्याओं के ही कारण तिलूफ ने गीता के “निष्फाम कर्म 
को प्रयानता दी । कामायनी' में उसी तथ्य का समर्थन हूँ । कर्म के अभाव में 
गउता, निराशा का नचार दोता है, जो जीवन को जर्जर और पगु बना देता हूं । 
बाम की व्यापक परिधि में समग्र जीवन का समावेश हो जाता है । इधर बीच 
में इस शब्द को राुचित कर दिया गया था | कामायनी में पन उसका नव- 
जागरण प्रप्तुत हुना । समरनता, सौमनस्य, सस्तुटन की जीवन से नितान्त आव- 
ध्यफ्त्ता है। विरोधी शक्तियों फा मिठन ही कल्याणकारी हो राकता हूँ । साथा- 
रुण व्यक्तिगत विपय से लेफर बहत पमस्या तक में इसफी आवद्ययता है। सम- 
रगता से आनन्द को उतलत्ति होती है, जिस प्रवार काव्य में स्‍्पायी भाव 
पत्तारी भाव, विभाव, जनुभाव के सबोग से रसनिष्पत्ति | उच्च भावभूभि पर 
मानव को पे जाने के लिये अद्वत, रहस्य हस्य का भी तगशकेन हैं । शिव के नृत्य 
से सगस्त विपमता थी साच्ति हो जाती बाजीयन युद्ध करता हुआ मानव 
अस्त में विखनियन्ता की प्राप्ति चाहता है । आव्यात्मिक क्षत्र में फिसी ने किसी 
शुप में मूदित वी प्राप्दि मानव की अमर पिपाया रही है। कामायनी से उसे 
स्यादटारिक रवरप प्रदान फिया गया । मन अन्त में जिस बानत्द को पा जाते 
है, उसी का रहस्य दे सास्त सानवत्ा को दताते है। सानवता को आानरद देना 


न्ह्ज्त्ज्रछ 


दार्गमिक दवइ-- 


मामायती में दप्रारपान प्रसाद ने पनेषा दार्भनिया लथा प्राचीन घब्दों का 
प्रयोग किया । एनसड्ी नरेगा में उन्होंने भावश्यह् परिवर्तन कार उन्हें 
पिशरिक दना दिया । ४सी बारण प्राचोीननस पौराशिण बाज्यान में भी नवीन 
भवण्यों का प्रतिपाइन दिया जा संज्ञा । समरनता, आानरद आदि सैंव दर्शन में 
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प्रयुवत होने वाले शब्दों की उन्होने घामिकता से रक्षा की | उनकी समरसता 
आध्यात्मिकता की परिधि से निकलकर व्यक्ति, समाज, राजनीति तक आ गई । 
आनन्द भी केवड आध्यात्मिक जगत, रहस्यमय प्रदेश तक सीमित न रहा । 
दर्शन में प्रयुक्त शब्दों की रूढिवादिता उन्होने समाप्त कर दी । देवदानव 
सघर्ष की पौराणिक गाथाओ से उन्होने मानस जगत के सघषषें की कल्पना की। 
देवत्व को भी अपूर्ण कहकर “कामायनी' ने मानवता को प्रतिष्ठित किया । 
मानव ही सर्वोपरि है । 'भूमा' शब्द भी प्राचीन ग्रन्थों से ही ग्रहण किया 
गया। 'कामायनी' में 'माया' का प्रयोग भी कई स्थानों पर हुआ हूँ। साख्यदर्शन 
के अनुसार माया सर्व विभीषिकाओ का मूल है। वह मानव के उत्कर्ष 
में वाधक है । वह सदा पुरुष को, प्रकृति बनकर अपने पाश में वाघती रहती 
है । शकर का भी मत इसी के निकट है | इसके विपरीत शैव माया को उस 
दाक्ति के रूप में स्वीकार करता है,जो आणव से आत्मा को मुक्त कर उसे 
शक्ति प्रदान करती है ।वह शाश्वत हुँ तव्रा इन्द्रिय और ज्ञान द्वारा आत्मा को 
आणव से युद्ध करने में सहायता देती है । वह चिरन्तन परानिशा' है * । 
'कामायवी' में श्रद्धा आत्मसमर्पण के समय 'माया' का भी दया, ममता आदि 
के साथ ही दान देती है । इस स्थल पर शक्ति रूप में ही वह गृहीत हूँ । 
श्रद्धा इच्छा लोक दिखाकर कहती है - 

'घहां मनोमय विदव्रेव कर रहा 

रागमारणण चेतत उपासना 

साया राज्य यही परिपाटी 

पाश बविछाकर जीव फासना 

छलना के रूप में माया का ग्रहण करने के कारण ही मनु ने इडा को 

“मायाविनि' कहे ,था । इस मिथ्या रूप को कवि ने स्वीकार नहीं किया । 
'कामायनी' में माया का प्रयोग विभिन्न अर्थो में हुआ, किन्तु कवि स्वय उसे 
एक शक्ति रूप मानता है । 

नारी साया मसता का बे 

वह शक्तिमयी छाया शीतरू 

भाया' की भात्ति ही नियति! की कल्पना भी उदात्त भावना की और 

अधिक हूँ। वास्तव में कवि का दृष्टिकोण प्राय सृजनात्मक ही रहा है । शब्द, 
स्पर्श, रूप, रस, गन्व की चर्चा भी शवग्नन्थों में प्राप्त है। ये पच विषय तन्मात्र 
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कहलाते हे जो मायाजन्य तामस वस्तुये हे । मनु इन्ही से ग्रसित रहता 
है (६ । मु, मधुमय' आदि शब्दो का प्रयोग कामायनी में किसी विशेष सीमित 
अर्थ में नही हैं। ऋग्वेद में मधु का प्रयोग हुआ, है । उसके अनुसार वायु मधु 
वितरित करती है, सरिताओ में मधु प्रवाहित है, समस्त अन्न मघुमय हो । 
रजनी, प्रार्त, घरणी, धूलि, आकाण सभी मधुमय हो१९ । कामायनी में मधु दत 
ग्रहण अत्यधिक सरसता, तरलता, प्रिय वस्तु के रूप में हैं । मनु के जीवन में 
काम का प्रवेश मधुमय वसनन्‍्त बनकर आता हूँ । मधु की ्सी सरस कल्पना 
से कवि ने मधुमय, मधुरिम, मधुमास मधबुऋतु, माधुरी आदि शअब्दोंका 
निर्माण किया । इसके अतिरिवत अन्य प्राचीन दार्भनिक ग्रन्थों में प्रयुवुत महा- 
चित्ति, नवेदन आदि अन्य शब्द कामायनों में आये हे, जिन पर कचि की 
बाल्पना की छाया है तथा उन्हें इस प्रकार व्यावहारिक बनाने का प्रयास है 
कामायनी का चिन्तन कवि के गम्भीर, विश्वद अब्ययन का परिचायक है । 
एक ही साथ उसमें अनेक दार्शनिक तथ्यों का समावेश सन्दर काब्यात्मक रीति 
मे प्राप्त हो जाता हैं। उपनिपदों का अद्वेत, शव दर्शन की समरतता आनन्द, 
वौद्धों वी करुणा सभी की छाया उसमे मिलती है | चिन्तन का क्षेत्र इतना 
व्यापक है कि जीवन की समस्या पर मौलिक विचार और स्वतन्न ध्यरणाय 
सहज सुलभ है । समस्त चिन्तन-मनल काब्य से एकाकार हो गया है । काव्य में 
दर्शन और दर्शन में काव्य है । कामायनी का कवि एक ही साथ सफल कवि 
तथा चिन्तक है किल्‍नु उसयें तारतम्य का अभाव भी स्वीकार करना होगा । 
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कामायनी का काव्यत्व 
काव्य---- 


काव्य के विषय में अत्यन्त प्राचीन समय से विचार होता रहा है । भरस्त 

के काज्यभास्त्र से लेकर आधुनिक मनोवैज्ञानिको तक ने उसकी रूपरेखा निर्धारित 
करने का प्रयत्त किया । युग और स्थिति के अनुसार विचारधारा में परिवर्तन होता 
रहा । किन्तु काव्य के उपादानों में अधिकाश ने किसी न किसी रूप में भाव का 
महत्व अवश्य स्वीकार किया । सस्कृत के आचार्यो ने भाव से ही स्थायी माव, 
सचारी भाव, विभाव, अनुभाव आदि का निर्माण किया। साहित्यदर्पणकार ने 
इन्ही के सयोग को रस की सज्ञा दी' । मनोविज्ञान के अनुसार भी भाव प्रधान 
है । सृष्टि की वस्तुओ का हमारे अन्त करण पर प्रभाव पडता है (777768907) । 
भाव, विचार किचित गुफित होने के कारण उसी रूप में बाहर नहीं आ पाते, 
उनका दमन होता है (80]00768500 ) । इसी के पढचात अभिव्यक्ति का स्थान 
है. (०४ए७7०४५०॥) । अन्तिम रूप सकेत, सदेश का हुँ (डप2208907) । 
भाव ही ' साहित्य के मूल में विद्यमाव है । काव्य प्रक्रिया में 
सर्वप्रथम मन में कोई भाव अथवा विचार जाता है। कल्पना के प्रश्नय 

द्र।रा” उसे और भी शक्ति मिलती है । अन्त में भाषा के द्वारा वह प्रकाशित हो 

जाता हैं। अलफ्रंड एडवर्ड हाउसमेन भावना को ही काव्य, और काव्य को ही भाव 

कहना है * । भावना को ही कल्पना से काव्य का वियय बनाया जा सकता हैं । 

कवि कल्पनाशील व्यक्ति होता है । किसी वस्तु को सहज ही ग्रहण कर लेने 

की उसमे अद्भुत क्षमता रहती हैं । भाव और कल्पना का अन्योत्याश्षय सम्बन्ध 

है । भाव यदि अनुभव को अधिक समीप है, तो कल्पना कृतित्व के । शेक्सपियर ने 
पागल, प्रेमी, कल्पना को एक ही आवरण में रख दिया३ । कल्पना के द्वारा 





2 विभावेनानुभावेन व्यक्त सचारिणी त्या 
रपतामेतिरत्यादि स्थायी भाव सचेतसाम्‌ ।  ( साहित्यदर्पण ) 

२ कल्णाए 75 ए००ध9, छापे छ००चाए ईध्छएए! फ्रपेक्रद्मवे पि०्रथ्ञाशा, 
परम परशा6 छापे ६४0४7९ 0 000६9 


ढ्णे 


6 [रह प7800, ९ 05 ८ छत धार कुल गाल ती ग्राणट्राप्रात0ा 8॥ 
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फचि भावों का उदात्तीकरण कर उन्हें आदर्श रुप में प्रस्तुत करता हैँ । यह 
उदात्तीकरण की प्रतिमा ही कवि को अन्य सावारण कल्पनाकारों से अधिक 
उच्च स्थान देती हू । भाव का कल्पना हारा प्रकाशन करने के लिये भाषा के 
माध्यम की आवश्यकता होती है । उद्यात्त भावना के प्रतिपादन हेतु नापा में भी 
परिवर्तेन हो जाना स्वाभाविक हूँ । काव्य की भाषा लाक्षणिक्र होती है । उसमें 
किसी वस्तु का चित प्रस्तुत कर देने की क्षमता होती है, साव ही उससे छर्ये- 
व्यजना भी होनी है । भारतीय साहित्यगास्त्र की अभिवा, लक्षणा, व्यजना 
शक्तियों में छ्णणा, व्यजना का ही महण काव्य में अविक होता है । सम्पूर्ण अभि- 
व्यक्ति एक विशिष्ट शैली द्वारा की जाती है । छन्‍्द आदि का विधान इसी के 
पन्‍्तर्गत जा जाता है। काव्य की सूजन प्रक्रिया से भाव को महत्वपूर्ण स्थान है । 
भाय को बल्पता भाषा और जणैली द्वारा काव्य में परिणत कर देती है । 
काव्य के मूल्यापन की प्रणालिया भी युग और स्थिति के अनुसार परिवर्तित 
होती रहती है । सस्कृत में वक्तोविव, पलकार, घ्यनि, रीति आदि के अनेक 
सम्प्रदायो ने अपने सत की स्थापना की । भरतमुनि ने रस को प्रधानता दी । 
'वाय्यम्‌ रसात्मकम्‌ काव्यम्‌' के अनन्तर भागभदह ने काव्यालफ़ार' में शब्द 
अरये का समन्वय कर अलकार को भी स्थान दिया। दडी का काय्यादर्श' रफोट 
का समर्यक हैँ । वामन के बनुसार “रीतिरात्मा कात्यस्थ' ही उचित है । 
उरभद जडफारवादी हूं । बानन्दवर्द्ट्ताचार्य का व्यन्यालोफ' ध्वनि को ही 
सर्वेस्त मानकर चरता है । दुन्तठ ने वक्तोक्ति को प्रधानता दी । इस प्रकार 
भारतीय सा््त्विशल्लल में काब्य गृर्याफ़न की झनेफ परणालिया बिखरो हुई 
मिल हें । किन्तु पिसी न किसी रुप से छाव्य की भावात्मक्त जपवा रमात्मफ 
सता सयन्‍्य रवीठर फी बई हैं । छाब्य पा रूक्ष्य आनन्द है। पप्चिम में सच्च्तु 
हा उास्वसास्थ पवाशा समय तय दाब्य-मल्यावत पा प्रतिनिधि ग्र्य रहा । 


4९२५4 (८ 


7 उास्त नाटक हा साहित्य वा सदोफृष्ट रूप फरफर उसने होमर फा छगहरण 


सगमार रफण्वी। ययेयी मे सेज्तपिवर से घग सके जरलर थे अपः 2 ८० 
सग्मार रदावी। तय मे सज़्पिर ऐ पुर्भ ठक जरुस्ब था आधार पर हा तान्‍्य 


वी भूज्वाकत रात रस । राय ऊल्य दे ठिये सौर झूम जीउन के फिये था इन्द 


श्र *यई ७) + १ ७ 
जपम्म होते हो मिद्धानों में परिवर्दन 5३ गैसना के समर्थ अब नी 
सन हात ही सिझाला मे पारवनंन रुझआा | प्राजातदा के समथएा अब नी 


अपीत को आदर्न मानकर चयते थे। स्वच्छस्दतादारी पदि ने सप्पम्‌ अपने छाव्य 
शी भावुए परिझाग कौ! । काव्य को समस्त झाद का भाण्पर मानकर कत्ि 
जो रेसखइद की संशा शगोही ने दे उझ्यी। कोपरित ने मनोवेिज्ञानि झायगार पर 
काठ में टुरत ऊा* वृद्धि का मनन्यव उथर्यपा माना । छदती हुई सामानिफ, 


जे जीारीनओ- 33 सनमजज« 


«<. 4605 [60७५ ते 657 रु). 





२७८ प्रसाद फा काव्य 


आधिक, राजनंतिक समस्याओं के साथ ही कविता और जीवन का सम्बन्ध 
नितान्त निकट आता गया । राजनतिक वादो की छाया काव्य पर भी पडी । 
जीवन की आड में प्रचार भी उसका कार हुआ | इस प्रकार काव्य की कसौटियां 
भिन्न-भिन्न समय में परिवर्तित होती रही । हिल्दी के छोटे से इतिहास में बहुत 
समय तक सस्कृत के ही सिद्धान्त ग्रहण किये गये । द्विवेदी युग में खडी बोली 
के प्रवेश के साथ जीवन-दर्शन ओर नैतिक आदर्शो की ओर अधिक अभि- 
रुचि हुईं | छायावाद ने सूक्ष्म मानवीय भावनाओ का ग्रहण किया । रामचन्द्र 
शुक्ल के काव्य में लोक मगल की साधना' के स्थान पर छायावाद ने रवीन्च के 
सत्य, शिव, सुन्दरमभ्‌' को अधिक अपनाया । स्वयम्‌ प्रसाद ने अपना आदर्श 
आनन्दवादी खखा | काव्य को आत्मा की, सकल्पात्मक मूल अनुभूति! मानकर 
उन्होने अनुभूति को प्रघानता दी । उसमें श्रेय प्रेय, आदर्श यथार्थ का समन्वय 
ही उचित है। उन्होने रस और आनन्द में सामीप्य स्थापित किया । जीवन का 
समावेश साधारणीकरण द्वारा होता है । काव्य को व्यापक भूमि पर प्रतिष्ठित 
कर वे आनन्द हो उसका उद्देश्य मानते हे* । काव्य की उत्कृष्टता के विषय 
में परिवरतित विचारो के साथ भी कवि की आनन्द भावना का सामजस्य हो जाता 
हैं। किसी न किसी रूप में काव्य की उपादेयता सभी स्वीकार करते हैं। अनु- 
भूति के विषय परिवर्तित हो सकते हे, किस्तु उसका सत्य काव्य की उत्कृ- 
प्टता का सदा परिचायक रहेगा । 


भाव-निरूपण-- 


“कामायनी का भाव तथा कल्पना पक्ष कवि के व्यक्तित्व से अनुप्राणित है । 
(१ को मनोनुकूल निर्मित करने के अतिरिक्त कवि ने विभिन्न भावो का निरूपण 
तथा वस्तु वर्णन भी स्वतन्त्र रूप से किया हैं। कामायनी में प्रत्येक सर्ग का शीर्पेक 
ही एक भाव है । उसके वर्णन में मनोवैज्ञानिक विश्छेपण के अतिरिक्त रूप चित्रण 
तया गुण प्रकाजन भी हुआ हूँ । मानसिक वृत्तियों को साकार रूप देने का 
प्रयत्न प्रतीत होता है । भावनिरूपण में मूतिमत्ता आ जाती हैं । भाव साकारता 
के साथ ही उसकी प्रभावास्विति भी होती है । सम्पुर्ण वातावरण उसमें सहयोग 
प्रदान करता हूँ । प्रढलय की दणा में एकाकी पुरुष का चिन्ता-निमग्न होना स्वाभा- 
विक ही हैँ । मनु उसे सम्बोधित करते हुये अपनी जिज्ञासा से प्रश्न करता है । 
अन्तर में उठने वाला यह सूक्ष्म भाव कवि के झब्दो में मूतिमान हो गया हैँ। चिन्ता 
के समस्त गुणो को लेकर ही कवि ने कहा हँ 


५. काठ्य ओर कला, पृष्ठ ४५ 
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हे अभाव की चपल बालिके 

री ललाटद फी खल लेखा 
हरी भरी सी दोड़ घूष, ओो 

जलू माया फी चल रेखा 


अमाव में ही चिन्ता का उदय होता हू । उस समय ललाट पर अनेक 
रेखाये आा जाती हे । कवि ने उसे वहरी कहकर सम्बोधित किया हैँ । चित्ता का 
चित्रण करने के पश्चात वह मानसिक जगत में उसके प्रभाव का वणन करन 
ऊगता हैं। विभिन्न प्रकार के भावो के प्रतिपादन का प्रयत्त 'कामायनी' द्वारा किया 
गया । चिल्ता , वासना, कर्म, ईप्या, इडा, सघर्प आदि उत्तेजनामय भावों के 
निरूषण में उसी के अनुरूप प्रखर चित्रो का प्रयोग हुआ । वासना का चित्रण करने 
में कवि अधिक सयत प्रतीत होता हैं। आरम्भ में ही वह अनेक उपमाओों 
द्वारा पुरुष नारी के ससरग की सूचना दे देता हैँ। 'रागरजित चन्द्रिवा' 
सहयोग प्रदान करती है । वासना की परिणति व्ग भी वर्णन अत्यन्त साकेतिक 
रीति से कर दिया गया . 


छुटतीं. चिनगारिया. उत्तेजना उद्खान्त 
धघकतो ज्वाल। मधुर, था वक्ष विकल भशान्त 


कर्म के अन्तर्गत पशुवलि, हिसा आदि की चर्चा है) बंदी की निर्मम प्रसन्नता, 
पशु की कातर वाणी, धधकती ज्वाला, रूधिर के छोटे कमंकाड का परिचय देते 
हैँ । र्प्या' में मनु का ज्वतनथील अन्तर पूर्ण आवेशमय, उत्तेजनामय हो जाता 
है । वे केवछ एक ही सांस में अपनी ईर्प्पा की अभिव्यक्ति करते चले जान 


स्का 
दर 


है, कोई विराम नहीं । इस जवसर पर भावों में एक प्रवाहमयता भा गई है । 
एसी आवेग में मनु चल देते हू ।' उनके भाव प्रकाशन में इस समय कोर तार- 
नम्य नहीं । केवड उत्तेजनावद वे फहते रहते हैं । तभी थे नारी के प्रेम की 
व्यापफता को विभाजन कहने हूँ । स्वयम्‌ अपने पृश्र से उन्हें उर्प्पा होती है । 
ब॒द्धिवाद के निरुषण में कमा, विज्लत्य, नरकंजाल आदि शब्दो का प्रयोग हा है । 
सपर्ष फी भयानक अवस्था के प्रतिपादन में कवि ने अत्यन्त उत्तेगक सम्भा- 
पणों की सहायता छी॥। कोमल एवं सद्ष्म भावों के चित्रावन में कमि क 
मपुर भाव णायृत हो जाते हैं । आमा के साथ हो उपा था उदय, आन्योह- 
रथ्मियों की प्रना वियीर्ण करना सेसगिक है । एस जागृत भाव के साथ ही सर- 
मस्झृति सजग हो जानी है । जिज्ञासा, बुतृहर बनेया प्रग्म करने लगते ट। 


खछद्धा के निरूपण में णामायतीरार ने उदास पल्पनाओं था जवलम्ध 


३८० प्रसदद का काव्य 


लिया । सम्पूर्ण काव्य की पृष्ठभूमि होने के कारण उसे विशेष महत्व भी प्राप्ल 
है । श्रद्धा का रूप वर्णन ही उसके गुणों की व्यजना करता हैं। उसके शब्दों में 
मधु गुजार है । सौन्दर्य के साथ ही वृत्ति भी चित्रित हो जाती है-- 


नित्य यौवन छवि से ही दीप्त 
विश्व फी करण कामना मूर्ति 

स्पर्श फे आकर्षण से पूर्ण 
प्रकट करती ज्यों जड में स्फरति 


काम का सरस भाव निरूपण मनोहर कल्पनाओ द्वारा कामायनी में 
प्रतिपादित किया गया है । मन्‌ के अन्तरतम में उठता हुआ काम का भाव जीवन 
में मादकता घोल देता हैं। रजनी के अन्तिम प्रहर मे मादकता अधिक तीब्र हो 
जाती है । वसन्‍्त की समस्त मधुरता लेकर काम ने प्रवेश किया। मन की कोकिला 
कह कूह कर उठी, कलिकाये भी उन्मुक्त हो गई । मन्‌ का केवल एक प्रइन 
समस्त भाव को मूर्तिमान कर देता है 


जब लोला से तुम सीख रहे 
फोरक फोने में लुक रहना 
तब शिथिल सुरभि से घरणी में 
विछलन न हुई थी ? सच कहना 
काम की भाति लज्जा भी अत्यन्त सूक्ष्म भाव है। काम की क्रियाये कभी- 
कभी स्पष्ट भी हो जाती हे किन्तु लज्जा की चेप्टा पर सदा एक आवरण रहता 
हूँ । अन्तर प्रदेश में मनायास ही उदित होकर वह अनजान में ही समाप्त हो 
जाती हूँ | उसकी अनुभूति में भी कठिनता होती है । कोमल किसलछय के अचल 
में छिपी हुई नन्‍्हीं कलिका की भाति वह अन्तरतम मे प्रविष्ट होती हैँ । गोघूलि 
वेला में किसी ग्राम बालिका के अचल में जठता हुआ स्नेह दीपक भी भिलूमि- 
लाता रहता हू । उसका पूर्ण प्रकाश घर लछौटता हुआ पथी नही पाता । स्वप्न 
में सत्य और कल्पना दोनो का ही समन्वय होता हूँ । लहरो पर बुद्बुदु फूट-फूट 
कर फिर बन जाये हू । लज्जा के समस्त प्रभाव का वर्णन नारी कर जाती हैं । 
स्वयम्‌ अपने गुण का वर्णन करती हुई छज्जा की सूक्ष्म भावना कहती है 
में देवसुध्टि की रति रानी- 
निज पचवाण से वचित हो 


बन आदवजेना मूति दीना 
अपनी अतृप्ति सी सचित हो । 
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सौन्दर्य की धात्री लज्जा कपोलो पर लाली वनकर खेल जाती हूँ । कामा- 
यनी के अन्तिम तीन सर्गों में दाश्शनिक भावों का निरूपण है । इच्छा, ज्ञान, 
कम का एक साकार रूप प्रस्तुत किया गया हूँ । इन शीर्पकगत भावो के निरू- 
पण में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के अतिरिक्त उनकी स्परेया भी निर्धारित की 
गई हूँ। प्रत्येक भाव के रुप, गुण का प्रतिपादत हुआ है । साथ ही भाव-प्रक्रिया 
का भी सकेत कर दिया गया हूँ। अनुभूति से समन्वित होने के कारण भाव 
काव्य में मूतिमान हो गये हूँ । केवढक भाव प्रतिपादन काव्य की रसात्मक 
अनुभूति में अधिक सहयोग नहीं प्रदान करता। मानसिक तथ्यों की साका- 
रता केवल उनका व्यजित रूप है, कामायनी में उनका निरूपण अनुभूति के 
आधार पर ही हँ। इन स्थायी भावो से सम्बन्धित अन्य संचारी भावों का 
उल्लेख भी किया गया हैँ । चिन्ता अपने साथ शोक, विपाद, फंरणा को लेकर 
चलती है । आशा जागृति, जिज्ञासा, मोह का सृजन करती हैँ । श्रद्धा के समस्त 
उदात्त गुण उसमें निहित है । काम की सरसता गौर मादकता भी बोल रही है 
वासना में अतृप्ति, उच्छ सदता, मूच्छंना है। लज्जा का सकोच स्पष्ट ही 
हैं । कर्म लालसा को लेकर चलता है । ईरप्या का सकुचित रूप भी आभासित हो 
जाता हैं। शठा की बुड़िवादी प्रवृत्तिया उसके साथ हूँ । स्वप्न की मूच्छेना 
स्वाभाविक है । संघर्ष का भयानक रूप चित्रित है । निर्वेद की उदासी, जडता भी 
प्रकट है । अन्तिम तीनो उद्दात्त भावों के सचारी उसने अनुरूप हे। 
एस पकार अन्य सभी भावों का समावेश इन्ही भावों के अन्तर्गत हो गया हूँ । 
इन सचारोी भावों के सहयोग से ही रसनिष्पत्ति हो जाती है। कामायनी में 
सनेक भावों का एव साथ समावेत्न काव्य मे एशैकार होकर आया है। 
सम्पूर्ण मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और दार्भनिक निरूपण काव्य का ही अग 
हो गया हूँ । 


कल्पृक्त[ा+-+ 


भाव के छाघार पर ही कत्यना काव्य निर्माण में तलर होती है । वह धन- 
झूति को सिझएनता प्रदान कर स्पायी रुप में कभमग्रीकार कर छेती है) साई० 


4 
पढ़ 


गत ४ ० कट प <_ 
शनेंठ प्‌ बया शा उद्दत्तीदरण पर उन्हें वानन्इगय बना छेती हु । कौड- 
र्दि फे दिचार सी निःट है। दा झाजासा दी दंवि मई > 
उप फे दियार नी टसी फे निएद है। या लाज्पना ही कवि की दगरपित्री प्रतिमा 
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होती हैँ । प्रज्ञानवनवोन्मेपशालिनी प्रतिमा मता' के द्वारा कवि बपने 
निर्माण तथा सृजन मे सफल होता है । कल्पना का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक और 
विस्तृत होता हैं । कथानक योजना से छेकर सूक्ष्म चित्राकन तक की प्रक्रिया में 
उसका सहयोग रहता है । उदात्त कल्पना काव्य को स्वयम्‌ महानता प्रदान करती 
हैँ । इसी कारण आरम्भिक यूग के कलाकार इतिहासप्रसिद्ध पौराणिक कथा को 
ही काव्य विषय बनाते थे। कल्पना में सत्य का समावेश उसमें सवेदनशीलता 
ला देता है और पाठक का उसके साथ तादात्म्य अथवा साधारणीकरण हो जाता 
है । अनुभूति का सत्य काव्य का नैसगिक गुण है । भानवीय भावों का ग्रहण 
ओर अकन, दोनो ही क्रियाये कवि को करनी पडती हे | वह समाज से प्रेरणा 
लेकर कल्पना से उसे भव्य बताकर पुन लौटा देता है । कामायनी में कल्पना 
और सत्य का सामजस्य है । कधानक की रूपरेखा का निर्माण अनेक प्राचीन ग्रन्थों 
के आधार पर हुआ है । यत्र-तत्र बिखरी हुई कथा को कल्पना के द्वारा ही 
कवि ने एक सूत्र में बाघ दिया। ऐतिहासिक कथानक में नवीन विपयो का समा 
वेश भी उसने अपनी मौलिक उद्भावनाओ द्वारा किया। मनु के प्राचीनतम आख्यान 
को पौराणिकता पर उदात्त कल्पना एक आधुनिक कलेवर चढा देती है । 
स्वप्न देखकर श्रद्धा मन्‌ के पास पहुँच जाती है । मनू निर्बेद के कारण 
पुन पलायन करते हे । कैलाश आश्रम पर अन्त में सभी का पुनर्भिलन होता है । 
इन सभी मौलिक कल्पनाओ से कामायनी का कथानक सज्जित हैँ । एक ओर 
यदि इतिहास की रक्षा हुई, तो साथ ही उसे नवीनतम स्वरूप भी प्रदान किया 
गया 4 इतिहास का नवीन रूप कामायनी में स्पष्ट है । पात्रों की नियोजना 
में भी कल्पना का पूर्ण सहयोग है। मन्‌, श्रद्धा, इहा आदि सभी पात्र अपना 
एक सहज स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखते है । शतपथ ब्राह्मण की कथा के अतिरिक्त 
ऋग्वेद, पुराण, उपनिषद्‌ आदि में उनकी व्याख्या हैँ । है। इतिहास के रूप, 
दर्शन, गुण को लेकर प्रसाद ने अपनी अनू भूति और कल्पना के द्वारा उनका नव- 
निर्माण किया युगो पूर्व के पात्रों में नवीनता आ गई है । मनु का ऋषित्व, 
श्रद्धा का देवी रूप, सभी मानवीय घरातल पर हुआ । कवि ने उन्हे मानवीय गुणो 
से सज्जित कर दिया | मानव होकर ही वे समस्त मानवीय सवेदना प्राप्त कर 
सकते हूं । वैदिक पात्रों के मानवीकरण में कवि की महान कल्पना शक्ति का 
परिचय प्राप्त होता हू । जीवन के स्वाभाविक उत्थान पतन में गिरता पडता 
सन्‌ अन्त में स्वयमू चरम आदर्श तक चला जाता है | आँदि से अन्त तक वह 
मानव हू । श्रद्धा नारी की समस्त विभूतियो से विभूषित है। इडा नारी 
का ही एक अन्य स्वरूप है। काव्य को प्रतिपादित करने मे भी कल्पना का मनों- 
रम रूप दिखाई देता है। कालिदास की उपमा विश्वविख्यात हैं | प्रसाद 
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के चित्रों की सजीवता भी उसी प्रकार की है। श्रद्धा का रूप कल्पना के कारण 
अत्यन्त सूक्ष्म रुप में अकित हुआा हैं 
भाह वह मुष ! पश्चिम के व्योम 
बीच जब घिरते हों घनश्याम 
अदण रथि मडर उनको भेद 
दियाई देता हो छविधाम 
वस्तु-वर्णन-- 
भाव, कल्पना से ही वस्तु चित्रण का भी सम्बन्ध हुँ । मानसिक वृत्तियों 

के निमुपण में कामायनी अधिक सफल हुई हैं । कवि आरम्भ से ही अन्यान्य 
परिस्थितियों को भी उसी ओर उन्म्‌ख कर छेता हैँ । वस्तु वर्णन में भाव का 
स्वरूप प्रस्तुत करने के साथ हो विविध मनोदशायें और मानसिक भावनाएं 
चित्रित की गई हुँ । सू_्््॑तम भावों का चित्राकन करने में भी कवि को सफलता 
प्राप्त हुई हू । स्थृल वस्तु चित्रण में कामायनीकार की तूलिका अधिक नहीं 
रमती । इसीलिये विभाव पक्ष का सर्वागीण अकन नहीं दिखाई देता । लज्जा, 
काम फो साकार रूप प्रदान करने मे वस्तु वर्णन की सर्वोत्कृष्ट कछा का 
प्रयोग किया गया । सूक्ष्मतम प्रभाव को भी कवि ने ग्रहण किया है । किन्तु 
सधदे' का रेसाकन उसी कौजल से न हो सका। सम्भवत, सौन्दर्यवादी कला- 
वगर वो प्रसर भावों वी अनुभूत्ति भरी भाति नही हो पाई | भाव के साय ही 
ननेक दाशनिक तथ्यों का भी वर्णन काज्य में आया है । अन्तिम तीन दर्भन- 
प्रधान सर्गों में इसी का स्वरूप मिलता हे । दर्घन' में श्रद्धा मनु का मिलन एक 
सर्वाग ज्योति का सृजन करता हूँ। सर्वत प्रभा पुज विकीर्ण होने छूगा । सम्पूर्ण 
खातावरण ही प्रकाशमय हो उठता है : 

आननन्‍्दपूर्ण ताडव सुन्दर 

अऋरते ये उज्चयल श्रम सोफकर 

बनते त्तारा, हिमकर, दिनकर 

उड्॒ रहे घलि फण से भूषर 

इच्छा, ज्ञान, कर्म बग वर्णन भावमय होकर भी वस्तुसमन्विस है । भाव रूप 

में प्रवृत्तियों के अ्रभाद गा ही वर्णन कवि ने ग्रहण किया। इच्छा आलियन की 
भांति मपुर पेरणा बनकर स्पर्ण कर लेती हैं। वह जीवन की मध्यभूमि है, जो 
रस घारा से सिचित होती रहती हूँ । मघुर स्यड्साओ का संचार होता रहता है । 
पफिस ब्याणारों के द्वारा रो गति उसडा चित्र प्रस्तुत कर देगा है। हमलेक फौ 
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अभिव्यक्ति कोलाहु, पीडा, विकलता आदि के द्वारा हुई है । आकाक्षा 
और तीज पिपासा उसी के अनुरूप हैं । ज्ञान अपना परिमित पात्र 
लेकर वूद बूंद वाछे नि्भेरों से जीवन का रस मायता हैँ। त्रिपुर अपने 
पृथक रूप में अत्यत्त मभिद्यापमय है । उन्का मिलन ही आनन्द का रूप प्रस्तुत 
कर देता है । अनायास ही स्थिति परिवर्तित हो जाती है, एक स्वणिम ज्वाला 
स्वप्न, स्वाप सभी को भस्म कर आनन्द का प्रकाश विकीर्ण कर देती है । भाव 
वा दाशेनिक वस्तु वर्णन सूक्ष्म चित्राकन के आघार पर हुआ है । 


कामायनी का रूप वर्णन मानसिक वृत्तियो के प्रकाशन के साथ ही चलता 
रहता है । मनू के पौरुषमय स्वरूप को प्रस्तुत करते हुये कवि ने आदिपुरुष के 
महान व्यक्तित्व को अपना आदर्श वताया। स्थूल शरीर वर्णन के साथ ही उनके 
गुण का भी समावेश हो जाता है - 


अवयव फी दृढ़ मास पेशिया 
ऊर्जेस्वित था वीर्य अपार 

स्फीत दिरायें स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संचार । 


अन्तर वाह्य के समन्वय से ही सम्पूर्ण चित्र निर्मित हुआ है। आदिपुरुप 

की इस भव्य रूपरेखा में उसका शरीर और मन, दोनो ही पक्ष आभासित हो 
जाते हूं । क्षण क्षण में उठने वाली मन की अनेक भावनाओ के साथ ही किसी 
शारीरिक परिवर्तन का क्रम प्रसाद ने नहीं स्वीकार किया । केवल विशेषण 
अथवा उपमा द्वारा ही उसे मकित कर दिया गया है। जलप्लावन समाप्त होने 
पर गाशा के उदय के साथ स्वस्थ मनु भी उठे, ज्यो क्षितिज के बीच से कान्त 
मरुणोदय । श्रद्धा उपमान के द्वारा मन्‌ को सम्बोधित करती हैं। साधारण 
सकेत से ही परिवर्तंत का वोब हो जाता है । काम ने मनु की चेतना को शिथिल 
कर दिया । वासना में छूटती चिनगारिया' ही स्थिति का अकन करती 
हूँ । मृगया से लोटे मन का चित्र 'जझिथिलत जरीर' से प्रस्तुत कर दिया 
गया हूँ । सचर्प की अवस्था में भी शारीरिक परिवर्तत अधिक नहीं होता । 
अन्तिम रूप से मन्‌ पुत अपना वास्तविक गुण प्राप्त कर छेते है । छज्जा के 
झत वर्णन में प्रभाद की कला जधिक मुखर हुई हँ। काव्य में चछी आती 
नायिका को नसशिय्र वर्जन परझेयरा का आभास आानू में था, किन्तु यहा 
लाहर उसका भी परित्याग कर दिया गवा । नारी के समस्त सौन्दर्य को 
कवि ने मुद्र में ही पा किया | रूप वर्णन के साव ही उसके गुण का भी आमास दे 
देना प्रसाद की का है। श्रद्धा के प्रयम सौन्दर्याकन में सुधम कल्पनाओों की योजना 
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मिलतो हैं। उपमान और उपमेय मे पूर्ण साम्य प्रतीत होता हू। जारम्भ में ही 
घनीमूत भावना हूँ 
किये मुख न्ीचा कमल समान 
प्रवम कवि का ज्यों सुन्दर छन्द 

भारतोय नारी की सम्पूर्ण ऊज्जा लेकर श्रद्धा सम्मवत” अपरिचित मन 
से मतशिर ही प्रइन करती है। उसकी वाणी का माधुर्य उसे मधु- 
फरी' बना देता है । स्वयम्‌ उसके स्वर संदेश में मधुरता, स्निग्धता थी। कमल 
भुककर भी अपना अपरिमेय परिमल नहीं खो देता । श्रद्धा के मुख से 
सौरम बरस ही विकीर्ण हो उठा था। आदिकवि के प्रथम छत्द की प्रेरणा करणा 
थी । 'मा निषाद, प्रतिप्ठा त्वमगम शास्वतो समा! की नंसग्रिक अभिव्यक्ति 
फ्रौच वध से अनुप्राणित थी। कवि का कठ करुणा ने खोला था। श्रद्धा भी 
निर्जन के उस तपस्वी पर द्ववी मृत हो उठी । उसकी दया ने ही एक अपरिचित 
के सम्मुख उसका मर स्वर खोड दिया। श्रद्धा के प्रथम छन्‍्द की करुणा किसी 
प्रकार आदिकवि की आदिकविता से कम न थी। प्रयम उपमान की ही 
सार्थकता सुन्दर है । उस नेसर्गिक झपराशि पर मनु छूट जाता ह ॥ उसे वह 
सब इन्द्रजाल' की भाति प्रतीत होता हूँ । घनखडो से आती हुई चन्द्रिका तया 
लता से आलिगित कमुम में भी रूप की अपेजा माधये का बाग्रह अधिक हैं । 
श्रद्धा का अन्तर-वाहथ पक्ष कवि ने समन्बित कर दिया हैं । उसके रूप वर्णन से 
ही गूषो का आभान दे देने का प्रयास स्पष्ट हो जाता है । 'शिय्ु माल' से श्रद्धा 
के कौमाय की अमिव्यजना हो जाती हू। नी परिवान के बीच खुले हुए उच्के 
मृउुछ तुकुमार अंग की नेसमगिकता का परिचय देने के छिये अलौकिक उप- 
मान ये प्रयोग किया गया है : 

रिए्ला हो उययो बियद्रों का फूछ 
सेघ-चन-बोच गलादो रंग 

गुगवी रय फा छास्तिनय नरीर वियुत की सी छठ प्रकी्य कर रहा था। 
मेघ बन नी परिधान के लिए प्रयुण्त हुआ है । मनु दे: नयनी का उच्द्रणाल सम्म- 
दघत एसी सयार सौखये के कारण था । रवि मसल के सौन्दर्यापन में न्तोन हो 
जाता ह। छद्या झा सूत्र एज्चिस के ध्योम में धिरती हुई छनमाझ से भाजते 
हुए सवशिम असुमास्गे शो शाति था । रुख की कान्ति के लिये ज्याणझमंसखी 
की माना ही गई है। पास ही दियरने थाछे केश छोटे-टोद मोड भेय 
धाबगो हो भात्ते बद्षमा से क्मृत भर खेला बाहते थे । सम्पृर्त रूप वर्ण को 
विठ रुप में प््तुव फर कावि उसे कगरीरी बना देता है . 

२५ 
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कुसुम कानन अचल में मन्द 

पवन प्रेरित सौरभ साकार 
रचित परमाणु पराग शरीर 

खडा हो ले मधु का आधार । 


तवीन उपमानो का प्रयोग कवि ने किया है । वाह्य चित्रण की अपेक्षा 
उसने आन्तरिक प्रकाशन पर अधिक ध्यान रकखा। श्रद्धा का अन्य रूप वासना 
के अन्तर्गत प्राप्त होता है । केवल सकेतो के द्वारा ही समस्त स्थिति का अकन 
कर दिया गया है 5 


गिर रहों पलकें, भूकी थी नासिका फी नोक 
म्रूलता भी फान तक चढ़ती रही बेरोक । 
स्पर्श करने लगी लज्जा ललित कर्ण कपोल 
खिला पुलक कदम्ब सा था भरा गदगद बोल । 


लज्जा के कारण श्रद्धा का सौन्दर्य छाया की भाति सूक्ष्म हो जाता है । 
आच्तरिक वृत्ति के उदय होते ही प्राणो में एक मादक शिथिलता सी आने लगती 
है । मन बरवस ही किसी के चरणो में रुक जाता है । अन्तर कदम्ब की माला 
की भाति पुलकित हो उठता हैं। तरल हँसी स्मित बनकर रह जाती है, केवल 
नेत्रो में ही वक्रता देखी जा सकती हैँ। रूपवर्णन मे लज्जा के साथ ही होने वाली 
वास्तविक मनोदशा का अकन कवि ने कर दिया । सोौन्‍्दय्य का सर्वथा उन्मुक्त 


रूप छाया की भाति भिलूममिल 'हो गया है । श्रद्धा स्वयम्‌ अपनी स्थिति स्पष्ट 
कर देती है 
छूने में हिचक, देखने में 
पलक आखो पर भुकती हे 
कफलरव परिहास भरो गार्जे 


अघरों तक सहसा रुकती हें । 
मनु की हिसात्मक प्रवृत्ति श्रद्धा के मन मे विरक्ति का भाव भर देती है । 
उसकी सुप्तावस्था का वर्णन हूँ 
जागृत था सोन्दर्य यदपि वह 
सोती थी सकूमारी 
रूप चन्द्रिका में उज्ज्वल थी 
आज निश्ञा सी नारी 
श्रद्धा के भावी मातृत्व का रूप वर्णन करने में कामायनी के कबि ने नंतिकता 
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और आदर्श की भी रक्षा कर ली। कालिदास ने रघुवश के तृतीय सगे में रानी 
सुदक्षिणा का वर्णन किया हैं ॥ 


शरीर सादादसमग्न भूषणा मुखेन सा रक्यत लोछ पांडुना 

तनु प्रकाइस विच्चेयत्ारका प्रभातकल्पा शशिनेव दर्वरी । 

तदानन मृत्सुरभि क्षितोश्वरो रहस्युपाधाय न तृप्तिमाययों 

फरीवद सिकत पुषते: पयोमुचाशुचिव्यपायें चनराजि पल्‍लवम्‌ । 

(गर्भिणी रानी कृशगात हो गई थी । उन्होने अपने अनेक आभूषण निकाछ 

डाले । उनका मुख छोघ प्रसून की भाति पीत हो गया । उनका रुप रजनी के 
अन्तिम प्रहर की भाति था, जब केवल दो चार तारिकाये ही शेष रह जाती हें, 
और चन्द्रमा भी पीत पड जाता है। ग्रीष्मान्त में प्रथम वर्षा होने से वन के रूघु 
सरो की भूमि सोधी हो जाती हूँ ओर गयद उसे वारस्वार सूधा करते है । मिट्टी 
खाने से रानी सुदक्षिणा का मुख भी सुवासित था | राजा दिलीप एकात में उसे 
बार वार सूध कर भी तृप्त नही होते थे । ) 


कालिदास के वर्णन की सूक्ष्म ऐन्द्रिया का आभास भी कामायनी में सरस 
बाल्पना द्वारा छिपा दिया गया । काव्य में गरभिणी नारी का चित्रण एक 
विचित्र जुगुप्सा की भावना से समन्वित होनें के कारण अधिक नहीं प्राप्त 
इोता । प्रसाद ने उसदाग उदात्तीकरण करने के पश्चात चित्र प्रस्तुत किया : 
फेतकी गर्भ सा पीला मुंह 
आाद्ो में आालस भरा स्नेह 
फछ फ्रशता नई लजीलो सो 
कम्िपत रूतिका सी लिये देह । 
काठिदास ने सुदक्षिणा के स्तनों का भी वर्णन किया हैँ । 'कामायनी/ में 
“मातृत्व चौक से भूके हुये” मान कहकूर कवि ने सकेत कर दिया | सोने की 
सिकता में उर्सांस भरकर बहती हुई कालिन्दी अथवा स्वर्गगा में इदीवर की 
परत वा हास की उपभाये भी रुप वर्णन को मर्यादित ही रखती है। अन्त में 
श्रद्धा वे नारी के महान मातृत्व रूप से विभूषित कर दिया गया * 
ठुर्भर थी गर्भ मघुर पीड़ा 
फेलतो जिसे जननो सलौर 
इसी के परचात विर्हिणी श्षद्धा झा चित्र प्राप्त होता है । वियोग की स्थिति 
में नारी पा रूप वर्णन साहित्य में पर्याप्त हुला है । हिन्दी का रोतिशालीन वगच्य 
उनमें विशेष रुप मे कार्य फर चुत है। विन्हियी नायिका के वर्यन में विहासी नें 
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पेंडुलम की भाति आगे पीछे होना बताया है । कामायती की विरहिणी इन 
स्थूल तथा आलकारिक रेखाओ में नही वाधी गई | आसू' की सावभौमिक वेदताः 
का चित्रकार नारी में करुण विप्रलूम्भ को साकार कर देता है। श्रद्धा वेदवा की 
प्रत्यक्ष मूति है । सब्ध्या के घूमिल वातावरण की भाति उसका जीवन है । कुसुम- 
वसुधा पर पडी कामायती में अब मकरन्द नही, केवल दो चार रेखायें ही शेष है । 
प्रकृति के सम्पूर्ण घूमिल चित्रों को कवि विरह व्यजना के लिये प्रयुक्त कर लेता 
है । प्रभात का शशि, उदास सध्या, मुकुलित शतदल, जरूघर की सी ही दका 
थी, उसकी । प्रकृति का घूमिल वातावरण अपने चित्र से नारी के वियोग को प्रति- 
घ्वनित कर देता है । उसकी अन्तर्देशा स्पष्ट हो उठती है 


एक सोन बेदना विजन को, भिल्‍ली की भानकार नहीं 
जगती फी अस्पष्ट उपेक्षा, एक कसफ साकार रही 
हरित फूज की छाया भर थी वसुधा आलिगन करती 
वह छोटी सी विरह्‌ नदी थी जिसका हें अब पार नहीं 


इडा को श्रद्धा विरहिणी की 'घुघठी छाया' सी दिखाई पडती है, , जिसकी 
वाणी में करुण वेदता थी । उसका शिथिल दारीर, विश्शुखल वसन, खुली कवरी 
ही वियोग का आभास दे देते हे । वह छिन्न पत्र, मकरन्द लुदी, मुरकाई हुई 
कली की भाति थी । अन्तिम रूप में श्रद्धा के अघरो की स्मिति भी नेसग्रिक हो 
जाती है । 

इडा का सौन्‍न्दर्याकन अधिक प्रखर रेखाओो से हुआ | विखरी अलकें तर्कजाल 
फा आभास दे देती हे । छशि खड सा स्पष्ट भाल वौद्धिकता का प्रतीक हैं । 
अनुराग और विराग से भरे नेत्र थे, उसके । वह प्रभात की भाति प्रभा विकीर्ण 
करती हुई आई वक्षस्थल पर समस्त ज्ञान विज्ञान एकत्र था। सम्पूर्ण छवि- 
चित्र बुद्धि का स्वरूप प्रस्तुत कर देता है । मलयाचल की वाला सारस्वत प्रदेश की 
रानी थी। आसव ढालते समय वह परिवर्तित नही हो जाती । श्रद्धा और 
मनु के मिलन के अनन्तर वह 'मन की दवी हुई उमग लिये पद्दी रहती हूँ ! 
पश्चाज्ञाप ओर क्षोभम के कारण उसका स्वरूप परिवर्तित हो जाता हैं 


है अं डर 


एह इडा मलिन छवि को रेखा 
धपों राहु ग्रस्त सी शशि जऊेखा 
जिस पर विपाद फी विष रेखा 


हतू ओर अद्धा के निकट जाते हुये भी उसकी बेंदना भौर करुचा का लम्त 


फामायनी का छझ्ाव्यत्व ३८९ 


जही हुआ था । वह गैरिकवसना सन्व्या की भाति थी, जिसके सव कलरव शान्‍्त 
हो चुके थे । अन्तिम वर्णन मानव का है। वाऊक के स्वाभाविक चापल्य 
को सीधी सादी रेखाओ में ही व्यक्त कर दिया गया, किसी भाव-अकन का अधिक 
जाग्रह उममे नहीं है । दुष्यल्त के भरत की भाति ही मानवता का प्रतिरूप मानव 
था । उसके मुख पर अपरिमित्त तेज था, और जागे चढकर--- 


फेहरि किशोर से अभिनव 

अवयब  प्रस्फुटित हुये थे 

योवन गम्भीर हुआ था 

जिसमें फ्छ भाव नये थे 

'कामायनी' के रूपवर्गन का आधार मनोवैज्ञानिक हैँ । सम्पूर्ण रूप-पुण को 
अम्तुत करने में भावना और कल्पना का समन्वय हो गया हैँ। श्रद्धा 
बा उदात्त तया उडा का बौद्धिक रूप भी कथानक के अनुकूल हैँ । साधारण 
नारी पुरुष के चित्रण के स्थान पर व्यक्तियों के व्यापक रूप और व्यक्तित्व 
को प्रस्तुत किया गया हू । क्षण क्षण में परिवर्तित होने वाले मनोभादों के अनु- 
कूल ही रूप के चित्र खीचे गये हें । आरम्म की सीन्दर्यमयी श्रद्धा विरह में 
धूमिल हो जाती है । छज्जा उसकी छवि को छायामय कर देती है । अन्त में 
उसका नेसगरिक रूप आ जाता है। रूपवर्णन में सर्वत्र प्रकृति की गुणसम्पन्न 
उपमाजो को अभिव्यक्ति का साधन बताया गया हूँ । छवि-प्रकाशन के साथ 
आन्तरिया अभिश्यक्ति भी होती जातो हैँ | रूप गुण को नी साथ लेकर 
चलता हूँ । वाह्प के स्थान पर आस्तरिक सौन्दय्य प्रकाणन का आग्रह अधिक 
दूं 
प्रकृति वर्णन-- 
कामरायनों की प्रकृति प्राय एक पृष्ठभूमि का कार्य करती है । वातावरण के 

पनुसार हो उसका प्रयोग किया गया है। आारम्न में जठज्टवन और हिम- 
निहि का वर्णन हे । उसी पीठिया पर मनु को प्रस्तुत किया गया है। प्रकृति को 
साधार दनावर कया यो सारम्भ परने की परगारी सस्कृत में अत्यधिक प्रचछित 


ग्प 


हैँ । काम्ायनी उरनी परुग्परा में घोग देतो हू । प्रसाद प्रकृति और मानय में 


गद्य लागत्म्य स्पाधित गर हे है, इसी कारण उनका प्रकति-चि्रणए संददिव्द 
सोचना से पूरे रसना हैं । प्रस्तुत, स्वाभाविक, अन्‍तन्‍्त हाय में छामायनी प्रकृति 
का बर्चन शपिय नही हस्ती। काशा सम में हिमाठय का वर्भन पृष्ठभूमि 


जन्‍ न चलकर 


है व 2 
झट एप है। रहस्य सौर आनन्द सग ने फ्ति का झ्वतस्त स्वधूप 
कई कह मे टभाह। रहस्य जार आनन्द सम ने प्रद्यात का सवतन्त स्वत्प लवध्य 
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निखर उठा है । प्रकृति वहा अधिष्ठात्री वन गई हैँ। मानव उसी की गोद में 
विराम लेता हूँ । प्रकृति और मानव के क्रिया व्यापारों को कामायनी' प्राय' एक 
साथ लेकर चलती है । पात्रो की स्थिति का विश्लेषण प्रकृति के द्वारा हो जाता 
हैं। वह मानव की चिर-सहचरी बन जाती हू । कामायनी का कवि प्रकृति- 
प्रेमियों की भाति उसके सौन्दयं पर मुग्धघ होकर _नेसग्रिक रूप का वर्णन नही _ 
करने लगता, वह प्रकृति के गुण और मानवीय क्रिया व्यापार में एक सम- 
न्वय स्थापित करता हैँ | यह समन्वय चित्र को सजीवता प्रदान कर उसे रस- 
मय बना देता है। 'कामायनी' के आरम्म में ही प्रकृति का चित्र मनु के व्यक्तित्व 
को साथ लेकर चला है । दूर दूर तक विस्तृत हिम की स्तब्घता मनु के हृदय _ 
की भाति थी। इधर उधर खडे हुये दो चार देवदारु वृक्ष तपस्वी की भाति 
लम्बे थे । प्रकृति उसकी मर्मवेदना और करुणा विकल कहानी को, न रही थी । 
प्रकृति की जडता में चेतनता का ही नही, वरन्‌ मानवीर्यता का आरोप 
भी प्रसाद ने किया। वड्डस्वर्थ अपनी प्रकृति से वार्तालाप करता है, किन्तु 
कामायनी की प्रकृति मानृव की सहचरी बनकर उसके प्रश्नों का उत्तर 
भी अपनी मौन भाषा में दे जाती हैँ। कवि का कोकिल बोर उठता है* । 
आलम्बन वनकर आई हुई प्रकृति काव्य को मासलता प्रदान करती है | वह 
वस्तु वर्णन का ही एक उपादान बन जाती है, जो रस निष्पत्ति में सहायता प्रदान 
करती हैँ । कामायनी मे प्रकृति का प्रयोग वातावरण के रूप मे भी किया गया हैँ । 
मन्‌ में उठती हुई वासना के अवसर पर प्रकृति भी मादकता से भर जाती है । 
विघु किरण मध्‌ वरसाती हुई काप जाती हैँ। पवन मधुभार से पुछकित हो मथर 
गति से चला जा रहा है । प्रकृति का वह स्वप्न शासन' जीवन की मादकता को 
भोर भी बढा देता है । प्रकृति के इस रूप का कारण केवल मनु की मादकता ही 
नही है । स्वयम्‌ प्रकृति का मादक स्वरूप उन्हें विभोर कर देता हूँ । स्थिति के 
अनुकूल प्रकृति का प्रयोग कामायनी की विशेषता है | शिक्षिर की निशा भी 
अलसाई पटी थी | कौमुदी की मधुमय छटा मनु के मन प्राणो में मादकता 
घोलती जा रही थी। प्रकृति के ये वर्णन उद्दीपन विभाव के रूप में ही आते है 

मनु निरखने छगे ज्यों ज्यो यामिनी का रूप, 

चह अनन्त प्रगाढ़ छाया फैजती अपरूप, 


७. अरुण ने अपने अशव को मौन रहने का सकेत किया, उस सुषमा को 
देखने फे लिए परन्तु कोकिल बोल उठा। जैसे उसने अरुण से प्रदन किया 
छि , कुमारी के सोये हुये सोन्दर्य पर दृष्टिपात करने वाले घृप्ट, तुम 
फोन ? ( आधो, पुरस्कार, कहान , पृष्ठ ११५ ) 
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वरसता था मदिर फण सा स्वच्छ सतत अनन्त 
मिलन का सग्रीत्र होने लगा था शीमन्त । 


कामायनी की प्रकृति काव्य की सहयोगिनी है । मानव की जिन्नासा, 
सुन्दरता, मतोभावना सभी का आभास उसी के द्वारा प्राप्त होता है। प्रकृति 
और मानव में कला की दृष्टि से एक साम्य है । मनु की अन्तनिहित जिन्नासा की 
अभिव्यवित आस-पास बिसरी हुई प्रकृति की विभूति से हो जाती है ।|विश्वदेव, 
सचिता, सोम, मझरत किसके णासन से परिचालित हैँ ? इस अनन्त, रमणीय, 
विराट विव्वदेव के प्रति आदियुरुप की जिज्ञासा जायृत हो जाती है। हिमालय 
की पृष्ठभूमि 'कुमारसम्भव' की समकक्षता में प्रस्तुत की जा सकती है ॥ कालि- 
दास ने भारत के इस मक्‌ट का अत्यन्त विस्तृत वर्णन किया हैं । देवता के समान 
पूजनीय भारत के उत्तर में स्थित हिमालय प्रदेश मे अनेक क्रिया व्यापार 
चलते रहते हूं । प्रकृति की सम्पूर्ण भोभा से कालिदास ने उसे विभूषित कर 
दिया हैं ॥|कामायनी का आरम्भ और अन्त दोनों हो हिमालय की उपत्यका 
में होते है । प्रलुय घान्त होने के पश्चात हिमगिरि के उत्तुग शिखर पर यज 
आरम्भ वर देने वाले मन्‌ अन्त में कंछाश पर्वत पर ही समस्त मानवता को आनन्द 
का सन्देश देते हूं । जीवन की समग्रता, महानता का प्रतीक हिमालय भारतीय 
फाब्य में युगो से वन्दनीय रहा हैँ । कामायनी इसी परम्परा का पालन करती हूँ । 
मगलिदास ने तो हिमादय का मानवीकरण कर मना से उसका परिचय भी करा 
दिया: | कामायनी का हिमालय आनन्द की पृप्ठभमि वन कर आया हैं। प्रसाद 
को प्रकृति से उस सीमा तक अनुराग नही, जो प्रकृति के कवियों म प्राप्त होता 
है । उन्होंने उसका प्रयोग काव्य और कला के उदात्तीफरण में बिया । भावनाओं 
की वाहक, अभिव्यजक होने के अतिरिक्‍त्र अप्रस्नुत अकफादों के रूप में उसका 
प्रयोग क्रिया गया । प्रकृति के प्रतीक, रूपक और उपमा अपनी सम्पूर्ण मजीवता, 
सरसता की अभिव्यतित करत हू । श्रद्धा के सौन्दर्य निम्पण को सजोवता प्रदान 
करने मे प्रकृति के उपादानों ने अत्यधिक सहायता को । व्योम में घिरे हये 
घपनण्याम नारी के फुल्तल बनवार बये 2। किसलय की जनणिया हास का 
परिचायक है। श्रद्धा की समस्त झोना प्रदति के रुपको में साथार हो ज्दी न 


उपा की पहिलो छेपा कान्त 
नल माधुरी से भींगी भर मोद 
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४. शमारसम्भव ; प्रधम सर्म 
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मदभरी जैसे उठे सलज्ज 
भोर की तारक थ्युति की गोद 
( कामायनी, पृष्ठ ४७ ) 


कामायनी के सम्पूर्ण भावमय स्थल प्रकृति के उपादानों से विभूषित हे। 
कवि ने उससे कला का परिप्कार और श्टंगार किया । आदिकबि वाल्मीकि की 
भाति कामायनी मे प्राकृतिक सौन्दर्य के वन अविक नहीं। रीतिकालीन कवियों 
की भाति षट्ऋतु परम्परा का पालन भी उसमें नहीं किया गया। कामायनी 
का प्रकृति-वर्णन काव्य और कला में सहायता प्रदान करता हूँ | भ्रृति स्वत्तन्त् 
रूप में रस सचार का प्रयत्त नही करती, मानवीय कार्यकलापो के मिलन से द्दी 
इसमें सफल होती है। उसके विभिन्न रूपो का ग्रहण भावों को मासलता प्रदान 
करने के लिये किया गया है । वस्तु वर्णन को सरस बनाने का श्रेय प्रकृति के 
इन उपादानों को ही है । कही-कद्दी कामायनी की प्रकृति अपने रहस्यमय 
रूप को भी प्रस्तुत करती है । सम्पूर्ण चित्रो के द्वारा बिम्बग्रहण का कार्य कामा- 
यनी में प्रकृति ने ही किया है । लज्जा का सूक्ष्म रूप भी साकार हो 'उठ्ता हैँ 


हो चकित निकल आई सहसा 
जो अपने प्राची के घर से 
उस नवल चन्द्रिका से बिछले 
जो मानस को लहरों पर से 
वस्तु-विन्यास-- 

'कामायनी' कौ कया सरल रेखाओ से निर्मित हुई हैं। उसके वस्तुविन्यास 
में किसी दीघं वश परम्परा, विस्तृत घटनाक्रम ओर पात्रों की बहुलता नहीं 
मिलती । 'रघवर' की भाति उसमे अनेक चरित्रों फे चित्रण का प्रयत्व नही 
है। आदिपुरुष के द्वारा मानवता का विकास उसका उद्देश्य हैं। कामायनीकार 
का लक्ष्य वर्णनात्मक् न होकर, सूक्ष्म विश्ठेयण की ओर अधिक था । उसने 
वस्तु विन्यास का प्रयोग केवल प्रवन्धात्मकता छाने के लिये किया । कथा- 
वस्तु को आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याणा, नियताप्ति और फलागम में विभाजित 
करने की भारतीय प्रणाली है । जरस्तू क्रधानक फी एकता में समय, स्थान 
ओर काल का समन्वप्र मानता है । दुसान्‍्त नाठको के लिये उसने जिन 
सिद्धान्ता का प्रतिपादन किया, उनमे उसका विशेष महत्व हैँ । उसको धारणा 
है हि कपयानक की उस एकता को सम्बन्ध नायक के क्रियाव्यापारों की एकता 
से नहीं स्थापित किया जा साना | कयानक का वर्गीगरण सर तथा जटिल 
दो भागो में उसने विया । _कामायनी वा क्यानक सरद है, उसमें अधिक 
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जट्लिता नही»! अरस्तू के काव्यवास्य के अनुसार प्रवस्वकात्य का कथानक 
दु खान्त नाटफ़ से अधिक विस्तृत हो सकता है। प्रबन्ध काव्य में एक सम्पूर्ण 
क्रिया व्यापार का आदि, मध्य, अन्त मे विभाजित होना आवश्यक हूँ । 'कामायनी' 
के वस्तुविन्यास में भारतीय कथावस्तु तथा पास्चात्य दु खान्त नाटक का समन्वय 
है । कथानक का चरमोत्कर्प दुस्ान्त की स्थिति तक चला जाता हूँ । 
मेन्‌ का श्रद्धा से विछग होना ही इसकी सूचना दे देता है। श्रद्धा का उन्हें एक 
एक बार पाकर पुन खो देना इसकी पुष्टि करता हैँ | किल्तु कामायनी की 
परिसमाप्ति भारतीय रसनिप्पत्ति के अनुकूल हुई हैँ ) ससक्ृत काव्य में अभि- 
शाप कथा की धारा में परिवर्तन करते दिखाई देते है। यूनानी काव्यों मे 
परिस्थितियों की योजना क्रिनी जदृध्य शक्ति पर अवलूम्यित हूँ । कामायनी 
का कघानक स्वाभाविक गति से चलता है । ईर्प्पया के कारण अनायास ही 
सन्‌ का श्रद्धा को त्यागकर चल देना मनोवैज्ञानिक है । स्वप्न सर्ग कवि की 
कल्पना हूँ । इझा का अनायास मन्‌ को मिल जाना कथानक को गतिमान कर 
देता हैं। लघू कथानक में इते गिर्न पात्रों के द्वारा अधिक आरोह अदरोह की 
आशा नहीं की जा सकती । चिन्ता, आशा की सुन्दर पृष्ठभूमि पर कामायनी 
प्रतिष्ठित है । श्रद्धा का आगमन तथा काम, बासना, लज्जा कथानक को 
गतिमान करते हूँ । कर्म' में आनेंवाली विडम्बना फा साघारण आभास प्राप्त 
हो जाता हूँ । अन्त में ई्प्या' में मनु का भाग जाता उसे स्पष्ट कर देता हूँ । 
पफ्रधानक के इस पट परिवतंन के साथ ही वातावरण घूमिल पड़ने रूगता है । 
दंगा बा प्रवेश केवल क्षण भर के लिये एक आशा-रेखा सा चमक कर विलीन 
हो जाता हूँ । स्वप्न और संघर्ष में पुन विपमता जा जाती हैं। श्रद्धा का 
आगमन एक दीर्घ अववगद के पथ्चात बातावरण को नवीन आलोक से भर देता 
हैं। किलतु मन्‌ दा निर्वेद के कारण पलायन, एक बार कथानक को पुन विश्तव- 
खल कर देता है । श्रद्धा, इठा, मनु के साथ होने के कारण परिस्थिनि पूर्व 
नो नाति अधिक गम्भोर नहीं होती। क्षता था मन्‌ को रहस्य समकाना 
फथानक में तटरथता ले आता हँ | सन्त में आनन्द की रसनिप्पत्ति अत्यन्त 
सनन्‍्रर रीति से हुई हैं| हमायनी ना व्तुविन्यास अपनी साटकीयता छोहर 
प्रस्तुत हणा । यथोपप्थन बोर सवादो के द्वारा घटनाक्रम थागे बटता रहता 
है] सूदस मनोभायों शा निनपण्त भी संवाद शेड मे हवा है। वासायनी 
में माटवोयत्य का समावेश प्रचुर मात्रा में हैं। चादक छोर वात्य के समन्वय 
ने प्रसाद में उस्तुविन्यास या निर्माण विया। चाहा को भाति झामायनी में 
भी केस्रीजदुथ का प्रयास टी अिक ही । सम्पूर्ध वस्तु मन के चारो और 


पर ्क त्गे दिया: येती पररम्ध + बे कडटज अजनड+ नि स््र्यिन्दि 
उरी हमे दिससा- देसी हूं । आरम्भ में अल वझ वह वेस्रयित्द दना रहता है । 


द््र्ड प्रसाद का काव्य 


कामायनी का वस्तु वित्यास अधिक विस्तृत न होकर भावमय और केन्द्रित है। 
मनोवैज्ञानिक रीति से कवि ने उसे स्वाभाविक गति प्रदान की । उसमें युग 
की चेतना हैँ तथा आनन्द सृजन, रससचार की शक्ति भी । 


चरित्रचित्रण--- 


ज्रित्र चित्रण को पाइ्चात्य समीक्षको ने अधिक महत्व दिया। पात्रों की 
विशेषताओं के उद्घाटन द्वारा एक उत्कठा जागृत कर दी जाती है । किसी 
भी निर्माण में पात्रों को पृथक व्यक्तित्व प्रदान किया जाता है। उनके प्रति 
सहानुभूति जगाई जाती है । पात्र अपने व्यक्तित्व द्वारा स्वयम्‌ आकर्षण का 
केन्द्र बन जाते हे । शेक्सपियर के पात्रों में उनकी विशेषतायें निकाल छेने पर 
अधिक होप न रहेगा। हेमलेट का मानसिक अस्तद॑न्द, शाइलाक की निष्ठुरता, 
रोमियो-जूलियट का प्रेम सभी अद्वितीय हे । चरित्र चित्रण द्वारा नाटककार ने 
उनमें प्राण प्रतिष्ठा कर दी है। पश्चिम में प्रचलित चरित्र चित्रण की प्रणाली 
को व्यापक प्रसार प्राप्त हुआ । होमर के हेलेत का सौन्दर्य आज भी प्रसिद्ध है । 
भारत में चरित्र-सृष्टि रस सिद्धान्त के ही अन्तर्गत आ जाती है। सत्‌ और 
असत्‌ दोनो प्रकार के पात्र आननद-सुजन में सहायक होते हे । एक आदर्श बनकर 
आता है, तो अन्य से चेतता मिलती है । राम का अनुकरण और रावण की 
त्याग एक ही उद्देश्य तक ले जाते हें। साहित्य के रूृक्ष्य को रस अथवा आनन्द 
मान लेने से मारतीय साहित्यशास्त्रियो ने एक व्यापक क्षेत्र को चुना। रस 
के साथारणीकरण में पात्रो की व्यक्तिगत विशेषताओं को स्थान नहीं प्राप्त 
हो सकता । वे केवल प्रतिनिधित्व कर सकते हे । पद्चिचम के व्यक्तिवाद से 
प्रभावित चरित्र चित्रण तया भारतीय रस सिद्धान्त पर स्ववम्‌ प्रसाद ने विचार 
किया । उनके अनुसार चरित्र चित्रण की प्रवानता का रस से प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं 
प्रतीत होता । भारतीय दुष्टिकोण रस के लिये इन चरित्र और व्यवित वैचित्रयी 
को रस का साधन मानता है, साथ्य नही | रस में चमत्कार ले आने के लिये 
इनको बीच का माव्यम सा ही मानता आाया4 (प्रसाद की दृष्टि 
कामायनी में रस पर ही रही हैँ यद्यपि उसमे चरित्र-चित्रण भी सफर है । 
उमके पात्रों की ऐतहासिकता को विलीन न करते हुये भी कवि ने उन्हें केवल 
व्यक्तिगत विशेषताओं से समन्वित करने का प्रयास नहीं किया । उसकी पात्र 
प्रतिनिधि बनकर आये हे । उनमें चिन्तन का एक विशेष रूप्र निहित है । थे 
मानवीय इकाइया है, जिनमे किसी दर्शन का समाहार हुआ । कवि उतके माव्यम 


०. फाव्य और कला - पृष्ठ पृ 
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से किसी लक्ष्य तक जाना चाहता हैं। उनमें प्राण-प्रतिप्ठा केवल व्यक्तिगत 
विशेषताओं के रूप में नही की गई, वरन्‌ उनसे प्रतीक का काम भी लिया 
गया । मन्‌ और श्रद्धा यदि एक ओर साधारण पुरुष स्त्री रूप में आते है, तो 
साथ ही वे मन, हृदय के भी प्रतिरूप हे। समस्त पात्रों में इसी कारण एक सार्व॑- 
भौमिक शाइवत चेतना निहित है जो उन्हें देश काल के वनन्‍्चनों से ऊपर उठा 
ले जाती हूँ | वे दार्णनिक और मनोवैज्ञानिक आधार पर प्रतिष्ठित हूँ ॥ उनकी 
व्यक्तिगत विद्येपताय सार्वजनिक का आभास देती है ! केवल थोड़े से पात्रों 
के द्वारा समग्र जीवन की अभिव्यवित कराने के लिये उनकी मानसिक स्थिति 
का विश्लेषण कवि करता चल्ण जाता हैँ । कामायनी नाटकीय शैली के द्वारा 
पात्रों का अन्तरमंन खोलती चलती हूँ ! श्रद्मा और लज्जा, मनु तथा काम का 
मानसिक उद्घाटन चरित्र चित्रण की अपेक्षा लक्ष्यपूत्ति में अधिक सहयोग प्रदान 
करता है। परिस्थिति, वातावरण के अनुसार पात्रों के मन में उठने वाले भाव 
केवल उनकी व्यक्तिगत मन स्थिति का ही प्रकाथन नही करते, उसी से समस्त 
मानवता का आभास मिलता हैं। कामायनी के चरित्र चित्रण मे इतिहास, दर्शन 
और मनोविज्ञान का अवल्म्ब कवि ने ग्रहण किया, तथा चरित्रों को 
एक व्यापक धरातल पर रखकर उनमे चिन्तन को निहित कर दिया। चरित्र 
किसी आदर्श तक जाने से केवल एक माध्यम का कार्य करते है । 

'कामायनी' में समस्त कथा सन्‌ के चारो ओर घूमती दिखाई देती है । वे 
केदविन्दु से प्रतीत होते हें । काव्य का आरम्म और अन्त उन्हीं के हारा होता 
हैँ | मन्‌ की चरिप्र सृष्टि में प्रसाद ने यथार्थ वग अधिक ग्रहण किय।। मनु एक 
साधारण मानव है, जो जीवन के समस्त सघर्पो को केलता हुआ अन्त में आनन्द 
तक पहुँच जाता है। व वासना, ईप्या की स्वाभाविक दुर्बलताओं से ग्रसित 
रहता है, विल्नु बागे बटने को आवाक्षा नही सरती । काव्य में नायक के चरित्र- 
चित्रण की चली आती हुईं परम्परा मे प्राय आदर्श और महान क्य ही 
प्रहण बधिक हआ हूँ) सम्कृत के आचायो ने नाथा को विद्वंप महत्व 
दिया हैं। दटी का काव्यादर्श' नायक को चतुर ओर उदात्त के रुप में रखता 
९१० । विश्यताव ने साहित्यदर्षण' में नायक के छिये फ्रिसी सुर, बुद्धीन क्षत्रिय 
का हीना जनिवायें माना, जिसमें धीरोदातल के समस्त गुग हो । इसके डिये 
उसे अत्यस्त गम्भीर, क्षमाणीद, स्विर, अहफ्ारहीन होना चाहिये । एक हो 
यश के बनेक पुछीत राज यो होने पर अधि नायक भी हो सकते हे ** । 
१०. छझाव्यादशं--घतुरेदात्तनायकम्‌! 

१६. साहित्यदर्रण--घोरोदात्तमृणान्वित / 


३९६ प्रसाद का काव्य 


रौतिकालीन युग ने अपने प्रवन्धकाव्यो में सस्कृत के-लक्षण ग्रन्थो का अधिक ध्यान 
रखला। द्विवेदी युग तक में गुप्त जी के 'साकेत' ने परम्परा का पूर्णतया बहि- 
ज्कार नहीं किया | नायक को अधिकाधिक आदर्श और महान रूप में चित्रित 
करने की प्रणाली को 'कामायनी' में नही स्वीकार किया गया। पश्चिम में नायक 
को शक्तिशाली स्वरूप देने की परम्परा अधिक समय तक न चलसकी। प्रवन्ध 
काव्य को सावंभौमिकता प्रदान करने के साथ ही नायक की रूपरेखा में भी 
'परिवतेव हुआ । होमर के नायक में एक साथ प्रेम और युद्ध की भावना निहित 
हैं। दान्ते स्वयमू अपने काव्य का नायक बनकर प्रस्तुत होता है । बियेद्रिस 
और व्जिल को भी उसमें प्रमुख स्थान मिला । प्रबन्ध काव्यों की भावि 
नाटको के नायकत्व में भी नवीन दृष्टिकोण से कार्य आरम्म हुआ | भारत को 
भाति परिचिम में भी महान काव्य और महान नाटक के लक्ष्य में अन्तर नहीं 
रकखा जाता* २ । सोलहवी शताब्दी में ही शेक्सपियर ने हैमलेट, रोमियो आदि 
नायको की कल्पना कर छी थी। गरेढे ने अपने फाउस्ट को नायक का पद प्रदान 
किया । अपनी समस्त दुर्बलताओों को लेकर फाउस्ट आगे बढता है। जीवन की 
स्वाभाविक आकाक्षाओं को नावकक्ार ने उप्तमें घनीभूत कर दिया है। शापेन- 
हार के आदर्श मानव” की अपेक्षा वह यथार्थ मातव” है, पर उसकी भी महा- 
नता हूँ । वह मेफिस्टाफेल्स से कहता है. 'मेरा जीवन इसी पृथ्वी से आनन्द 
का दान लेता हूँ । मेरे शोक पर ही सूरज प्रकाशित होता है ९ 0 _कामायनी का 
भन्‌ साहित्य में बढती हुई मानवीय भावना से अनुप्राणित है । इस मानवीयता 
का ग्रहण योरोपीय साहित्य में प्रचुरता से हुआ | केवल आदर्श और महान ही 
नहीं, किन्तु ययार्थ का चित्रण करना भी आवश्यक समझा गया । समग्र जीवन 
पर दृष्टि रखने वाले कछाकारो ने सुख-दु ख, आश्या-निराशा, उत्थात-पतन 
को नायक में समन्वित कर दिया, क्योकि सभी मावनायें जीवन का कठोर सत्य हूँ 
जीवन के यथाय॑ चित्रण के परिणामस्वरूप स्पेन्सर की फेपरी क्वीत, और गेटे 
के फाउस्ट के नायक मिल्टन की भाति ईश्वरीय, आदर्शवादी ने होकर मानवीय 
और ययार्थ हैं। हिन्दी मे छायावाद ने मानवीयता की इस परम्परा फो 
अपनाया । ऐतिहासिक और धामिक नायको का आदशंवादी स्वरूप श्रद्धा और 
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फामायनी फा छाव्यत्व ३९८ 


विश्वास की दृष्टि से उचित हो सकता हूँ किन्तु उनके साथ सघरपंशील मानय 
पका तादात्म्य समव नहीं। राम का आदर्श लोकरजनकारी रूप भक्‍त को 
वाहलादित कर सकता है किन्तु सामान्य व्यक्ति, जो जीवन की कठोरताओं 
से युद्ध कर रहा हो, सम्मवत उसमें अपनी भावनाओं को न खोज पायेगा । 
छायावाद ने पृथ्वी और मानव के स्वाभाविक रूप को काव्य में स्थान 
दिया, जिसमें अच्छी , बुरी सभी भावताओं का समावेश है । जीवन के सम्पूर्ण 
सत्य का ग्रहण उसने किया, जो बदलते हुए युग के अनुरूप हैँ, और जिसमे 
स्वाभाविक उत्थान-पतन समाविष्ट है । 

मानवता का प्रतीक मन्‌ आधुनिक संघपंश्नीरू व्यक्ति का प्रतीक हूँ । 

अपनी आन्तरिक भावनाओं से छेकर जीवन की भोतिक समस्याओं तक वह युद्ध 
फरता है । प्रत्येक प्रदनन उसके सम्मुख आता हैँ। एक ओर यदि मन में काम, 
वासना और ईप्या के भाव उठते हूँ, तों साथ ही वह जीवन की प्रहेलिका 
को भी सू लभाने में प्रयल्लणील है । मानव की सम्पूर्ण जिज्ञासा से वह रहस्पमय 
ससार को देखता हैं। आन्तरिक दुर्बछताओों को छेकर भी वह ऊपर उठना 
चाहता हैं। मनोवैज्ञानिक आधार पर चित्रित मनू का मानसिक दन्द 
जीवन का घार्वत सत्य हैँ। इस दुष्टि से मन्‌ अपने ऐतिहासिक कलेबर 
में भी नितान्त जाधुनिक जीर नवीन हुं । उसका चित्राकन पश्चिम की ययार्थ- 
यादी परम्परा से प्रभावित हूँ । एक दृष्टि से मनु को काव्य का नितान्त 
छउच्छु राल नायक वाहा जा सकता है, किन्तु प्रसाद ने मानवीयकरण के साथ 
ही उसदा उदात्तीकरण भी कर लिया हूँ। सस्दत के प्रवन्धकाव्यों मे वाहघ 
जगत में देव दानव संघर्ष का चित्रण ब्रिया जाता था । देवों की विजय 
शोर दावयो की पराणय दियाकर आदर्श की स्तापना सभी काव्यों मे की गई। 
हूँ । सस्झुत्त का बह याहमय स्वरुप कामायनी' के कवि ने अन्तर्मुसी कर दिया 
हूँ ) देव दानव संघर्ष स्वयम्‌ मन्‌ के जन्तरप्रदेश में चल रहा हैँ । गेटे या 
फाउस्द भी पहता इं--मिर ही वक्षस्थल में दो आत्मायें निवास करती हैँ 
एक परमयिती, डिल्तु दूसरी सदा जलतो रहती हु। १ ।! मनु के मन में एक 
दन्द चदता रट्या हूं थौर बन्त में श्रद्म के द्वारा उसका समन्वय ही आनन्द ये 
दुजन करता है । मानय झा पूर्ण प्रतिस्प होने के कारण उसमे एफ सामान्य 

स्गत्त णी समस्त प्रवृत्तिया निशित है । “बिला" के निराश मनु से छेफर 
१७. एफ हएपौड, कौर क्राधात। शाए छाएग८ हॉजतेक, 
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3९८ प्रसाद का काव्य 


आनन्द के अन्तिम उद्देश्य तक पहुँचने वाले मन्‌ का क्ियाव्यापार मानव के 
अनुरूप है । नायक में अतिरजना और अतीनियता भरने का व्यर्थ प्रयास 
नही किया गया। जीवन के प्रथम चरण में प्रछयय को देखकर नायक मनु को 
भारी निराशा होती है । वे अतीत की स्मृतियो में उलभते हे । धीरे घीरे 
जीवन की कामना प्रवल होती है । नारी का प्रवेश काम वासना का उदय करता 
है । ईर्ष्य, सघर्ष आदि की भावनाये भी स्वाभाविक हे । अन्त में वह 
मानव के चरम लक्ष्य आनन्द को पाता है। मानव-मन में पल पल पर उठने 
वाले भावों और विचारों का अकन मन्‌ की चरित्र सुष्टि द्वारा प्रसाद ने किया 
हूँ । अपने प्रेमी रूप मे वह सौन्दर्यवादी है । श्रद्धा की रूपराशि पर वह प्रथम 
बार ही लुट सा गया था। उसने उसी क्षण अपना हृदय खोल कर रख दिया। 
निराश व्यक्ति को साधारण स्नेह सम्वल मिलते ही नवजीवन प्राप्त होता है। 
केवल वासना और तृप्ति तक सीमित रह जाने वाला मनु सुख और शान्ति की 
खोज में भागता है । किन्तु वास्तविक शान्ति पलायन मे नही, सघर्ष में है । इडा 
के रूप पर भी आक्ृष्ट हो जाने वाला सोन्दयंवादी मनु अपनी तृप्ति चाहता 
हैँ । पराजय ही उसे वास्तविकता का बोध कराती हैं। फिर वह श्रद्धा का 
अनन्य उपासक बन जाता है। अपनी दुर्बलता का ज्ञान भी उसे रहता हैं । 
यह आत्मवोध और पश्चात्ताप ही उसे उच्च भाव भूमि पर ले जाने 
में सहायक होते हूँ । इडा से वह कहता है 
नहों अभो मे रिक्त रहा 
देश बसाया पर उजडा हैँ सूना मानस देश यहा 

नियामक रुप में मनु एक क्षण के लिये अपना उत्तरदायित्व भूल जाते 
है । उनकी उच्छू खछता ओर भोतिक प्रवृत्ति के फलस्वरूप सघर्ष होता हैं । 
पौरष के मद और अहकार में ही वे पराजित होते हे | आरम्म से ही 
उनकी आकाक्षाये ऊपर उठन॑ की प्रतीत होती हे, किन्तु परिस्थितिया मार्ग में 
व्यववान वनकर आती हूँ । गुप्त जी का नहुप अपने कर्मों के कारण स्वर्ग 
प्राप्त कर लेता हूँ । वहा भी वह पृथ्वी के वैभव को नही भूल जाता । अन्त 
में उच्छु खलता के कारण ही उसे भू पर गिरा दिया जाता है । नीचे गिरकर 
भी उसकी ऊपर उठने की कामना नहीं मरती । उत्थान पतन में भी उसकी 
आकाक्षा महान हँ११ । कामायनी का मनु स्वर्ग की कामना नहीं करता, वह 
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फामायनी फा फ व्यत्व ३९९ 


पृ ्वी पर ही समरसता और आनन्द को प्राप्त करता है । देवत्व की अपूर्णता 
को जान लेने वाला व्यक्ति अब उस सोगविलास कौ कामना नहीं करता । 
उसके हृदय में जीवन के प्रति आरम्भ से ही जिन्नासा की भावना थी । उसका 
गन चिन्ता से भर गया था। मृत्यु की चिर-निद्रा पर उसे आश्चर्य था। चारो 
ओर विखरी हुई प्रकृति की विभूति न॑ उसे असमजस में डाल दिया। श्र 
से प्रथम मिलन के समय वह अत्यधिक निराश था, क्योंकि उसे अपने प्रश्नों 
का उत्तर न मिला था | उसकी जडता के मूल में प्रहेलिकाये थी । जीवन 
ही उसके सम्मृस प्रदन था 


फिन्तु जीवन कितना निरुपाय 

लिया हैँ देख नहों सन्‍्देह 
निराशा हैं जिसका परिणाम 

सफलता का यह फल्पित गेंह । 


ध्रद्धा से जीवन वा सत्य जानकर मनु कर्म में प्रवृत्त हुये । ईर्प्या के कारण 
उन्होंने उसका परित्याग किया | इस अवसर पर भी 'सुस नभ' में विचरने 
की उनकी कामना वनी हुई थी । इडा से भी उन्होंने जीवन का मोल' पूछा था। 
जीवन की प्रहेलिका को सुलकाने में वे सदा प्रयत्नशील दिखाई देते है । अपने 
इस प्रयास में उन्हें अनेक कप्ट हुये और अन्त में उन्होंने समरसता का महा- 
मन्त्र भावी मानवता को बताया । प्राणों में रहने वाली अनृप्ति ही मन को बी 
एस तक ले गई । जीवन के जिस महान सत्य को उन्होंने अत्यन्त कठिन साथना 
के! पदचानत प्राप्त किया, उसे मानवता के वल्याण में नियोजित कर दिया । 
नायक की महानता इसी में निहित है कि अन्त में सम्पूर्ण सारस्वत प्रदेश उनके 
दशना्न कैलाण की घाटी में पहुँचता हैं, और केवल दर्शन मात्र से ही आन- 
न्द्रित हो उठता है । उनका अन्तिम सवरप भारतोय कऋ्रषि तथा धीरोदात्त 
नायए की भाति है । सम्पूर्ण काव्य का परयंबसान मनु में ही हो जाता है । 


मन्‌ थी चरित सृष्टि में उनतहें ऐतिहासिक ओर पौराणिक स्वमप वा भी 
ध्याद रूष्या गया। पेद-पुराण के मनू ऋषि, यनरा्तता, प्रथम मानव के रूप 
में प्रतिप्दि है । वे देवता सुल्य साने गये है । बडिक परम्परा से आगे चदकर 
मिनुस्मृति में वे एड सफर नियम रप में दिखाई देते है । थे प्रजापति 


बनाह, समान में घानि स्ययदा स्थापित करने हैं । एसरे घनिरिद्त घनपथ 
करा 5 पा] न मरा स््साः गया बडा गर्ग ब्डीड प्राप्द हर जानता दत्त पन्गत 
धाउ्य में मन या हिंसा रखा उर्दू सं रुप की प्रालत थो जाता है। फिन्मत्, 
क्र >> अक कर रा > ०+-+>००++ का कटी: स्न्पि जा ध्क 5 जे 
काश: गा प्ररणा से उन्दावे चत्त भी हि की। झपनी पूणी एप पर ही मे 


४०० प्रद्दाद का काव्य 


आृष्ट हो उठे । कामायनी' में मनु के ऐतिहासिक स्वरूप की भी रक्षा हुई 
हैं । किचित कल्पता के अतिरिक्त कवि ने उनके समस्त रूप को ग्रहण कर 
लिया । मनु के मत का विश्लेषण तथा उनकी स्वाभाविक भ्रवृत्तियों का निरू- 
पृण प्रसाद की कल्पना हैं, जिक्से उनका रूप अधिक मानवीय हो गया । 
'कामायनी' के मनु आदर्श की अपेक्षा उदात्त अधिक हे । तुलसी ने राम के 
नायकेत्व को मर्यादा पुरुषोत्तम' की सज्ञा दी किन्तु उन्हें मलौकिक रूप मे 
चित्रित किय। । जीवन के आरम्म में ही उन्होने अनेक दैत्यो को समाप्त कर 
दिया। वे पुरप होकर भी देवी शक्ति से सम्पन्न हे । उनके ईवरीय गुणों के 
कारण व्यक्ति बरवस ही श्रद्धातत हो जाता है । उसके मन में भक्ति भावना 
का सचार स्वाभाविक ही हूँ । कालिदास ने दैवी पात्रो में भी मानवीय भाव- 
नार्मों का आरोप किया । कुमारसम्भव' में भी शिव-पावंती का अवीछच रूप 
पूर्णतया समाप्त नहीं हो जाता । कामायनी के मन्‌, का नायकत्व मानवीय है । 
उनके अन्तरतम की भावना, कामना और वासना प्रत्येक मानव में उठती है । 
उनका अन्तिम लक्ष्य जानन्द भी अषिकाछ का उद्देश्य होता है । प्रसाद ने मनु का 
उदात्तीकरण किया हूँ । श्रेय, प्रेय, आदर्श, यथार्थ के समन्वय से उनकी चरित्र 
सृष्टि हुई | अरस्तू के नायक की भाति मन्‌ में भी क्रिया-शक्ति है जो उत्हे 
गतिमान करती रहती है । यह शक्ति कभी कमी अनुचित कार्य में भी छूग 
जाती हैँ, किन्तु अन्त मे समीकरण उचित दिल्ला में होता है। उनकी इधर-उधर 
विखरी हुई शक्तियाँ आनन्द मे नियोजित हो जाती हे। मनु के चरित्र निर्माण 
में प्रसाद की दृष्टि बहुमुखी थी । शेक्सपिधर के रोमियो की भाति वह केवल 
थैमी अथवा रोमाटिक नायक नहीं है और न वह कालिदास का दुष्यन्त ही 
हैं । उसके रूप का अकन करने में प्रसाद की दृष्टि व्यापक रही है । 
भारतीय परम्परा में प्रकृतिरूपा नारी पुरुष के पीछे भागती है । किन्तु 
'कामायनी' का मनु भी एक सच्चे मानव की भाति श्रद्धा के प्रति अपनी सम्पूर्ण 
कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । देवि, मगलमयि आदि अनेक सम्बोधन उसके लिये 
प्रयुवतत करता हैँ औौर एक वार उसे पाकर पुन भयावने अन्धकार में खो नहीं 
देना चाहता । मन्‌ के चरित्र में प्रसाद ने जितने स्वरूपो को समन्वित कर 
दिया, उतने प्राय अन्यत्र नहीं प्राप्त होते । भावुक, जिज्ञासु, अहेरी, यज्ञकर्ता, 
प्रणयी, विछासी, ईर्प्यालु, नियामक, योद्धा आदि अनेक रूपो में वे आते है । 
सम्पूर्ण मानव का चित्रण उनके द्वारा करना कामायनी” का हरूक्ष्य है । 
मन्‌ की आरम्मिक कामनाओ से ही स्वामभाविकता का आभास मिलने 
झगता हूँ । चारो ओर विख्वरी हुई जरूराशि देखकर उसका मन चिन्ता और 
घोक से नर जाता है । बमी अभी वह देवत्व का विनाश देख चुका है, उसकी 
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भी याद आ जाती है| जीवन के प्रति मोह होते ही किसी साथी की उच्छा 
जागृत हो जाती हूँ . 


फब तक और अकेले ? कह दो 
है मेरे जीवन बोलो ? 
किसे सनाऊ कया ? कहो सतत, 
अपनी निधि न व्यर्थ खोलो । 
मन्‌ को समस्याओं में आधुनिकता हैँ । अनेक सामयिक प्रश्नों का समाहार 
उनके द्वारा प्रस्तुत किया गया । अपने एकराकी जीवन से लेकर पत्नी, वूटुम्ब, 
गृहस्यी, राज्य, सृष्टि तक के रूप मन्‌ के सम्मुख क्रमश आते जाते हैँ । एक नेता 
की भाति वे सार्वभौमिकता का सन्देश अन्त में समस्त सारस्वत निवासियों 
को देते हूं । स्वाभाविक दुर्बडताओं के साथ ही प्रसाद ने उनमें पीरष 
और शवित को सन्निहित कर दिया, जिससे दे आकर्षण केन्द्र बन जाते हैं । 
श्रद्धा ने प्रथम परिचय के समय उन्हे 'तरगों से फेकी मणि' कहकर सम्बो- 
घित किया था, जो अयतो प्रभा की धारा से निर्जन का अभिषेक कर रहे 
भे । वह आजीवन उन्हें निकेठ रखने का प्रयत्त करती रही । इडा अपनी 
बुद्धिवादी प्रवृत्तियों के होते हुये भी मनु पर स्ते ह रखती हू । आकर्षक व्यक्ति व 
के अतिरिक्त मन्‌ की महानता का परिचायक हैं, उनका पणथ्चात्ताप। वे अपनी 
दुर्बडताओं को जान कर शोक करते हूँ । यह पदचात्ताप ही उन्हे सतत उत्फर्ष 
की ओर हे जाने में सहायक हुआ । कामायनी' के पृष्ठ मनु के चरित्र को 
पर पग पर सोदते रहते हूँ। सर्वश्न उन्ही की छाया दोडनी रहती है । मनु के 
व्यक्तित्व का निर्माण करने में प्रसाद ने एक व्यापक आधार को ग्रहण 
किया । उसका चिप्राकन अनेक रेखाओ से हुआ हूँ । उसके व्यक्तित्व में 
समष्टि, सामान्य का निरयण किया गया। मन मानत्र जोवन हो सम्पूर्ण का 
बनकर कामायनी' मे प्रस्तुत हुआ है। समतिनसमन्वित होने के कारण ही जब 
मह अरे सत्र छा प्रदादन करने छगता हैं, तलब उसके सत्य की अवहेदता 
फरना फिन हो जाता है। एर्पी के उद्थ होते पर बह लद्घा से झहता है : 
देधा पया तुमने कनी नहीं 
रर्गोय सुयो पर प्रद्यय नुत्य ? 
फिर नाग नौर चितनिद्रा हूँ 
साय इसना पयों विध्यास समन्‍्य ? 
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सोढियो पर चढकर वह आगे बढता है । 'कामायती' का मन्‌ आधुनिक मानव 


हे । 
श्र द्धा-- 
श्रद्धा की चरित्र-सृष्टि नारी के सर्वोत्कृष्ट स्वरूप में की गई है। ऐतिहासिक 
एवं पौराणिक दष्टि से भारतीय ग्रत्थो में उसका अत्यन्त भव्य और मगलमय 
रूप प्राप्त होता है। वह ऋषिका भी हैँ। भावमूलक व्याख्या में वह 
सात्विकी वृत्ति के रूप में आती है । काम की पुत्री होने के कारण वह 
कामायनी नाम से अभिहित हैं। उसने मन्‌ को जो अपना परिचय दिया, 
उसी से ज्ञात होता है कि वह गन्धर्वे देश की निवासिनी है और उसे 
ललित कलाओ से रुचि है । इसी अवसर पर हृदय सत्ता के सुन्दर, सत्य' 
को खोजने का उसका कुतूहल भी प्रकट हो जाता हैं। कामायनी को प्रसाद ने 
समस्त आतन्तरिक गुणों से विभूषित कर दिया । वह उनकी सर्वोपम नारी 
कल्पना है । तितली का साहस, देवसेना का त्याग, अछूका की शक्ति, 
सधूलिका का प्रेम, सालूवती का सौन्दर्य एक साथ श्रद्धा में घनीभूतत हो 
उठे है । वह आत्मसमपंण के समय कहती हैँ 
दया, माया, ममता लो आज 
सधुरिमा लो, अगाध विश्वास 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ 
तुम्हारे लिये खुला हैँ पास । 


एक साथ इसने अधिक मानवीय गुणों से समन्वित नारी आदि से अन्त 
तक मन्‌ का पथ प्रदर्शन करती हैँ | दया और ममता के ही कारण वास्तव में 
दुखी मन्‌ को उसने आत्मसमर्पण भी किया था | इस समपंण में व्यक्तिगत 
प्रेम की अपेक्षा एक लोकमगल, सार्वंभौमिक कल्याण की भावना थी । सृष्टि 
के विकास की भावना से प्रेरित होकर कामायनी ने मतु को वरण किया । 
मानवता के प्रतीक मनु की समस्त जडता और निराशा वह हर छेती है । जीवन 
के जिस जागृत आशावाद और कर्म का सन्देश उसने उन्हें दिया वह गीता के 
कर्मवाद की भाति प्रतीत होता हैँ | कृष्ण ने ज्ञान, कर्म आदि स्वरूप दिखाकर 
अर्जुन को युद्ध के लिये तत्पर किया | श्रद्धा अपना सर्वस्व समपित कर 
मन्‌ से कहती हूं 

और यह क्‍या तुम सुनते नहीं 
विधाता फा सगरू बरदान 
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शक्तिशाली हो विजयी बनो 
विश्व में गूंज रहा जय गान । 


स॒प्टि और जीवन का रहस्योद्घाटन करते हुये उसने कहा : 'केवछ तप ही 
जीवन का सत्य नही, वह तो एक करण , क्षीण, दीन अवसाद मात्र हूँ। नूत- 
नता में ही आनन्द हूँ । प्रति के वैभव थे परिपूर्ण समस्त भूखड भोग के 
लिये है ।” उसने जोवन का चिरन्तन सन्देश दिया । 


कामायनी' की श्रद्धा एक महान चेतना तया शक्ति के रूप में प्रस्तुत हुई 
हैँ । सम्पूर्ण कवानक को वहीं गतिमान करती हैँ, तया समस्त सुख और 
आनन्द बा सृजन उसी के द्वारा हुआ । आरम्भ में वह मन्‌ को कर्म में नियो- 
जित करके काम, के अवसर पर उनठी हिंसात्मक प्रवृत्तियों को रोकने 
का भरमक प्रयत्न करती हूँ । मानवता के आदि पुरप को सदा उच्च आदर्ण 
की ओर छे जाना ही उसका लडद्य हूँ । अन्त में अपनी पवित्रता और निष्ठा 
कारण वह विजय भी प्राप्त करती है । इस सफलता के मूल में निष्क्राम कर्म 
तथा त्याग की भावना निहित हूँ । केवल अपने सुप्त और तृप्ति के लिये 
, वरन दया और कामणा से प्रेरित होफ़र वह कार्य करती है । बढ़ 
ससति की ब्रेल़ि को विकसित, पहलवित और पुष्पित करने की कामना रखती 
है । उसके प्रेम में व्यापफतल अधिक है । पशु पछी तक को वह किसी प्रकार का 
ऋष्ट नहीं देना चाहती । मनु के मन में इमी कारण ईर्ष्या का उदय होता है कि 
कामायनी के प्रेम पर उनका एकाधिपत्य नहीं रहा। श्रद्धा सदा अपने व्यक्तित्व 
का विकास करती चली जातो हूँ। अन्त में सम्पूर्ण सारस्वत नगर के निवासी 
उसके अपने ही हो जाते हे । इंडा से फ़िसी प्रकार की ईर्प्या उसे नहीं 
होती । यही नहीं, बह स्वयम्‌ अपने पुत्र मानव को उसके सरक्षण में छोड़ 
जाती है । 
अरद्धा के जमाव में मन्‌ का जीवन केवल बुन्य रह जाता है । कम मार्ग में 
मानउता के विकास के छिपे नियोजित कर, किल्यत आकूुलि से उन्हें बचाने 
वा प्रयत्त करती हे । ईर्पष्यावण जय मन उसे छोडकर चरठे जाते है, तव वह निराश 
नहीं हो साती । एक दार उन्हे पुन खोजने का प्रयास णरतो है । सारस्वत 
प्रदेश में सुनाई मनु को पाइर उसे अन्यधिक आहठाद होता 


; । मन्‌ जब पुनः 
वपन मानसिर ननावात मे उसे छोड़र चड़ 


देते हे, तव भी बढ़ स्वेयस पर 
दिश्यास नही यो दसी। लित्तली की सानि उसे बने धरम मे धत्यधिक बआस्या 


मुदन के चर जानें पर तितन ने पैदा से फहा था “नसार भर उनको चोर, 
इत्पारा सार शाह हू, फिल्नु म॑ दावागी 2 हि ये ऐसे नही हो साने । इसलिये 


हा 
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में कभी उनसे घुणा नहीं कर सकती । मेरे जीवन का एक एक कोना उनके 
लिये, उस स्नेह के लिये सन्तुष्ट हे** । शेक्सपियर के ओथेलो' की डेस्डी- 
मोना अन्तिम क्षण तक अपने शराबी और उच्छू खल पति को प्रेम करती है । 
कामायनी भी इडा से कहती है 


में अपने भन्‌ को खोज चली 

सरिता मरु नग या कूंज गली 

बह भोला इतना नहीं छली 

मिल जायेगा, हूँ प्रेम पली । 
श्रद्धा की दृष्टि अत्यन्त व्यापक हैं। वह 'सवेमगला' है। मनु के व्यक्ति- 
गत प्रेम मे पागल हो जाने पर उसका प्रेम साधारण रोमान्टिक कोटि का 
हो जाता, किन्तु उसका स्नेह आदर्श रूप मे अकित हैँ । मिलते के क्षणो में 
केवछ भोगविलास की कामना और वियोग में रीतिकाछीन नामिका की सी दा 
उसकी नहीं होती । वियोग-बेला में भी वह अपनी पराजय मानने को तैयार 
नहीं । उसका चरित्र सत्र एक सन्चुलन से परिव्याप्त है, जो उसे दुख मे 
ऋन्‍्दन से नही भर देता । व्यावहारिक जगत में वह एक कुशल गृहिणी के रूप मे 
चित्रित है । आने वाले भावी मानव के लिये वह बेतसी छता का भूला डाल देती 
हँ। एक सुन्दर कुटीर का उसने निर्माण किया और तकली कातकर ऊवी 
पट्टिया भी वनाई । 'गृहलक्ष्मी' के इस गृहविधान पर स्वयम्‌ मतु आइचर्य- 
चकित रह जाते हे । भारतीय नारी जीवन की पूर्णता मातृत्व में है जब कि वह 
गृहलूफ््मी पद को सार्थक करती है । अरविन्द माता को नारी का सर्वोत्तम स्वरूप 
स्वीकार करते हे । प्रसाद कामायनी' की श्रद्धा को अन्त में इसी उदात्त 
स्वरूप से समन्वित कर देते है । भावी मानवता का विकास करने वाला मानव 


उसी की स्ते हछाया मे विकसित होता हैं । उसका मातृत्व ही उसकी पूर्णता है । 
मन्‌ स्वयम्‌ कहते हैं 


तुम देवि ! आह कितनों उदार 

यह मात्‌ सूर्ति हूँ निबिकार 
अपनी वात्सत्य भावना को श्रद्धा पशु पछी तक प्रसारित कर देती है । एक 
क्षण के लिये भी उसकी मनोवृत्ति सकुचित नहीं होती । इडा, मनु सभी उसके 
काट का कारण होकर भी स्नेह की वस्तु को बने रहते हें । वह इडा के वास्त- 
बिक मूल्य को जानकर ही उससे राप्ट्रगीति का संचालन करने के लिये कहती 





१६. तितरोी, पृष्ठ २६७ 


>> 


फामायनी का फाव्यत्द डण्प्‌ 


हैँ । राजनीति के क्षेत्र में भी वह शासक बनकर किसी को कष्ट न देने के लियि 
कह जाती है । सम्पूर्ण मानवता के प्रति उसकी ममतामयी, समान दृष्टि बनी 
रहती है । साधारण कुटुम्ध से लेकर राज्य और समग सुष्टि तक उसका प्रसार 
देखा जा सकता है । इच्छा, ज्ञान और क्रिया की मपरेखा समकाकर अस्त में 
उनका समस्वय कर कामायनों अपने जीवन दर्शन के सर्वोत्कृष्ट स्वरूप को 
प्रकट कर देती है। जीवन के चरम उद्दष्य आनन्द का सूजन बहीं करती 
ह। 


आत्तरिक गुणों से विभूषित होने के साथ ही कामायनी अपने आरीरिक 
सौन्दर्य मे भी अटितीय है। उसकी रपराधि मनु को इद्धजाल की भाति प्रतीत 
हुई । उसके स्व॒रो में ख्मरी का मधुर गुजन है । वह नित्य नवयौवना है । 
उसके मुख पर प्रतीची के अस्तगामी अशुमाछी का सा प्रकाश है। श्रप्ताद ने 
कामायनी में सौरदर्थ को साफार कर दिया है। उसकी इस छवि के पथम दर्शन 
में ही मन भवत बन गया । वासना के अवसर पर इसी 'छविभार' से दवकर 
वह बरबस ही समपण कर देता हैं। विश्वरानी', सुन्दरी नारी, जगत की मान, 
कामायनी उसे सुकुमारता की रम्य मूर्ति प्रतीत होने लगती हैँ। श्रद्धा का रूप- 
यौवन छज्जा के अवसर पर समस्त मृदूता, कौमार्य और सूक्ष्मता को लेकर प्रस्तुत 
होता है । भारतीय सीन्‍्दर्या कन में लज्जा का विशेष महत्व है। लज्जा नारी के 
सौन्दर्य का आभूषण है । श्रद्धा के छण्जागत सौन्दर्याकन में प्रसाद ने कल्पना 
का सहारा लिया । प्रथम परिचय के समय उसके अबरो पर हास की एक 
क्षीण रंबा आऊर रह जाती है । वासना में पलके गिर जाती हूँ, मासिका 
की नोक कुक जाती है, मचुर ब्रीडा से उसका मन भर जाता हूँ । लज्जा से 
कर्ण, कपोछ भी लखित हा उठते है । इस के अवसर पर स्वयम्‌ अपनी मनो- 
दशा घंय चित्रण करती हुई काम(यनों कहती हैँ, कि मेरा अमर-प्रत्यग रोमाचित 
हो उठता है । मेरा मन अनायास ही ढीला हो जाता है। मेरी आखो में स्नेह 
की बूदे छठक आती है । में वरवस ही किसी के वाहुपाशों में उठ जाती हें 
लण्जा सौन्दर्य की रक्षा करतो हूँ । हेलेन के अपार सौन्दर्य से विभूषित होकर भी 
कामायनी किसी संघ का कारण नहीं घन जाती । वह साधारण नारी से 
किचित भिन्न रूप में प्रस्तुत की गई हूँ। उसके चरित्र चित्रण में प्रसाद का 
दृष्टितीग अधिक उदात्त रहा हैँ। रूज्जावती नारी की सुन्दरता छेकर 
भी वह केवल नायिका बनकर नहीं रह गई। कामायनी के दारीरिक सौन्दर्य का 
चित्रण करते हुये प्रसाद ने सदा अत्यन्त उदात्त उपमायो का प्रयोग किया, जिससे 
उसका आन्तरिक वेनव भी प्रकट हो जाता हैं। उसका रूप कल्याणकारी हू : 


४०६ प्रसाद फा काव्य 


! नित्य यौवन छवि से ही दीप्त 
विश्व की फरुण कामना मूर्ति 
स्पर्श के आकर्षण से पूर्ण 
प्रकट करती ज्यों जड में स्फूर्ति । 


समस्त सौन्दर्याकन आलम्वन रूप मे प्रस्तुत हुआ हूँ, केवल मन्‌ की वासना 
के अवसर पर ही वह उद्दीपन हों जाता है । कामायनी जीवन की सम्पूर्ण 
शोमा से समन्वित है । उसके पास अपार सौन्दर्य जलघि' है । इसमें से केवल 
अपना गरलपात्र भरने के ही कारण मनू को अनेक कष्ट हुये। आन्तरिक और 
वाह्य दोनो ही दृष्टि से श्रद्धा अत्यन्त सुन्दर है । उसके दया, क्षमा, शील 
आदि गृण ही उसे काव्य के सर्वोत्कृष्ट चरित्र रूप मे प्रस्तुत करते है । मनु अन्तिम 
समय में श्रद्धा की सहायता से ही उच्च भाव भूमि पर पहुच जाते है । वह समस्त 
कथानक की व्यास्या सी करती चलती हैं । 


कामायनी की चरित्र-सृष्टि में प्रसाद ने समरसता और आनन्द की 
रूपरेखा का ध्यान रक्‍्खा है । वास्तव में श्रद्धा समरसता और आनन्द का ही 
उदात्त स्वरूप हूँ । जीवन में सदा वह समन्वय और सन्तुरून दृष्टि को छेकर आगे 
बढती है । एक ओर यदि वह मन्‌ को कर्म का सदेश देती है, तो साथ 
ही हिसात्मक कर्मो के लिये रोकती भी है । कर्म के विषय में उसकी धारणा 
नितान्त व्यापक हूँ । प्राणिमात्र के सुस्त के लिये कार्य करना ही श्रेयस्कर है। 
व्यक्तिगत सुख के लिये अन्य को कप्ट देना उचित नहीं । वह बहुजन 
हिताय, बहजनसखाय' का सिद्धान्त मानती है 


ओरों फो हुसते देखो मनु 

हसो और सुद्ध पाओ 
अपने सुस्त को विस्तृत कर लो 

सवकोी सुस्री बनाओ 


जिस त्याग और दया का सदेश वह सभी को देती चलती है, उसी का पालन 
भी जीवन में उसने किया । आजीवन वह त्याग ही करती रही | वह बलि- 
दान से ही दूमरो का हित करती है । सुख, दुप, आया, निराणा; जय, पराजय 
में सर्वेत उसकी सन्तुठित दृष्टि रहती है । समरसता ही उसका मूल मन्नत है । 
आनन्दवाद फी अपिष्ठानी रूप में वह वेदों की “बद्धानाम ऋषिका” के समीप 
व्य जाती हैं । मानव के पूरक रूप में वढ़ जाबुनिक नारी की भानि प्रतीत 
होतो है । प्रसाद ने फामायनी या चरित्र चित्रण अन्यल्त उदात्त और आदर्थ 
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स्वरूप में प्रस्तुत किया । मनु के मुख से कवि ने इसकी अभिव्यवित् कराई 
है | श्रद्धा पूर्ण आत्मविश्वासमयी' हैँ । निर्वेद के अवसर पर मन कृतज्ञेता से 
भर जाते हू । व॑ श्रद्धा से कहते हे * “तुमने अपनी मगलमयी मवुर स्मिति से ही 


जीवन में नवर॒स का संचार किया। तुम्ही ने मुर्के स्नेह सिखाया, और-- 
हृदय बन रहा था सीपी सा 


तुम स्वाती की बूंद बनी 
मानस शतदल भूम उठा जब 
तुम उसमें मकरन्द वर्नी । 


जीवन के सूखे पतकर में हरियाढी भी श्रद्धा वे भर दी थी । उस भग- 
वति की पावन मवुधारा' पर अमृत को भी लोभ हो सकता हैँ । उसे रस्य 
सौन्दर्य से जीवन घुरू जाता हैं। श्रद्धा-के सगीत से जग-मगल का स्वर हूँ। 
बह आशा के आक्ोक किरण की भाति है । वह जलूद सी रिमभिम वर॒सकर 
मन की वनस्‍्थलछी को हरा भरा कर देती है । मनु ने उसी से हँस-हँस कर 
विश्व का खेल खेलना सीखा । प्रसाद ने मानवता के प्रतीक के समस्त पौरुप 
को वामायनी के चरणों पर विनत कर दिया है । मन्‌ कहता है 


फितना है उपक्ार तुम्हारा 
आशित मेरा प्रगय हुआ 

कितना आभारी हूँ इत्तना 
संचेदनमय हृदय हुआ 


अपार मधु से भरी श्रद्धा के सम्मुख मत्‌ भुक जाते हैं । काव्य का नायक 
नायिका के आशय में पलता चलता हूँ। जब कामायनी मनु को दूसरी वार 
खोजने के लिये चलूती हूँ, तत भी उसके हृदय में अमर विश्वास हैं। इस बार 
प्रद्धा को पाकर मतु उसे निविकार, मातृमूति', और सर्वमगे' से सम्बोधित 
फरते है । मन्‌ की भाति इडा भी उसके महत्व को स्वीकार कर छेती है। 
वह क्षमा याचना तक करने खूगती है। काव्य में ब्द्धा का व्यक्तित्व सभो 
के भाफरंण का केद्र बना हुआहे। वहू दासते की 'डिवाइन कामेडी' को 
.वियेट्रिस की भाति अपने नससिक रूप को लेकर प्रस्तुत हुई श्रद्मा 'कल्याग- 
भूमि, अमृतवाम' है । 


अउते उदयन रूप के हो आयार पर अदा कामावनी' की प्रमव नायिका 
रूप मे आइए हैं, जा नायक को भी धरनी महानता से कछ ठवा सा देनी है । 


उसके व्यक्तित्व के सम्मद नायह मेनू छूझ घूमिल पढ़े जाते प्या 


४०८ प्रसाद का काज्य 


प्रतीत होता हू कि श्रद्धा के अभाव मे नायक अधिक समय नही चल पायेगा । 
उसके जीवन की समस्त सुख शान्ति का मूलाधघार ही नायिका बन गई हूँ । 
कथानक, नायक सभी पर उसके महान व्यक्तित्व की छाया है । हिन्दी की 
साहित्यिक परम्परा में कामायनी का यह उदात्त, महान चित्राकन एक 
नवीन प्रयोग हैं। नायक की सहचरी वनकर आने वाली नायिका से श्रद्धा का 
स्वरूप भिन्न है । वह नायक के उदात्त रूप को स्वयम्‌ पा गई है | प्रसाद ने 
श्रद्धा की चरित्र सृष्टि मे भारतीय मातृत्व कल्पना तथा बौद्ध दर्शन की करुणा- 
मयी नारी से भी प्रेरणा ग्रहण की । उसे अत्यधिक सम्मान और आदर कवि ने 
दिया, और काव्य का नामकरण भी उसी के नाम पर किया | हृदय की समस्त 
उदार वृत्तिया उसमे सत्रहीत हे । व्यक्ति-समाज, अह-इद, जड-चेतन 
का वह समन्वय करती चलती हैँ । स्वयम्‌ कामगोत्रजा होने के कारण काम का 
वास्तविक स्वरूप भी वही प्रस्तुत कर सकती है । काम मानव को जीवन 
पथ पर जग्रमर करता हूँ । श्रद्धा काम को केवल एक साधारण कामना बनकर 
नहीं रह जाने देती । जीवन के व्यापकत्व का भोग और कर्म का व्यापक स्वरूप 
बाम है । प्रसाद के सम्पूर्ण साहित्य में श्रद्धा सर्वोत्कृष्ट रूप में चित्रित हुई है । 
इडा--- 

इटा का चरित्राकन वृद्धिवादिनि के रूप में हुआ है । आरम्भ में जो चित्र 
'कामायनी' में प्रस्तुत किया गया, उससे उसके बुद्धिवादी स्वरूप का आभास 
मिलता है । तकजाठ की भाति विसरी अलकें, शशिखड मा स्पष्ट भाल प्रखर 
बुद्धि का परिचायक हे । प्रथम परिचय के समय ही वह मन से कह देती है कि 
वृद्धि के वात न मानकर मनुप्य और किसकी गरण जायेगा | सम्पूर्ण ऐब्वर्य से 
भरी प्रकृति के सहस्थो को खोलकर उसका उपभोग करना ही श्रेयस्कर हैं । 
विज्ञान से जडता में चेतनता भरी जा सकती हूँ । उसकी बुद्धिजीवी प्रवृत्तिया 
चिठने की कोक' में रहती हे, उन पर किसी प्रकार का नियन्त्रण नहीं । 
उसकी बुद्धि कल्पना पराइथागोरस के गणित अक की भाति सत्य को ग्रहण 
करती हैं । वह सुन्दर आडोक किरण की भाति जिधर भी देखती है, तम से 
बन्द पथ सुल जाते है । मन्‌ के सम्पूर्ण नियमन के पीछे उसकी बुद्धि कार्य 
करती हूँ । सारस्वत प्रदेश की भोतिक समृद्धि उसी के मस्तिप्फ की उपज 
हैँ । चारो ओर ज्ञान विज्ञान फा विकास हो रहा है। घातु गठाकर नये आमूपण 
झभौर अन्य बनाये जाते हे । नवीन साधनों से नगर सम्पन्न होता जाता है । 
व्यवसाय वी वृद्धि हो रही हें) सारस्वत प्रदेश वैज्ञानिक सम्यसा का प्रतीक 
बन गया है । वह स्वयम्‌ स्वीकार करती हैं 
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प्रकृति संग सघर्ष सिखाया तुमको मेने 
वास्तव में अतृव्त और विलासी मन्‌ अपने प्रजापति रूप में इडा के 
सन गामी मात्र है । समस्त संचालन वह स्वयम्‌ ही करती हे | इस भौतिकता 
की बतिशयता, विज्ञान के बाहुल्य से ही संधर्ष होता है । इडा का 
बृद्धिवाद स्वमम्‌ अपनी अपूर्णता का परिणाम देख लेता है । इसके पूर्व भी परि- 
चय के समय उसने मन्‌ के सामने स्वीकार किया था कि भौतिक हलूचल' से ही 
द्वी मेरा प्रदेय चचल हो उठा था । वह मन्‌ को राष्ट्रतीति समकाती हैं । उसकी 
बुद्धि परिस्थिति के अनुकूल कार्य करता जानती हैँ । प्रजा भी मेरी रानी कह 
कर चीत्कार मचाती हूँ । बह उस पर किये गये अत्याचार को कदापि सहन 
नहीं कर सकती । वुद्धिवाद से इडा प्रत्येक कार्य सम्पन्न नहीं कर पाती । वह भौतक 
सा से तो सारस्वत प्रदेश को भर देती है, किन्तु विद्रोह और संघर्ष को रोक 
देना, उसकी सामथ्य के वाहर हे । विज्ञान एक सन्दर सेवक है, किन्त एक 
अताचारी, निरएुश स्वामी ! उसकी वृद्धिवाद की अपूर्णता पर ही मन्‌ कह 
उठते ५ हि 
देश वसाया पर उयडा ह, सूना मानस देश यहा 
उ् सम्पूर्ण सारस्वत प्रदेश की रानी होकर भी मनु के हृदय पर शासन न 
कर सको। वह अयने प्रेम से उन पर विजय न प्राप्त कर पाई, केवल अपने नगर 
का सच्ालक वना सकी । हृदय की भूख और प्यास को थ्ञान्‍्त कर देने की 
णक्ति उसमें नहीं। उसमें बुद्धि पक्ष का प्रावर्य हैँ । वह आसव ढालूती 
चली जाती हूँ, पर प्यास नहीं बुकती । मन्‌ के जीवन की अतप्ति अन्त में प्रजा 
मे सधप करती हू । इडा अपने अभाव को नम्मतापूर्वक श्रद्धा के सम्मुख स्वीकार 
कर लेती है| उसे अयनी अपूर्णता , अज्ञानता का बोब हो जाता है। संघर्ष के 
पश्चात वह रूढानि तथा पण्चात्ताप से भर जाती है । उसे अपनी वास्तविक 
स्थिति का ज्ञान हो जाता हूँ । वह अपनी दु्बंलनाये मान लेती हैं। अपने अन- 
शासन और भय को उपासना पर उसे स्वयम्‌ क्षोभ होता हैं । इडा अपनी 
कागी बौद्धिक प्रवृत्तियो के होने हुये भी मानवीय गुणों से सम्पन्न है। निराण 
ओर उद्विग्न मन्‌ को उसने आश्रय दिया । जीवन की अतप्ति छेकर भटकने वाले 
तआाणा का संगर का स्वामी वना दिया। अन्तिम समय तक वह उन्हें समझातो 
रही। प्रजापति के समस्त कर्नंव्य उन्हें बताती हैं। मन्‌ के प्रति वह सदय 
रहती हू । वह कहती हैं 
क्षाह न समझोगे क्‍या मेरी अच्छी यातें 
तुम उत्तेजित होफर अपना प्राप्य न पाते । 
ने ्य के 


४१० प्रसाद का काव्य 


इडा स्वयम्‌ को शुभाकाक्षिणी! कहकर मन्‌ को समभाने छगती हैं। वह 
विश्वासकरने की प्रार्थना करती है। भीषण रण के समय भी वह जन सहार रोक 
देने के लिये अनुनय विनय करती है । वुद्धिजीविनी होते हुये भी वह किसी 
रोद्र रूप में 'कामायनी' में नहीं प्रस्तुत की गई । सघर्ष के समाप्त होते पर 
निर्वेद के कारण इडा की मानसिक स्थिति सजल हो उठती है । उसे एक-एक 
कर सभी वातें याद आती जाती है कि कंसे उस दिन एक दुखी परदेशी आया 
था। इसी अवसर पर वह श्रद्धा, मानव को देखकर द्रवीमत हो उठती हैं। 
बत्यधिक स्नेह और ममत्व से वह श्रद्धा को रोककर उसका दुख पूछने लगती 
हूँ । उसे आजा, साहस देती हैँ कि जीवन की लम्बी यात्रा में खोये भी मिल 
जाते हैं । जीवन में कमी न कभी मिलन अवश्य होता है, और दुख की रातें 
भी कट जाती हैँ । श्रद्धा, मनु के मिलन-अवसर पर वह केवल सकोच और ग्लानि 
से गड जाती है। मन्‌ के पुत्र भाग जाने पर तो वह मलित छवि की रेखा सी 
लगती है, जैसे शणि को राहु ने ग्रस्त कर लिया हो । अत्यधिक विपाद में भरकर 
वह अपनी पराजय श्रद्धा के सम्मुख स्वीकार कर लेती हे। जनपदकल्याणी और 
सारस्वत प्रदेश की रानी होकर भी वह अपूर्ण है । स्वयम्‌ को अवनति का 
वारण बताते हुये वह कहती हैं 


मेरें सुविभाजन हुये विषम 
टूठते, नित्य वन रहे नियम, 
नाना केन्द्रों में जलघर सम 
चिर हट, वरसे ये उपलोपम । 


वह वारम्वार क्षमा याचना करती हैं, क्योकि उसने सुहाग छीनने झी 
भूल की । बह अपनी अकिचनता लेकर नतमस्तक हो जाती है । 


इडा अपनी बौद्धिकता में भी कामायनी' का उच्छ खल पात्र नहीं है । 
सामाजिक, राजन॑तिक्त व्यवस्था में वह तिपुग हैं। राजनेतिक नियामक 
के रूप में वह प्रजायति मन्‌ से अधिक सफल हुईं। सम्पूर्ण सारस्वत प्रदेश 
को जनता उसे 'रानो' बहकर पुकारती है, उस पर स्नेह करती है, और उस 
पर फिचित अत्याचार देखकर विद्रोह कर उठती है। भौतिक उत्कर्प के साथ 
ही वह मन से “शाप्ट्र की काया में प्राण सदुर्शा रमने के लिये कहती हैँ, ताकि 
समस्त प्रजा स्नेह छाया में विश्राम कर सके | वह यह भी बता दे हूं कि 
नियामऊ यद्दि स्वयम्‌ नियम ने मानेगा, नो विनाश हो जायगा । विवादी स्वरों 
में समस्त सात झ्ान्ति विरीन हो जाती है । राजनीति के क्षेत्र में इडा की 
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सफलता को देखकर ही श्रद्धा अपने मानव को उसकी छाया में छोड जाती है । 
तर्क मयी' के पास राष्ट्र का भावी नियामक राज्यनीति की शिक्षा प्राप्त करता 
हूँ ! वास्तव में श्रद्धा इडा का वास्तविक मूल्याकन करती है । उसे तकंमयी' के 
शुचि दुलार' पर अत्यधिक विश्वास हूँ, जो उसके पुत्र का समस्त व्यथा भार हर 
लेगा । अन्तिम रूप में इडा सारस्वत प्रदेश के निवासियों का नेतृत्व करती दिखाई 
देती है । गैरिकवसना संध्या सी नीरव, कोलाहरूविहीत इडा पथ प्रदशिका' 
बनकर सभी की जिज्ञासा भान्त करती चलती है । वह कहती है कि 'जगती की 
ज्वाला से (विकल एक मनसस्‍्वी किसी दिन आया। उसकी अर्द्धांगिती उसे खोजती' 
हुई आई और उसी की करुणा ने जगती के ताप को श्ञान्त कर दिया । अब वे 
दोनो मन्‌ श्रद्धा संसृति की सेवा करते हे । वहा मन की प्यास बुक जाती हूँ ।” इस 
प्रकार अपने अन्तिम स्वरूप में इडा की बुद्धि में श्रद्धा का भी समावेश हो जाता 
हैं। वह जीवन की सुख और शान्ति के छिये मनु, श्षद्धा के पथ का अनुसरण 
करती है। वह व्यर्थ रिक्त जीवन घट को पीयूप-सलिल से भर लेना चाहती 
है । श्रद्धा, मनु के निकट पहुँचकर वह स्वयम्‌ को धन्य समझती है। उन दोनो 
को देखकर मन ही मन आमने नेत्रों को, सौभाग्य को सराहती हैँ | दिव्य तपोचन 

में वह अपना समस्त अब छुटा लेना चाहती दे । इस प्रकार इडा का अन्तिम 

स्वरूप विनम्र हो गया है । वास्तव में बुद्धि का अवलम्ध ग्रहण करते हुये भी वह 

अपानवीय, असहिष्णु तथा निर्मम नहीं है। वृद्धि हुप में वह एक जवित है, 

जिसका उचित प्रयोग मन न कर सके। नारी के रूप में वह करुण, विनम्र 

तथा क्षगामयी हूँ । बेदी तथा ब्राह्मण ग्रन्थों में वणित उसे स्वरूप से चरित्राकन 

का सामीपष्य हो जाता £ । 


मसात्तव---- 


बगमायनी का अन्तिम चरित्र मानव हूँ । उसके चारित्रिक विकास का 
पूर्ण अवसर काव्य में नही मिला । क्ेवछ भावी मानवता के नियामक रूप 
में हो वह आया हूं। 'अभिन्ञानशाकुन्तद' के भरत सा वह भी एक उत्तराधिकारी 
हैँ । कालिदास भावी चक्रवर्ती के व और पौरुष का उद्घाटन सिह-क्रीडा से 
फर देते हैं । इस अवसर पर कवि की राष्ट्रीय भावना भी जागृत हो उठती है 
प्रसाद ने भी भरत के चित्राकन में 'शाकुस्तल' का ही अनुसरण किया | 
उनका भारत शा भावी शासक भी सिह के मुख में वारम्वार हाव डालकर उसको 
दांत गिनता है * । मानव सम्पूर्ण मानवता छा विधायक बनकर आया है। मन 


अिनन्‍न न 





कन+लत+ “बनना + >ल+>-++ 
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मानवता के जन्मदाता है और मानव उत्तराविकारी रूप मे ससार का निय- 
मन, सचालन करेगा । आरम्भ में वह एक चचल शिश््‌ के रूप में प्रस्तुत होता है। 
उसकी खुली अलफे, रजवूसर वाहे है । वह मा कहकर श्रद्धा से लिपट जाता 
है। क्षद्धा उसे (पिता का प्रतिनिधि! कहकर पुकारती हे। वह चचल वनचर 
मृग की भाति चोकडी भरता फिरता हूँ | सरल वाल्य स्वभाव के अनुसार कहता 
हूँ कि माँ में रूम और तू मनाये । पिता को पाकर वह अपनी बुद्धि के अनुसार उन्हे 
जल पिलाने के लिये कहता है, क्योकि वे प्यासे होगे। मन्‌ भी उसे अपने जीवन 
का उच्च अर्थ, कल्याणकला' मानते हूँ | बढता हुआ बालक प्रतिभा- 
सम्पन्न प्रतीत हाता हैँ | सन्ब्या के समय वह मा से कहता है कि 'इस निर्जन में 
क्या सीन्दय है. ? साक हो गई, अब घर चल । श्रद्धा की उदासी उसे अच्छी 
नदी लगती । वह कहता हे--म मेतेरे पासह, फिर भो तू दुखी क्यों हे? 
अयउनी मा की वेदना से उसे दुख होता है, भोला बालक अपती जिज्ञासा की 
शान्ति चाहता है । मा के विदा लेने पर वह आदर्श पुत्र की भाति कहता है 

तेरी आत्ना का कर पालन 

वह स्नेह सदा करता छालन 

में मर्ें जिऊे पर छुटे न प्रण 

वरदान बने मेरा जोवन। 


मानव के चरित्र-निह्यग के दो चार स्थठ ही उपफे महात व्यक्तित्व का 
परिचय दे देते हें । वालक की चपलता, सारल्य के साथ ही उसमे आजाफारिता 
और ममत्व की भी भावना हूँ | वह मर जीकर भी अपनी मा की आज्ञा का पारून 
करने की बातें करता है । 'आनन्द' तक पहुँचते-पहुँचते मानव योवन को प्राप्त 
कर ठेना है । इस अवसर पर उसका पौरुप मन्‌ की भाति प्रतीत होता है । उसके 
मुस पर 'जपरिमित तेज था। कवि ने उसके भावी उत्कर्प की ओर सकेत कर 
दिया है १< । 

'कामायनी' में थोडे से पात्रों के द्वारा ही कयावल्नु का विस्तार कर लिया 
गया हूँ | चरित्र चित्रण के लिये उनमे व्यक्तिगत विशेषताओं को रखकर रस- 
नियरति में विशेष सहायता नहा छो गई । समस्त पात्र अपनी व्यक्तिगत भाव 
नाजो का परित्याग कर अन्त म एक ही केन्द्र-बिन्दु पर पहुँचते हें। यह समी- 
करण, सामजस्य ही रस जयवा आनन्द का सृजन करता है। कोई चरित्र अन्त 
में प्रधानता पाकर सम्पूर्ण कयानक का समाहार नहीं करता। सभी चरित्र एक 
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स्थल पर एकत्र होकर आनन्दरछाभ करते हैं । बृद्धिजीविनी इडा भी अपने 
बृद्धिवाद का प्ररित्याग कर देती हैँ | श्रद्धा इच्छा, ज्ञान, कर्म के समन्वय के 
पश्चात मनु को सूतघार वना देती हूँ ) स्वथम मनु भी अपनी व्यक्तिगत सख- 
दुख की भावनाओं का परित्याग कर देते हू । उतका मानसिक रभावात समाप्त 
हो जाता हूँ | समस्त सारस्वत प्रदेश के नगर निवासी उन्हे आत्मबत्‌' प्रतीत 
होने ठगते हें । इस प्रकार कामायनी' का चरित्र-चित्रण काव्य में रस और 
जीवन में आनन्द तक पहुँचने के लिये ही कवि ने किया हैँ । अन्तिम स्वरूप मे सभी 
चरिनों का कुछ न कुछ सहयोग इसमें अवश्य रहता हैं। यदि श्रद्धा का स्थान 
सर्वोपरि है, तो इडा की भी पूर्णतया अवहेलना नहीं की जा सकती । वह भावी 
नियामक को राष्ट्रनीति की शिक्षा देकर अन्त में सारस्वत नगर निवासियों की 
पथ-प्रदर्शिद्ा बन मानसरोवर पहुँचती है । वह सामूहिक आनन्द का कारण 
बनती हैँ । उत्यान पतन से भरा मनु भी अन्त में एक आदर्श रूप मे प्रस्तुत होता 
है । बह सावंभौमिकता, विश्ववन्धुत्व का सन्देश देते छुगता है। इस प्रकार 
कामायनी के सभी चरित्र अपने स्थान पर महत्वपूर्ण हे, तथा काव्य की रस- 
निग्पत्ति, जीवन के आनन्द में सहायक हैँ । 'कामायनी' के चरित्र चित्रण की 
प्रणाली कवि की अपनी है । प्राचीन सस्क्ृत ग्रन्थों में प्राय सम्पूर्ण चरित्रों का 

विभाजन दो वर्गों में कर दिया जाता हे। असुर वर्ग देवताओं को अत्यधिक कप्ट 
देता हैं। अन्त में देवताओं की विजय होती हूँ । देवत्व की इस विजय तथा 
दानवत्व के पराभव से बानन्द, रस, आदर्श, सत्य की प्रतिष्ठा हो जाती है । 
रामायण, महाभारत में देवासुर-सम्राम के मूल में यही भावना निहित है। 
मिल्टन के 'पैराडाइज़ छास्ट' में भी यही प्रवृत्ति मिलती हूँ । कामायनी' मे 
देव दानव सघप॑ अन्तर्मुखी हो गया है | वह मनु के मन में निरन्तर चलता 
रहता हूं । उसमे समन्वय स्थापित हो जाते ही आनन्द का सृजन होता हैँ। वाह्य 
रूप में जब मन्‌ और सारस्वत प्रदेश की प्रजा में सघर्प होता है, तव अवध्य ही 
बह प्राचीन देवासर सगाम का एक आमास दे देता है, क्योकि उसका 
नेतृत्व इतिहासप्रसिद्ध किछात और आकूलि असुर कर रहे थे । प्रसाद ने 
फामायनी के चरिप्राफन में एक समन्वय दृष्टि सकी है । आदर सवार्थ के मिलन 
द्वारा ही वे रसनिप्पत्ति को छे आते हं । वर्णन के स्थान पर व्यजना का ही ग्रहण 

उन्होंने अधिक विया । पातों की विशेषताओं का उल्देल थ थक नहीं होता । 

कार्य स्वयम्‌ उर॒पादन करने चके जाते है। अनेक स्थछो पर कवि ने कैवड सकेस 

में हो कागय खिपा है। नीचे गिरक्ा भी मन की सदा ऊँचे उठने की भावना 

उसकी महानता का परिचायक है । ८ के पण्चात्ताय, अपराध की क्षमा याचना 


में उसरा शीद निहित है | चन्नि के मासिक अथ को ही अधिक ग्रहण किया 
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गया है । मनोवैज्ञानिक आधार पर चित्रित कामायनी' का चरित्र चित्रण नवीन 
परम्परा पर निर्मित है । ऐतिहासिकता का पालन करते हुये भी वह प्राणवान 
और आधुनिक है तथा काव्य के मूल उद्देश्य रसनिष्पत्ति में सहायक होता है । 


रसनिष्पत्ति-- 


काव्य का लक्ष्य आनन्द हैँ । भारतीय विचारको ने इसी में ब्रह्मानन्द 
सहोदर' की कल्पना की । “रस ही काव्य की आत्मा है, और रस निष्पत्ति ही 
उसका मूल्याकन करती है| 'रसायन' की भूमिका के अनुसार, रस अलोकिक 
चमत्कारकारी उस आनन्द विशेष का बोधक हूँ जिसकी अनुभूति सहृदय के हृदय 
को द्रुत, मन को तन्मय, हृदय व्यापारों को एकतान, नेत्नो को जलाप्लुत, शरीर 
को पुलकित और वचन रचना को गदगद्‌ रखने की क्षमता रखती हैँ । यही 
आनन्द काव्य का उपादेय है और इसी की जागृति वागमय के अन्य प्रकारों से 
विलक्षण काव्य नामक पदार्थ की प्राण प्रतिष्ठा करती है * १ | रस अथवा काव्य- 
गत आनन्द का साधारणीकरण तथा सामाजीकरण होता हँ | वह सर्वत्र अपना 
प्रभाव स्थापित करता है। उस पर देश काल का वन्धन नही रहता, सदा रस 
भरता रहता है। रसनिष्पत्ति का कारण विभाव, अनुभाव, स्थायी भाव, 
सचारी भाव का सयोग होता हूँ । काव्य के समस्त उपादान सम्मिलित रूप में 
रस फा सृजन करते हे । रसनिष्पत्ति के लिये सभी अगो का पुष्ट होना अनि- 
वाय हूँ | विभाव के अन्तर्गत आलम्बन, आश्रय, उद्दीपन, अनू भाव आदि का 
समावेग होता हूँ । भाव पक्ष स्थायी, सचारी को लेकर चलता हूँ भारतीय 
रसदृष्टि समस्त काव्यगत उपादानों को साथ ही लेकर चलती हूँ । प्रसाद ने 
काव्य के रस और दर्शन के आनन्द को एक दूसरे के समीप ही प्रस्तुत किया । 
काव्य को आत्मा की सकल्पात्मक मूल अनुभूति! तथा श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक 
ज्ञानवारा' कहकर वे भारतीय दर्शन और साहित्य का समन्वय रस में 
मानते है । यह साहित्यिक रस दाशंनिक आनन्दवाद से अनुप्राणित हैँ१९ । 
काव्य का अखट व्यापार रस आनन्द दोनो का ही सृजन करता है । पादचात्य 
विचारधारा की भावना ओर सीद्दर्य भारतीय अनुभूति से अधिक भिन्न नहीं, 
दोनो ही मत अन्त में आनन्द फो स्थिति में पहुँचते हे । सत्य, जिव, सुन्दर के 
समन्वय को ही नर्वात्तम साहित्य स्वीकार करनेवाले रवीन्द्र की धारणा हूँ कि 
“सत्य के आनन्द जौर जमृत रूप को देखकर उसी आनन्द को अभिव्यक्त करना 
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ही काव्य साहित्य, का लट्य हूँ । जब हम सत्य को एकमात्र आखों से देखते हें, 
बुद्धि द्वारा प्राप्त करते हे, तव हम उसे साहित्य में अभिव्यकत्त नहीं कर सकते 
परन्तु जब हम उसे हृदय के द्वारा प्राप्त कर छेत्ते हे तभी हम उसे साहित्य में 
अभिव्यक्त कर सकते हूं ** । * रस विधान एवं आनन्द सृजन ही महान काव्य के 
निर्णायक हूं । जीवन के भाश्वत मूल्यों के आधार पर निर्मित काव्य जब अपने 
व्यापकत्व में प्रस्तुत होता है, तभी उसे महान काव्य की सज्ञा दी जाती है । 
सच्ची अनुभूति, उसका व्यापक प्रसार, सरस अभिव्यजना, स्वस्थ जीवन दर्शन, 
कलात्मक अभिव्यवित ही श्रेष्ठ काव्य के उपादान वनकर आते है । साहित्य में 
प्रचलित अनेक वादों में उसे बाबर नहीं जा सकता । उसका स्वर चिरन्तन और. 
शाइवत होकर प्रवाहित होता रहता हूँ । मानवीय भावनाओं से उसका आरम्भ 
होता है और अन्त में मानव की परितृप्ति, विकास ही उसका छक्ष्य रहता है । 
काज्य की प्रचलित अनेक प्रणालियाँ अन्त में रस पर ही पहुँचती है । भारतीय 
रस परम्परा में स्थायी भावों के आधार पर श्ृूगार, करुण, वीर, हास्य, 
अद्भुत, भयावक, रोठ, वीभत्स आदि रसो को स्वीकार किया गया । श्रव्य- 
काव्य में निवेद स्थायी भाव के आधार पर श्ञान्त रस का भी समावेश हुआ । 
इसके अतिरिवत वान्सल्थ, सत्य आदि रसो की भी कल्पना की गई। काव्य में 
प्रमूख रस अन्य गौण रसो को लेकर आनन्द की सृप्टि में प्रयत्तशील रहता है । 
मानव जीवन की वहुमुखी समस्याओं को लेकर चलने वाला काव्य अन्त में सभी 


का केन्द्रीकरण कर लेता हू । सम्पूर्ण क्रिया-व्यापार, चरित्र, रस के विशाल रग- 
मच प्र आकर मिल जाते है । 


वयमायनी का रस-सचार, आलन्द-सुजन केवल विभाव-अनुभाव के 
साधारण समल्रय पर आधारित नहीं हूँ | छक्षण यत्यो के आधार पर उसका 
लिर्माण नही हुआ । जीवन के व्यापक घरातरू को लेकर अनेक समस्याओं का 
समाहार करते हुये कामायनी कलात्मक रूप में सम्मुख आती हैँ । उसका भाव- 
निरुषण, वस्तुलर्णव, चरित्र-चित्रण रसनिप्पत्ति में सहायक हुआ हूँ । इसी के 
अन्तर्गत रसो का विधान स्वाभाविक रीति से प्रस्तुत हो गया | केवल गणना 
फे छिये ही रस कामायती में नहीं प्रयुक्त हुये, वे क्रमण नैसग्रिक रीति से 
बाते गये। जारम्भ में ही चिन्ता' सर्गे मे करुणा का स्वर दिखाई देता हूँ । देव- 
सृष्टि के विनाश की याद करते हुये मन्‌ भोकाहुरू एकाकी वंठे है । समस्त वैभव 
पंग जन्त हो गया, केबल जलराधि ही फैछो हुई हूँ । मनु का शोक, दुख, 
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कष्ट सभी करुणा का सचार कर देने के लिये पर्याप्त हे । उनकी वेदनामयी 
अभिव्यक्ति और विवशता उसे और भी जागृत कर देती है । मनु भविष्य की 
चिन्ता से विभोर हो उठता है । स्थायी भाव शोक विस्मृति, निराशा आदि 
सचारियों को लेकर करुणा का सृजन करता हैँ | करुणा से काव्य का आरभम 
वाल्मीकि के 'मा नियाद' के समीप प्रस्तुत किया जा सकता है । आरम्भ की 
यह करुणा पर्याप्त समय तक कयानक के साथ दौडती दिखाई देती हैँ । श्रद्धा 
का परित्याग कर इडा को पाने के पूर्व तक मन्‌ का हृदय एक विचित्र ग्लानि 
ओर पश्चात्ताप से भरा रहता हैं । उनकी इस दशा पर इडा को दया 
आजाती है । वियोग की अवस्था में श्रद्धा भी करुणा की मूर्ति बन जाती है । 
करुणा का अन्त आनन्द के आरम्भ के साथ होता है । भवभूति के इस प्रमुख रस 
की क्षीण रेखा कामायनी में अन्त सलिछा सी बनकर दौडती रहती है। श्यगार 
के अन्तर्गत प्रेम, रति, सौन्दर्य आदि सभी वस्तुयें आ जाती है । उसके व्यापक 
स्वरूप के कारण ही उसे रसराज की सज्ञा दी गई। श्रद्धा के प्रवेश के साथ ही 
संयोग श्यूगार का आरम्भ हो जाता हैँ । आते ही वह मन्‌ के जीवन में तरलूत्ता- 
सरसता भर देती हँ। उसके सौन्दर्य से श्शगार और माघुय्य छलका पडता 
है । नित्यमौवना कामायनी पुरुष के जीवन में मधुमास भर देती है । मधु से 
निर्मित उसका यौवन आकर्षण का केन्द्र वन जाता है । मन्‌ के जीवन में काम के 
प्रवेश के साथ ही श्ूगार की भावना प्रवल होती जाती है। जीवन-वन का मधु- 
मय वसन्त प्राणो में मादकता घोल देता है । कोकिल, कलिका, प्रसून, सुरभि, 
उद्दीपन बनकर आते हे। मन्‌-श्रद्धा का मिलन संभोग झ्यगार की सीमा तक 
चन्ण जाता हैं। वासना के जागरण में रति प्रवल हो उठती है । दोनो एक दूसरे 
के पूरक बन जाते है । समपंण, सम्मिलन की कामना बढती जाती हैं। प्रकृति 
का मादक रूप उद्दीपन काकार्य करता हँ। रागरजित चन्द्रिका, शिशिर की 
रजनी, करमुट की छाया मादकता को ओर भी मादक कर देते हैँ । कापती 
सी विधु-किरण भी मधु वरसाती हैँ, पवन मबु-भार से पुलकित मथर गति से 
जा रहा है । मन्‌ के प्राण अवीर हो उठते हे*९ । संयोग झ्गार की ही परा- 
वाण्ठा बनकर परिणय आता हूँ । मधुर मिलन के साथ ही पुलफ, स्पर्ण, लज्जा 
कादि जनुभाव भी प्रस्तुत हुये है । कम सर्ग में भी &गार को रेखायें दिखाई देनतो 
है, सिल्तु स्वयम्‌ न्यथिका की ऊरणा के कारण उसकापूर्ण आवेग नहीं आने पाता । 
यही स्विति मनु और रेडा मिलत के अवसर पर भी होती है । छज्जा का 
भाय निल्पग भी झागार रस का सक्तेत करता है। संयोग के साथ ही विप्र- 


४... पछानायार, पृष्ठ ९१ 
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लम्भ झागार भी 'कामायनी' में प्रस्तुत हुआ । मनू की हिसात्मक भ्रवृत्तियो 
से निराश होकर श्रद्धा एक विचित्र मान से भर जाती हैँ और मनु मनूहार 
करते हे। श्रद्धा के मन में एक तीन्न उन्‍्माद और मन मथने वाली पीडा थी । 
मन के भाग जाने के साथ ही वियोग का आरम्म हों जाता हूँ । मन्‌ केवल 
एक क्षण के लिये पश्चात्ताप करके रह जाते हैँ, किन्तु श्रद्धा के लिये वियोग 
फी घडिया दु सह हो उठती हे । विरहिणी के जीवन में एक घडी भी विश्नाम 
नही । स्मृति के साथ ही अश्नु गिरने लूगते हें । सारा जीवन निजा की भांति 
अन्धयकारमय और धूमिल हो गया । 'कामायनी' में श्रद्धा के रूप को सदब्ध्या 
की उदानी के वातावरण में प्रस्तुत किया गया । 

कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरन्द रहा 

एक चित्र बस रेखाओ का, अब उसमें हैँ रण कहा 

वह प्रभात का हीन कलाशशि, किरन कहा चादनी रही 

वह सन्ध्या थी, रचि शज्ञि तारा ये सब कोई नहीं जहा । 

वियोग के क्षणों में कामायनी विजन की मीन वेदना, जगती की अस्पप्ट 
उपेक्षा, साकार कसमक, विरह नदी बनकर रह जाती है । प्रकृति का घूमिल, 
उदास वातावरण वियोग का साथ देता है । स्वप्न में आने वाले भाव स्मृति, 
अवसाद अभिलापा वियोग को और भी वढा देते हें । इसी अवसर पर बालक 
मानव की किलकारी भी मनु की याद दिला देती है । मानभरी मघुऋतु रातो 
की याद करने ही वद्धा विभोर हो उठती हैं । मनु को पाकर जब कामायनी 
उन्हें पुन खा देती है, तव वियोग की साधारण सी रेखाये उठकर रह जाती 
हैं । वियोग वर्णन में प्रसाद ने सचारी भावों के द्वारा ही अभिव्यक्ति की 
अत्यधिक उद्दीपन का अवलम्ब ग्रहण नहीं किया । केवल विप्रलम्भ के लिये 
रीतिकालीन वारहमासा अथवा पडऋतु वर्णन को नहीं अपनाया गया । 
वर्णन-विदग्धता से पूर्ण कालिदास के कुमारसम्मव में अपनी व्यथा खोलती 
पार्वती कुछ कुछ श्रद्धा की भाति प्रतीत होती है । श्रद्धा प्रिय की निप्ठर विजय 
काटकर सी अपनी हार नही मानती । पार्वती कहती है 
पव नु माँ त्वदघोनजोवितां विनिकीर्य क्षणनिश्न सौहद 
नलिनी क्षण सेतुबन्धनो जलसघात इवासि विदुत- । 
--फुमारसम्भव, चतुर्य सर्ग । 
' अब का प्रवाह वन्धन तोटकर कमक्‍िनों को वही पर छोटकर निकछ 

जाता ह। तुम भी , प्राणो को तुम्हे ही समपित कर देने वाली, मे अभागिती 


से सम्दन्प तोएबर न जाने कहा अनायास ही रघ्ट होकर चल दिये 
हक रः 


न 
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'कामायनी' में अन्य रस भी अगी रस को सहयोग प्रदान करते हें। 
निर्वेद भाव से गान्‍्त रस की उत्पत्ति होती हँ। शास्त्रकारों ने इसकी स्थिति 
श्रव्य काव्य में स्वीकार की है, नाटक आदि में नही । प्राचीन सस्क्ृत काव्यों में 
अन्तिम रूप रेखा निर्वेद भाव से अनुप्राणित प्रतीत होती है। नाठकों के उल्लास- 
पूर्ण आनन्द और उसके शान्त रस में अधिक अन्तर नही रह जाता । दोनो ही 
जीवन की अखंण्डता का प्रतीक बनकर आते हूं, दोनो ही में सुख है । 
वाल्मीकि के राम अन्त में सरयू नदी मे विलीन हो जाते हे । महाभारत में भी 
पाण्डव हिमालय में खो जाते हूँ । कालिदास के रघुवश के अन्त में भी राजा 
सूदर्शन वृद्धावस्था में अपने तेजस्वी पुत्र अग्विवर्ण को राजा वनाकर स्वयम्‌ 
नैमिपारण्य में निवास करने लगते हं । सुशिक्षित जनता के लिये लिखे जाने वाले 
श्रव्य काव्यो के अन्त मे जीवन की दाशेनिक परिणति के रूप में शान्त रस की 
व्यवस्था प्राप्त होती हैं । सामान्य व्यक्तियो के आनन्द का नाटक सुखान्त को 
लेकर चला । चतुर्व्ग प्राप्ति की दुष्टि से भी अन्तिम रूप मोक्ष हैँ । 'कामायनी' 
के मन्‌ में निर्वेद की भावना श्रद्धा के आ जाने पर जागृत होती है, किन्तु 
वह केवल एक भाव वनकर ही रह जाती हैँ, यदि रस दशा को प्राप्त होती तो 
मन्‌ का पलायन सम्भव न था, कथानक की गति न बढ़ पाती । निर्वेद का 
परिपाक दरशंन, रहस्य आदि में आरम्भ हो जाता है । अन्त में आनन्द की स्थिति 
में वह रस रूप में प्रस्तुत होता है | कैलाश पव॑त की नीरवता मे शान्ति का 
सुजन होता हूँ । सम्पूर्ण सारस्वत नगर निवासी तृप्ति का अनुभव करने लगते 
है । 'कामायनी' के शान्त रस और आनन्द का एक सुन्दर समन्वय काव्य 
के अन्त में प्रस्तुत हुआ, जहाँ दोनो में कोई अन्तर नही रह जाता। काव्य और 
नाठक दोनो के उद्देश्य एक साथ ही मिल जाते है । देव-दानव सघर्ष के रूपक 
का अनुसरण न होने के कारण 'कामायनी” में वीर, भयानक, रोद्र, वीभत्स 
आदि रसो का अधिक समावेश न हो सका । अनेक सचारी भाव किसी विशेष 
स्थायी भाव के साथ उपस्थित होकर रस दशा का सचार नही करते | स्वप्न 
तथा संघपँ' में इन प्रखर भावों का अकन हुआ है। कथानक को गतिमान 
करने तथा परिणाम निरूपण का ही उद्देश्य इसमे निहित हैँ । उनमें व्यापक 
प्रमार की योजना न होने के कारण रस के स्थान पर भाव रूप में ही उनका 
ग्रहण अधिक हूँ । चिन्ता' के प्रूय वर्णन में भयानकता का आभास मिलता 
हैँ । आधिया, बिजठिया तथा दुस्दूर तक प्रसारित जलराशि इसी ओर सकेत 
फरती हूँ । कर्म! के हिंसात्मक कार्यो में भयानकता, रौद्गता, वीभत्सता 
दिसाई देती हूँ । स्वयम्‌ श्रद्धा को इससे जुगृप्सा होती हूँ | दारुण दृश्य, रुधिर 
के छोड भयानकता भरते हे । रौद्र रूप में स्त्रयम्‌ रुद्र ही ताण्दव नृत्य कर उठते 
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है, समस्त सुष्टि ही काप जाती हूँ । रणक्षेत्र मे भी प्रखर भाव दृष्टिगोचर होते 
है । सर्वत्र भयानकता ही भयानकता छाई रहती हैँ । युद्ध के गवसर पर मनु की 
वीरता का भी साधारण आभास प्राप्त हो जाता है । अदुभुत रस कुृतृहल और 
जिज्ञासा के भावों में ही निहित रह गया । इच्छा, ज्ञान, कर्म का रहस्यमय 
लोक अदभत रस का आभास सा देता है । हास्य को 'कामायनी' की गम्भीर 
भर्यादा सम्भवत स्थान न दे सकी ।_वात्सल्य रस बालक मानव के स्वाभाविक 
अकन में प्राप्त हो जाता हूँ ५ उसकी किलकरी ही उसका आभास दे देती 
है । मन्‌ श्रद्धा दोनों का ममत्व, वात्सल्य उस पर रीमता हैं। इस प्रकार 
'कामायनी' में करुणा, श्गार, के सहायक रूप में अन्य रस प्रतीत होते हूँ । 
रस और भाव दोनो ही रसनिष्पत्ति, आनन्द सूजन में योग देते हे । प्रसाद ने 
प्राणवान आलम्बन, सजीव चित्रण, व्यापक विस्तार के द्वारा रसो का सामाजी- 
करण भी किया। वे साधारणीकरण की स्थिति तक जाकर, सामूहिक रसोह्ेग 
में सहायक होते है । उसमें भाव तथा रस का पूर्ण विस्तार मिलता हूँ ॥ 


अलंकार आदि-- 


६ रस के साथ ही काव्य में अलकार भी उसके सौन्दर्य की वृद्धि करते हे। 
वास्तविक वस्नु तथा आत्मा रस होते हुये भी अलकार-विघान काव्य को और 
भी उत्कृष्टता प्रदान करता हूं । कामायनी' का कवि आनन्दवर्द्धन, कालिदास 
की भांति रसवादी तथा आनन्दवादी हूँ । वह रस को ही काव्य का प्राण स्वीकार 
करता हूं । कामायनी' में सहज रीति से अछकारो का समावेश हो गया" 
अप्रस्तुत योजना के अन्तर्गत्त सुन्दर उपमान प्राप्त हो जाते हैं । भाव निरूपण 
के लिए सजीव उपमानो, प्रतीको और रूपको का ग्रहण किया गया । इसी 
कारण भाव स्वयम्‌ मूत्तिमान हो उठे । उपमालकार मे मूर्त, अमूर्त सभी के 
उदाहरण प्राप्त हो जाते हे । श्रद्धा का रुपवर्णन सक्ष्म अम॒र्त उपमानों से सम्पन्न 
है+5 

रचित परमाणु पराग द्वरोर 
खड़ा हो ले मधु का आधार 
'कामायनी' के अऊफार रस की आत्मा वनकर आाये हे । वे स्ववम्‌ रसमय 
होकर रस निष्पत्ति में सहायक होते हे, उतका समावेश काव्य के वाह्य संवर्धन 
के लिये नहीं किया गया । 
अलफारो से विभिन्न प्रकार के प्रयोजन भो सिद्ध होते हं। उससे रचना 
में अनेक चमलार वा जाते है । भान्दिक चमत्कार वृद्धि को और भावगत 
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चमत्कार हृदय को प्रभावित करते हे । प्रसाद में अनुभूति की मात्रा अधिक होने 
के कारण भावगत अलकारो की ही प्रधानता है । 'कामायनी” मे अर्यालकारों 
का अभाव नही हूँ । साम्य से वैषम्य पक्ष का अधिक प्रयोग हुआ। उपमा और 
उत्प्रेक्षा की भरमार भी दिखाई देती है । उपमाओ मे कवि की मौलिक उद्भाव- 
नाओ को देखा जा सकता है। सम्पूर्ण लज्जा वर्णन मे नवीन उपमाये मिलती हैँ । 
“इडा' सगे के मनोरम साग रूपको में भी नई उत्त्रेक्षाये हें-- 

यह उजडा सूना नगर प्रान्त 


जिसमे सुख दुख फी परिभाषा विध्वस्त शिल्प सी हो नितात 
निज विक्रेत वक्र रेखाओं से, प्राणी का भाग्य बना अशात | 


उपमा, उत्प्रक्षा और रूपक के द्वारा कामायनी' मे सुन्दर चित्रों की योजना 
की गई । सौन्दर्य वर्णन के अतिरिक्त वस्तु निरूपण में भी कवि ने इनका 
अवलम्बन ग्रहण किया । चिन्ता आदि अनेक भावों का अकन प्रसाद की 
नवीन अऊकार योजना द्वारा ही सम्भव हो सका । नूतन करपना की ओर 
प्र१ृत्ति होने के कारण असम्भावित चित्र अधिक आ गये हू, किन्तु इसी प्रयास में 
कवि स्थूल से सूद्षम की ओर जाता दिखाई देता हें। कामायनी के आलकारिक 
चित्रो में कालिदास की सी आभिजात्य भावना हूँ । प्रसाद दृश्यों में भी हृदय तत्व 
की खोज कर लेते हैं । इसी कारण इनके अलकार परिश्रमसाध्य न होकर 
स्वाभाविक हे । 

शाव्दिक अछकार कामायनी म॑ अपेक्षाकृत कम मिलते हैँ । कही कही 
नाद सौन्दर्य म॑ अनुप्रासों को खोजा जा सकता है, किन्तु उन्होने केवल नाद 
के लिये छत्द निर्माण नहीं किया। वह पद्माकर की भाति बलात्कृत नादोत्पत्ति 
नही है, उसका स्वरूप स्वाभाविक हू । तुलसी के 'ककण किकिण नूपुर धुनि सुनि' 
की भाति ही 'कामायनी' मे अनुप्रास आया हूँ 


ककण क्यणित रणित नूृपुर ये 
हिलते थे छाती पर हार । 


हूसी प्रकार “ह भीट ठग रही दर्शन की” के दर्शन शब्द में ब्लेप- भी मिल 
जाता हूं। शब्द सौन्दय्य की अपेक्षा भाव प्रकाशन और अथ अभिव्यजना की 
बोर उन्मूस रहने के वारण कामायनी में अछक्गार भी रस के सहायक हाकर 
आय है । कह्ानहा इसो वारण दो अलकारो का मिश्रण भी हो गया। नीरव 
निझीय में उतिया सी तुम कौन भा रही हो बढती में रूपक और उत्प्रेक्षा का 
जदनुत मिश्रण हे । 


फामायनी का फाय्यत्व ४२१ 


कामायनी में गास्त्रवणित अलकारों को दूस-ढूस कर रखने का पा 
नहीं किया गया । भाव, अनुभूति और रस के ही सहकारी होकर अलकार भा 
गये है । कामायनी के प्रिय अलकार उठ्प्रेक्षा और रूपक जिनके द्वारा काव्य 
में मामिकता आ गई हूं 
भाषा और शहली-- 

कामायनी की भाषा उसे काव्य की यर्वोत्कप्ट सीमा तक ले जाती हैँ । 
चास्तव में भाषा ही भावो का भार वहन करती हूँ ) भावना उसी के माध्यम से 
प्रकट होती है । कामायनी में भावो के अनुसार हो भाषा का स्वखूप प्राप्त होता 
हुँ। झगार और करुणा से भरा काव्य प्राजड, सरस भाषा को लेकर चला हूँ। 
प्रसाद का शब्द-चयन उनकी महान कला-कृणरूता का परिचायक हैँ । धत्येक भाव 
का अकन करने के लिये वे उसी के अनुकूल शब्दों को चुनते हे | भावों के 
बहन, उनकी अभिव्यजना में भाषा सफल होतो हैँ । चिन्ता के शोक की अभि- 
व्यक्ति अन्धकार, कालिमा, उल्का, भीषण रव, गर्जन आदि से हो जाती हूँ । 
अयानक परिस्थिति के चित्र नीरस शब्दो द्वारा कवि ने प्रस्तुत किये । सघर्ष, कर्म 
आदि के अवसर पर प्रखर शब्दों का ही उपयोग हुआ । तुमुलरणनाद, ज्वाला, 
त्तीक्ष्ण जनमहार, उत्पात आदि अनेक शब्द स्थिति की भीषणता का आभास दे 
देते हूं । काम, लज्जा के सरस वर्णन में कामायनी की भाषा वेगवती सलिला की 
भाति प्रवाहित दिखाई देती हे, जो अपने कूल-कछारों को चूमती, रसमय 
करती चलती है । काम, लज्जा का सूक्ष्म अकन कवि के भाषा-कौशल के कारण 
ही सरस रुप में प्रस्तुत हुआ | वासना का आभास साकेतिक शब्दों द्वारा कर 
दिया गया। सपा, भाव 'कामायनी' में एक दूसरे के पुरक वनकर आये है। 
भाषा भावों का आवरण नही बन जाती और न वह उनके पीछे ही रह जाती है। 
अपने सहज ओज, माधुय्य गुण से भरकर वह भावों को ले चलती हैं। कामायनी 
की शब्दगवित में लक्षणा, व्यजना का ग्रहण अधिक है। श्रेष्ठ काव्य सकेत, 
व्यजना, ध्वनि आदि का अधिक अवलम्ब लत हुं) महान कवि केवल सकेत 
से ही अपने भाव का प्रकाथन कर देते हूँ। भारतीय साहित्यभास्व में ध्वनि 
बंग महत्वपूर्ण स्थान हैँ । लानन्दवर््धनाचायये न शब्द, अर्थ का समन्वय प्रस्तत करते 
हुये घ्वनि की प्रतिप्ठा की । 'काव्यास्थात्मा ब्वनि' से उसे प्राधान्य मिल्ठा | 
'ध्यन्यालोफ' में ध्वनि पर विद्ेप रुप से विचार किया गया । वह वाच्य से 
अधिक उत्डपष, चास्त्पप्रतिषादका तया व्यग्यमय होती हँ११ | स्वयम्‌ प्रसाद 
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ध्वनि के अन्तर्गत रस और अलूकार का अतन्तर्भाव स्वीकार करते हैँ * १ । घ्वति 
द्वारा ही काव्य-रस व्यक्त होता है। रस के अभाव में घ्वैनि का अस्तित्व 
और सौन्दर्य स्वीकार नही किया जा सकता ।-कामायनी में अलकार, वस्तु, 
भाव, रस आदि घ्वनियो के उदाहरण सहज ही प्राप्त हो जाते हूं ] 


अलकार ध्वनि--- 


इस ग्रह कक्षा की हलचल री तरल गरलू फी रूघु लहरी 
जरा अमर जीवन की ओर न फुछ सुनने वालो वहरी । 
( रूपकाशित अलकार ध्वनि ) 


बस्तू भ्वनि-- 
आसू से भीगे अचल पर मन का सब कुछ रखना होगा । 


तुमको अपनो स्मित रेखा से यह सन्धि-पत्र लिखना होगा । 
( नारी-स्वरूप ओर कत्तंव्य की ध्वनि ) 


रस व्वनि-- 


अब न फपोलों पर छाया सी पड़ती मुख को सुरभित भाष 
भज मूलों से शिथिल वसन फी व्यस्त न होती हूँ अब माप । 
( विप्ररूम्भ श्यूगार की ध्वनि ) 


भाषा की व्यजना शक्ति तथा ध्वन्यात्मकता के साथ ही उसमे चित्र- 
मयता तथा मूर्तिमयता का भी समावेश अनिवायं हैँ । कविता और चित्रकला 
में साम्य होता है १० | साधारण शब्दों की रेखाओ द्वारा जिन भावों को प्रस्तुत 
करना सम्भव नही, उन्हे चित्र से प्रकट किया जाता है | सफल कवि सुन्दर 
धब्द-शिल्पी भी होता है । वह छब्दो के द्वारा चित्र बना लेता है। किसी भी 
भाव अथवा वस्तु को मूतिमान कर देता हैं। भावो की साकारता भाषा की 
चित्रमयता पर निर्मर हूँ । कामायनी' में चित्रो की प्रधानता है । समस्त मनो- 
वृत्तियों को साकार रूप में चित्रित किया गया । चिन्ता, काम सभी सजीव, 
प्राणमब, मू्तिमान हो उठे हे । जडता में चेंतनता का आरोप कर कवि ने उनका 
मानवीकरण भी कर लिया। सम्पूर्ण चित्र भाव को केन्द्रित रूप में प्रस्तुत कर 
देता हैं १ कामायनी की समस्त मनोवृन्तिया भाव-चित्र बनकर हो आई हें । 
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भाषा की विलक्षण चित्रमयता उन्हें प्रतिष्ठित करने में सफल हुई लज्जा का 
सूक्ष्म भाव भी इसी कारण चित्रित हो सका-- 


कोमल किसलय के अंचल में 

नन्‍हीं फलिका ज्यों छिपती सो 
गोवली के घूमिल पद में 
दोपक फे स्वर में दिपती सी । 
मंजूर स्वप्नों की विस्मृति में 
मन का उन्माद निखरता ज्यो 
सुरभित लहरों की छाया में 
दुल्ले फा विभव विखरता ज्यों । 
चेसे ही माया में लिपटी 
अबरो पर उंगली घरें हुये 
माघद के सरस फतूहल का 
आखो में पानी भरे हुये । 


काम का भी मानवीकरण कर प्रसाद ने अत्यन्त सजीव स्वरूप खीचा हैं । 
वास्तव म॑ प्रसाद की भाषा की चित्रमयता अत्यन्त जवितिसम्पन्न हैँ । किसी प्रकार 
फा भी चित्र वे अपनी तूलिका से प्रस्तुत कर सकते हूं । हिन्दी का यह शब्द- 
शिल्पी इस दृष्टि से विश्व के विश्विप्ट कवियों के समकक्ष हैं । भाव के साथ 
ही वस्तु और ल्‍प के भी सजीव चित्न कामायनी में मिल जाते हे। समस्त भाव 
वर्णन ही वस्तु रुप में भी रेखाकित हो उठता हैं । भाव ही वस्तु वन जाते हे । 
पात्तों के सौन्दयकिन में भी चित्रणली का सहारा लिया गया। आदि से अन्त तक 
कामायनी जीवन के विविधि सून्दर चित्रों मे सज्जित हूँ, जो उसका काव्य- 
वैभव हूँ । कालिदास यदि उपमा म॑ सर्वोपरि हे, तो प्रसाद चित्राकन में । कामा- 
यनी की भाषा सगीतमयता से भी ओतप्रोत हूँ । संगीत भाव को प्रवाहित कर 
उसे गति प्रदान करता हूँ । भाषा का माघुय सगोत, लूय तत्व से मिलकर और 
भी बढ जाता है । सरस, मघुर शब्दों से सगीतमयता लाने के साथ ही प्रसाद ने 
छन्द, क्रम से भी सहायता ली । श्गार, रूपमाला, सार आदि पिगलणसास्त्र के 
छन्दों पत्र प्रयोग करने के अतिरिक्त कवि ने सोलह तथा चीदह मात्राजओों के 
विराम मे बनने वान्श तीज मात्रा का लाटंक छन्‍्द भी लिया है । 'चिन्ता', भागा', 
स्वप्न, निर्वेद'! आदि में इसका प्रयोग हआ । श्रद्धा के प्रत्येक चरण में सोलह 
मात्रा का झगार छन्द हैं । प्रम में $ के स्थान पर ।5 भो मिल जाता हैं। 
काम 'लण्जा' सर्ग का उन्द मोलह मानाणों का पदापाद कुरूफ़ है जिसके सन्त 
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म 5 हूँ । वासना में अत्यन्त प्रसिद्ध छनदर रूपमाला अथवा मदन है। चौदह 
ओर दस के विराम से चौबीस मात्राएँ तथा अन्त में | का समावेश इसमें होता 
है । कम! में सार छन्‍्द हैं । सघप॑” में ग्यारह-तेरह के विराम की चौबीस 
मात्राओ का रोला प्रयुक्त हुआ। 'इडा में गीतो का समावेश है । “रहस्य, ईर्ष्या, 
और 'दशेन' के छन्‍्द मे कवि ने मौलिक प्रयोग किया, दो छन्‍्दो को समत्वित 
कर दिया गया । आतनन्द' में “आसू' का ही प्रिय छन्‍्द आया है। प्रत्येक सर्ग में 
एक ही छत्द प्राय प्राप्त होता है, किन्तु भाव प्रवाह के लिये कवि ने उसमें 
परिवतेन भी किया । (निर्वेद' मेही श्रद्धा का गीत अन्य से भिन्न है। भाषा की दृष्टि 
से कामायनी सगीतात्मकता, लाक्षणिकता, चित्रमयता, माधूयं से सम्पन्न हैं, 
जो काव्य की सोन्‍न्दर्य वृद्धि मे सहायक होते हे । सस्क्ृत शब्दों के होते हुये भी 
भाषा अपने माधुयं को बनाये रखती है । 


कलाकार अपनी अभिव्यक्ति के लिये किसी प्रणाली को ग्रहण करता हैँ । 
रस सचार मे कवि किसी पद्धति अथवा शैली की सहायता लेता हुँ । प्रतीको 
के सहार भाव-प्रकाशन की प्रणाली किसी दाशं निक प्रतिपादन में अपनाई जाती 
हू | कवि किसी दर्शन अथवा सिद्धान्त को प्रतीको के माध्यम से व्यक्त कर देता 
हैं । अनेक धामिक तथा उपदेशक कवि इन्ही के द्वारा सत्य का निरूपण करते हूँ । 
साम्प्रदायिक काव्य की रचना प्रतीको के आधार पर होती हूँ । कवीर ने 
आत्मा-परमात्मा के सम्बन्ध की व्याख्या बहुरिया-दुलहा तथा अन्य प्रतीको द्वारा 
प्रस्तुत की । सिद्धान्त प्रतिपादन से रसान्‌ भूति में बाधा पडती है, पूर्ण रसोद्रेक 
नही हो पाता । प्रतीक की भाति रूपक समास, अन्योक्ति आदि की शैली भी काव्य 
के रूप पर एक प्रकार का आवरण डाल दंती है । डिक्सन अन्योक्ति को 
महाकाव्य के अनुरूप नहीं मानता” $ । काव्य-वेभव अपने नेसगिक स्वरूप में 
प्रस्तुत नही हो पाता । उसका सौन्द्य अचल में छिपफर रह जाता है । भावों 
पर आरोपित बौद्धिकता उसके रस-सचार को मन्यर कर देती हैं । कविता का 
सुन्दर सरस रूप स्वामाविक, सहज शैली में ही देखने को मिलता है । एक वेगवती 
धारा की भाति उछलती-कूदतोी कविता कूल-कछारो को रसमय करती चलती 
है, अन्त में सागर का-मसा ओदात्य, गाम्भीयं उसमे आ जाता है । महान कवि 
अपने काव्य को सहज और स्वाभाविक शैली के माध्यम से प्रस्तुत करते हे २० । 
वाठिदास के रपुवद्य की महान उल्पना, मंघदूत की घनीभूत भावना ही काव्य 
को उच्चतम मावमूमि पर छे जाती है । प्रसाद की कामायनी भी महान काव्य 
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यी भाति भावभूमि की सहज शैली से निर्मित हैँ। काव्य अपनी सरसता 
वो लेकर प्रवाहित होता रहता हैँ, दर्शन और चिन्ता अन्त सलिला की भात्ति 
उसी के साथ चलते है । भाव, विचार सभी एकरस होकर रस-सचार तथा आनन्द 
सृष्टि में सहायक होते हू । 'तारस्वत कवि' की वाणी से निर्भर का सा नेसगरिक 
वेग होता हूँ । पाइचात्य विद्वानों की भी धारणा हूँ कि कवि स्वयम्‌ शैली की रचना 
फर लेता हूँ, शैली उसका निर्माण नही करती । कामायनी की शैली किसी पर- 
म्परागत पद्धति का अनुसरण नहीं करती । प्रसाद ने अपनी उदात्त कल्पना, 
प्राजलू अभिव्यक्ति से उसकी सम्पूर्ण योजना का निर्वाह किया । काव्य में 
गीतिमयता का ग्रहण 'कामायनी' मे अधिक मिलता हैँ । गीति और समीत तत्व 
का उसमे समावेश है। माबुर्य गुण सम्पन्न भाषा भावों की लहर पर लहर 
उठाती चलती हूँ । उसमें नाटकीय शैली का भी पर्याप्त अवरूम्ब ग्रहण किया 
गया । मन्‌ और श्रद्धा के मन में उठनेवाली भावनाये और विचार मूत्तिमान 
होकर सवाद रूप में प्रस्तुत हुये । इसके अतिरिक्त पात्रो के पारस्परिक कथोपकयन 
कथानक को गतिमान करते हू। श्रव्यकाव्य होकर भी 'कामायनी' की नाट- 
कीयता उसके सौन्दर्य सवद्धंन में सहायक हुई। महान कलाकारों की त्ती स्वच्छ- 
दता कामायनी में दिखाई देती हूँ । कवि की कल्पना और कारयित्री प्रतिभा 
अपनी सहज और स्वतन्त्र गति से चल पड़ती हूँ । कथावस्तु ले लेकर भावा- 
भिव्यक्ति तक प्रसाद की कामायनी अपने इस काव्याधिकार का प्रयोग करती 
हूँ । उसमे कवि के व्यक्तित्व की छाया हूँ । मन्‌ का स्वाभाविक रुप, श्रद्धा की 
उदात्त कल्पना, काम, कर्म आदि की व्यावहारिक परिभाषा उनकी स्वतन्त्र 
कल्पना का परिणाम हैं। अभिव्यक्ति के क्षेत्र में सुन्दर उपमानों का वाहुल्य 
दिलाई देता हूँ | भाव, भाषा, शैली सभी में 'कामायनी' एक मौलिकता से 
अनप्राणित हूँ । उसकी वाव्यात्मक शैली में छायावाद की समस्त विभूतियों को 
फबि ने एक महान कल्णकार की भाति सगृहीत कर दिया । वह उस युग का 
प्रतीक बन गई, जो कला और जीवन के सामजस्य में प्रयलगील रहा । युग 
की चेतना 'कामायनी के कलेवर मे प्रस्तुत हुई । 
सहाकाव्यत्व-- 

महाकात्य विशेष काव्य-्ट्प तथा सैली का बोधक हैँ । पश्चिम में महा- 
वाब्य का स्वरूप स्वप्रथम सफलूनात्मक प्रणाली पर आरम्भ हुआ । परम्परा 
से दिगरसी हुई सामग्री का उपयोग कछावार महाकाव्य में कर लेता था ) यग को 
पैमस्त दस्तु का क्षमाहार उसमें हो जाता था। यूनान में होमर के 7लियड और 


श्न 


आाडिसी महाकात्यो में राष्ट्रीय जीवन को एक सूत्र में बाबा गया । दो जानियो 
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और सस्क्ृतियो के सघर्ष को उसमें प्रधानता मिली । वीरगाथा युग से दोनों ही 
महाकाव्य अनुप्राणित हूँ । द्राजन युद्ध की परम्परागत कथा का प्रयोग होमर ने 
किया । इलियड से आइडिसी में अनेक परिवर्तन दिखाई देते है । प्रथम दुखान्त 
नाटक के अधिक समीप हूँ, तो द्वितीय वर्णनात्मक उपन्यास की भाति है। होमर 
के महाकाव्य आरम्भिक रूप में सर्वोत्कृप्ट हें। इलियड, आडसी के रूप में महा- 
काव्य का प्राचीनतम वैभव सुरक्षित है। होमर का ससार आज भी अपनी 
व्यक्तिगत विशेषताओं से समन्वित हैं । आगे आनेवाली महाकाव्य परम्परा को 
उसने प्रभावित किया । यूनान की भाति लैटिन में भी महाकाव्य राष्ट्रीय गीत 
के रूप में स्वीकृत हुआ१०। वजिल का महाकाव्य 'इनीड' सुन्दर महाकाव्य के 
रूप में प्रस्तुत किया गया । दाले अपनी डिवाइना कामेडिया' में इसी को अपना 
गुरु स्वीकार करता है । कामेडिया की विशद-योजना, वर्णन विदग्घता ही उसका 
प्राण है । यमपुरी, वैतरणी और स्वर्ग के अन्तर्गत अनेक वस्तुओं का वर्णन तथा 
कार्य परिणाम दिखाया गया । मनुष्यात्मा की स्वर्ग यात्रा ही उसका उद्देश्य है। 
सम्यता के विकास के साथ ही महाकाव्य के स्वरूप में भी परिवर्तत होता गया । 
होमर के सकलनात्मक तथा जातीय महाकाव्यों के स्थान पर वर्जिल का 'इनीड' 
ही आगे आने वाले कवियो का आदर्श वन गया। अंग्रेजी साहित्य में व्यूवुल्फ 
वीर-युग से प्रभावित महाकाव्य प्राप्त होता है । जर्मनी में 'नेबुलनगेनलीड', 
स्कन्टीनेविया में वाल्मगा सागा स्पेन में 'सिड' आदि अनेक महाकाव्य वीर 
युग से प्रभावित हे । 

यूरोप के इतिहास में सम्यता के केन्द्रों में परिवर्तन देखा जाता हैं । 
यनान, रोम से होती हुई सस्क्ृति इगलंण्ड पहुँची | वहा के केल्ट्स ने रोमन 
सम्यता लगमग अगीकार कर ली । कुछ समय तक आयरलंण्ड मे एक ही कथा- 
वस्तु को लेकर अनेक कहानिया चलती रहीं। अंग्रेजी में ब्यूबुल्फ। की वीरता 
के स्थान पर एक परिवरतित घामिक दृष्टिकोण कैडमन की रचनाओं मे प्राप्त 
हुआ । जेनेसिस', डेनियड' आदि उसकी रचनाओ में धामिक प्रवृत्तिया कार्य 
करती हे । देवदूतों का पतन आदि भी उसमें वर्णित हुआ । जनों के प्रवेश के 
साथ ही इ गलैण्ठ पर फ्ान्स का भी प्रभाव पडा । रोमास की प्रवृत्तियों का समा- 
बेध काव्य में होने लगा । वर्णनात्मक प्रणाली की प्रधानता का स्थान भाव- 
प्रदर्शन को प्राप्त हुआ। नारी प्रेम काव्य के नवीन विपय रूप में गृहीत होने छगा। 
धमं, वीरता के साथ ही नारी को भी स्थान मिशा३९ | यथ्स्वी सम्राट आर्थर 
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के व्यक्तित्व ने कवियो को अनुप्राणित किया । फ्रान्स की रचनाये अंग्रेजी में भी 
अनूदित होकर भाई । 'रिचर्ड कर दि लिबान' ( सिंह हृदय-रिचर्ड ) आदि का 
निर्माण हुआ । सम्यता के विकास के साथ साहित्य की सीमायें भी व्यापक 
होती गई । यूनानी और लैटिन प्राचीन महाकाव्यो के अनुवाद प्रकाशित हुये ६ 
विद्वानों को होमरं की 'आडिसी' में भी रोमास की प्रवृत्तिया दिखाई दी। यूनानी 
महाकाव्य के वैभव ने कवियों को नवीन प्रेरणा दी | 'इनीड” और 'डिवाइन 
कामेडी' का अलौकिक तत्व रहस्यमय उद्भावनाओं में सहायक हुआ । अंग्रेजी 
की आने वाली महाकाव्य परम्परा एक और यदि होमर, व्जिल, दान्तें तथा रोमास 
से अनुप्राणित हुई, तो साथ ही उसने लवीव जीवन दर्शन को भी स्थान दिया । 
चौदहवी शताब्दी में कवि पिता चासर ने साहित्य में नवीन उपकरणों के साथ 
प्रवेश किया । 'कैन्टरवरी टेल्स' महाकाव्य की नवीनतम प्रवृत्तियो का परिचायक 
था । मज्ययूगीन वातावरण और परिस्थिति का अकन करते हुये कवि ने उसमें 
कलात्मक सौप्ठव को भी प्रतिष्ठित किया । प्रत्येक चरित्र में उसने युग को 
नई चेतना निहित कर दी । भाषा की दृष्टि से उसने अंग्रेजी को सम्पन्न 
बनाया । यूनान, इटली और फ्रान्स के प्रभावों के होते हुये भी चासर ने अंग्रेजी 
काव्य को प्रथम वार मौलिकता से सम्पन्न किया और उसका “कैन्टरवरी टेल्स' 
महाकाव्य स्वतत्न पद्धति पर निर्मित हुआ । इसी के पदचात स्पेन्सर सीडहवी 
घत्ताब्दी के प्रमुख कवियो में आता है। उसकी अपूर्ण कृति 'फ्पेरी क्वीन! महा- 
काव्य की रूपरेखा के अधिक समीप हूँ । इटेलियन कवि ऐरिकास्टो, टंसों से भी 
भी उसने प्रेरणा ली । रोमाण्टिक महाकाव्य के रूप में (4येरी क्वीन! कला की 
अपेक्षा भाव तथा विचार का प्रतिपादन अधिक करती हूँ । कवि उसके द्वारा 
एक उदात्त भावना का प्रसार चाहता था। स्पेस्सर ने 'भूमिका' में ही अपने 
लक्ष्य का सकेत कर दिया । उसकी सश्लिष्ट योजना में पात्र ऐतिहासिक तथा 
आध्यात्मिक अर्थ से समन्वित हे। सम्पूर्ण रूपक विधान के मूल में विचार प्रका- 
शन की भावना हँ१०"। सत्रहवी णताब्दी के मध्य में मिल्टन का 'पैराडाइज लास्ट 
महाकाव्य का एक उदात्त स्वरूप सम्मूख प्रस्तुत करता हूँ । यूनान की प्राचीन पर- 
मपरा से यह महाकाव्य कतिपय अशो तक प्रभावित हैँ । वजिल को 'अलौकिक 

शवित' को मिल्टन ने भी ग्रहण किया | उसके प्रमुख पुरुष और नारी पान अपने 

सम्पूर्ण शक्ति तथा सौन्दर्य में कक्रित हुये ३९ । आदम-ईव में उसने मानवीय 
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भावनाओं को चित्रित करने का प्रयत्त किया । एक 'सर्वेशक्तिमान ही उस 
दोनो का पय प्रदर्शन करता रहता हे । शैतान बीच में व्यवधान प्रस्तुत करता है। 
विराडाइज लास्ट! क्लासिक परम्परा की अन्तिम कृतियो में हैं । इसके पूर्व ही 
जेक्सपियर ने अपने मनोवेज्ञानिक विश्लेषण तथा मानवतावाद से सम्पूर्ण साहित्य 
को प्रभावित कर दिया था । महाकाव्य की परम्परा पर उसका पर्याप्त प्रभाव 
पडा। जमेंनी में गेटे के फाउस्ट ने नाटक के द्वारा ही एक नवीन आदर को भस्तुत 
किया । पराडाइज लास्ट के परचात महाकाव्यों का एक अधिक स्वतन्त्र, भावा- 
त्मक स्वरूप अँग्रेजी साहित्य में आया । उसमें वर्णन की मपेक्षा भाव-प्रकाशन का 
अधिक आग्रह था । व्यापकत्व की अपेक्षा घनीभूत विचारणा पर जोर दिया गया। 
महाकाव्य की रूपरेखा के समीप होने वाली इन प्रवन्ध कविताओं में जीवन के 
तत्व अधिक मात्रा में आते गये | कीट्स की 'एन्डिमियन', शैली की 'प्रोमें- 
थियस अन्वाउड', कालरिंज की दि ऐनशियेन्ट मैरिनर' आदि कवितायें 
महाकाव्य के नये रूप मे प्रस्तुत हुई । 


पश्चिम में काव्यशास्त्र के प्रमुख विचारक अरस्तू ने दुखान्त नाटक' तथा 
महाकाव्य को एक दूसरे के समीप प्रस्तुत किया । उसने होमर को अपना आदर्श 
वनाया3 १ । उसके अनुसार महाकाव्य में क्रिया-ब्यापार की एकता आवश्यक है । 
उसमे आदि, मध्य और अन्त की अपेक्षा है। महाकाव्य की महानता के विपय 
में अर॒स्तू का विचार हूँ कि कवि को स्वयम्‌ अधिक न बोलना चाहिये । उसमें 
अलोकिक तत्व का समावेश भी सम्भावित रूप में ही किया जाये । किसी महान 
सत्य का उद्घाटन ही महाकाव्य का विपय हो सकता हूँ । अपने काव्यशास्त्र के 
अन्त में दुखान्त नाटक और महाकाव्य का समन्वय करने हुये उसने दोनो को 
ही काव्य का सर्वोत्कृष्ट स्वरूप निर्धारित किया । दोनो ही अनुकरण पर आश्रित 
हैं । दुखान्त नाटक का क्षेत्र जनसामान्य के मनोरजन की दृष्टि से अधिक 
विस्तीर्ण हैं । महाकाव्य का आनन्द केवल सुशिक्षित वर्ग ही उठा सकता हूँ । 
यदि महाकाव्य अधिक परिप्क्ृत सृष्टि है, तो दुखान्त नाटक में महाकाव्य के 
समस्त तत्त्व विद्यमान रहते हे ११ । अरस्तू महाकाव्य को महान, उदात्त, व्यापक 
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कामायनी फा काव्यत्व ४२९ 


व्यापार मानता है, जिसमे गाम्मीयं, वर्णनात्मकता, सरस, सजीव शैछी, एक 
छन्द, सम्पूर्ण कार्य, आदि, मध्य, अस्त, गौरवान्वित चरित्र, सम्माव्य कथा 
तथा जीवन की व्यापक अभिव्यजना हो । अरस्तू के पश्चात लाजीनियस, केवल 
रमणीयता के निकट ही आकर रह गया । लैटिन में सिसरो ने अलकार पर ध्यान 
दिया । होरेस ने काय को महत्व प्रदान किया । स्वयम्‌ कवि दान्‍्ते अभिव्यक्ति का 
पक्षपाती था। आगे आने वाले काव्यशास्त्र के विचारकों ने महाकाव्य पर विशेष 
दुष्टिपात नही किया । कोचे, हीगेल, कालरिज, स्पेन्सर, शेली, टालस्टाय आदि 
काव्य के आन्‍न्तरिक स्वरूप पर ही विचार करते रहे । आधुनिक युग में अंग्रेजी के 
प्रसि6र विचारक एवरकाम्बी ने महाकाव्य की विवेचना प्रस्तुत की । उसके अनु- 
सार महाकाव्य की कथावस्तु बिखरी हुई होती है जिसका प्रत्येक अश सौन्दर्यमय 
होता हूँ | महाकाव्य इन सभी का संग्रह बडी कुशलता से करता हैं। होमर की 
ट्राय घटनायें इसका प्रमाण है । महाकाव्य युग की सामाजिक स्थिति की अव- 
हेलना नहीं कर सकता । महाकाव्य के रचयिता के लिये शक्तिशाली किन्तु सन्तु- 
लित, नियन्त्रित कल्पना, कृतत्व जवित, वस्तुओ के महत्व की अन्तदू ष्टि का होना 
अपेक्षित हैं । शब्दों पर उसका अधिकार होना चाहिये 3 १ । एवरकराम्त्री की धारणा 
है. कि प्रत्येक युग में महाकाव्य की घारा लगभग समान ही रही, यद्यपि उसमें 
विकास होता गया। जीवन के सार्वभौमिक चिरल्तन सत्य का ग्रहण महाकाव्य 
की प्रमुख विद्येपता है । महाकाव्य का रचयिता किसी भी विषय को लेकर उसमे 
जीवन की समस्याओं को प्रतिपादित कर छेता है । उसने महान नाटक तथा 
महाकाव्य के उद्देश्य में अधिक अन्तर नही माना । दोनों जीवन के विस्तृत रग- 
मच पर ही अपना निर्माण करते है । नाटफ की घनीभूत भावना तथा महाकाव्य 
का व्यापकत्व एक ही लक्ष्य तक जाते हैँ। साहित्यिक और प्रामाणिक दो विभा- 
जन भी उसने किये । ससार के सभी महान महाकाव्य अपने समय की चेतना से 
सम्बद्ध होते हूं । मनुष्य की भ्रवृत्ति, समस्या का विब्लेषण उनमे रहता है ५ । 
एवरफ्राम्बी के मत में विषय की वास्तविकता, कथा की एकता, अनुभूति का 
फेन्द्रीवारण, व्यापक दृष्टि, उदात्त चरित्र, परिप्कृत शैली, सार्वभौमिक उद्देश्य ही 
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४३० प्रसाद का काव्य 


महाकाव्य के प्रधान गुण होते हूँ । डब्ल्यू० एम० डिक्सन ने महाकाव्यो का 
स्वरूप सर्वत्र एक ही समान माना । मानवीय भावनाओ की एक रूपता के कारण 
ससार के सभी विशिष्ट महाकाव्य वर्णनात्मक, प्रौढ, होते हे । उनमें महान 
कार्य, उदात्त चरित्र, सुन्दर शैली, होती है१९ । परिचम में महाकाव्य के 
रचयिता और महाकवि को एक दूसरे के समीप प्रस्तुत किया गया। किसी भी 
महान काव्य की विद्येषतायें महाकाव्य में प्राप्त हो जायेंगी । सच्चा महाकाव्य ही 
महान काव्य का परिचायक हें । 


भारतीय महाकाव्य-- 


वेदों को समस्त भारतीय ज्ञान के उद्गम रूप म स्वीकार किया जा सकता 
हैं। इस विशाल पवंत श्रेणी से सभी ज्ञान धारायें फूटती दिखाई देती हैं । 
महाकाव्य का आभास भी वेद, पुराण आदि के वर्णनात्मक, सवादपूर्ण, सरस 
आख्यानो में प्राप्त होता है । विशेषतया पुराणों मे सृष्टि का विनाश्ष-निर्माण, 
मनु का कथानक आदि महाकाव्य को रूपरेखा के अधिक समीप हूँ १९ । महाकाव्य 
का सर्वोत्कृप्ट स्वरूप सस्क्ृत के रामायण और महाभारत में प्रस्तुत हुआ । 
आदिकृवि वाल्मीकि की नैसगिक भाव धारा द्रवीभूत होकर फूट पडी थी। 
कह णा को धारा थअन्‍्तरतम में प्रवाहित होती रहती है, और उसका अन्त भी 
निर्वेद , शान्ति में ही होता हूँ | देवासुर सग्राम के रूप में राम-रावण का युद्ध 
प्रस्तुत किया गया । जीवन में देवी और आसुरी व्‌ त्तियो का यह इन्द्र निरन्तर 
चलता रहता दूँ । कवि अन्त में देवी प्रवृत्तियो की विजय घोषित करता है । 
यहा पर सत्य, कसर्णा, धर्म, न्याय सभी जीत जाते _है..। रामराज्य की स्थापना 
भी होती है । इहलोक में अपना कत्तंव्य कर राम परलोक को प्रस्थान करते 
हैं। सात सर्गो की कथा लगभग चौबीस हज़ार इलोको में सुसम्बद्ध रूप में प्रस्तुत 
हुई । कवि का प्रकृति निरूपण तो अत्यन्त हो सजीव हुआ ॥ रामायण एक ऋषि 
के जीवन मन्यन की सरस अभिव्यक्ति हैं |ड्मी डूमी के परचात महाभारत अधिक 
व्यावहारिक रूप का प्रतिपादन करता हूँ । भौतिक समस्‍यायें प्रबल हो उठती 
है, भाई-भाई ही सघर्य करते हूँ | कया का रूप ऐतिहासिक तथा पौराणिक 
अधिक हो गया | आरम्भ में ही पात्रों का परिचय प्राप्त हो जाता है। अठारह 
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फकामायनो का काव्यत्व ४३१ 


पर्व अनेक अध्यायों मे विभाजित हूँ [_ अपने विद्याल आकार में महाभारत ने 
सम्पूर्ण इतिहास को एकसूजल में बाधने का प्रयत्न किया । वर्णनात्मक शैली के 
साथ स्वर्गारोहण पर्व' के दारा महाकाव्य की समाप्ति मुक्ति-स्थापना के 
अनुर्प हुई । महाभारत में उज्ज्वल चरित्रों का समावेश भी हूँ ४ 
होमर की मी वर्ण-विदर्धता व्यास में है छौकिक सस्कृत में अश्वधोप का 
बुद्चरित आता हैं। कालिदास में महाकाव्य का कलात्मक विकास 
अपनी सर्वोत्कृप्टता को पहुँच गया। पूर्व कवियो का सा जीवन के 
प्रति केवल दाशंनिक अथवा धामिक दृष्टिकोण उनमें न था। भारत 
के स्वर्णयुग. केइस कलाकार में युग का समस्त वैभव, प्रतिभामित होता 
हैँ । ऋगार और प्रेम से भरा काव्य सौन्दर्योन्मुख प्रतीत होता हैं । जीवन के 
आदर्श की अपेक्षा सौद्दर्यवादी कालिदास आनन्द का अधिक निरुषण करते हूँ ) 
“रघवन्न' के उन्नीस सर्गो की कथायोजना, 'मेघदूत' की आन्तरिक अभिव्यजना, 
'कुमारसम्भव' के देवत का मानवीय प्रतिपादन अपनी सम्पूर्ण गरिमा, कला- 
कौशल और अलूकरण में प्रस्तुत हुए | कालिदास के देवता भी मानव की भात्ि 
प्रेम और यौवत के निकट आ गये ४ यदि वाल्मीकि में काव्य के आदर्ण का 
चरमोत्कर्प था, तो महामारत में कयायोजना का; तथा कालिदास में कछा का | 
देश का परिवर्तित नागरिक जीवन, करा के इसी रूप को अगीकार कर रहा 
था । भारधि का 'किराताजुंनीय', माघ का दिशुपालबध', श्रीहप का नेपघीय- 
चरित' आदि जनेक महाकाव्य लौकिक मेंस्कृतत की नवीन सपरेखा के समीप है । 
कालिदास की परम्परा ने आगे आते वाले महाकवियो को प्रभावित किया। श्री 
कृष्णमाचार्य ने जनेक महाकाव्यों की सूची प्रस्तुत की है १ ५। क्रमश, देश में घामिक 
पुनरत्थान के साथ हो महाकाव्यों का निर्माण चरित्र-प्रतिपादव के लिये 
होने लगा $ जैन कवियों ने इसमें प्रमुख योग दिया । इसी के समानान्तर ऐति- 
हासिक महाफाव्यों की भी घारा चलती रही | इस प्रकार बादि महाकाव्य 
के अनन्तर ही महाकाब्य की सुपरेज़ा में पर्याप्त परिवर्तन होता रहा । देवासुर- 
सम्ञाम, केकिफता, वर्णनात्मकता, विद्ञाल कलेवर के स्थान पर खरिव्र-निर- 
पण, कलात्मक सौपष्ठव, सौन्‍्दर्याभिव्यंजना को प्रमुखता मिलने लगी ॥ 


अऋर्भत फकाव्यक्ताम्प 


सरहझुत काठ में महाकाव्य प्रबन्ध श्रेणी के अन्तगत बाते है । 
पर्याप्त काल तक संस्कृत में नाठक की ही दृष्टि से विचार किया गया। भागह ने 
काव्य के पाच नेदो में हर्गबन्ध' को महाकाव्य कहा । उसमें धर्म, अर्थ, काम, 


हि 


इु८ट, पारताए ता ऐीडइहडटओं हडधत जिहाद ए (गए ण वें] 


४३२ प्रसाद का फाव्य 


मोक्ष चतुर्वे्ग प्राप्ति का विवान होता है । नाटक को समस्त सधिया भी उसम 
रहती हैं। महान चरित्र, अलकार, रस आदि उसके कलेवर को सौन्दर्यमय करते 
है । वर्णन में आक्रमण, युद्ध, प्रकृति, राजदरवार आदि आ जाते है । लोक- 
स्वभाव को लेकर महाकाव्य नायक की विजय भी प्रदशित करता हँ१५। भामह 
की महाकाव्य की परिभाषा कुछ समय तक प्रचलित रही । स्वयम्‌ छठी 
शताव्दी में दडी ते अपने 'काव्यादर्श' से अधिक परिवर्लेन नही किये | स्ग बन्बता, 
चतुर्वेग प्राप्ति, चतुर उदात्त नायक, नगर, समुद्र, पर्वत, ऋतु, चन्द्रोदय का 
प्रकृति वर्गन, उमने भी स्व्रीकार किय्रा । उप्तने काव्य के आरम्भ में आशोर्वाद, 
देवनमस्कार, कया-्वस्तु-मूचक पद्यों का भी समावेश किया । पर्पाप्त आकार 
अलकार , रस, भाव के साथ ही भामह ने 'लोकरजत' महाकाव्य का प्रवात गज 
बताते हुए उमे कल्पास्त रस्थायी कहा-- 
सर्वश्रभिन्नवृत्तान्ने. रूपेत. छोकरजकम्‌ । 
काव्य कल्पान्तरस्यथाधि जायंत सदरूकृति१० ॥ 

रुद्रट का काव्यालकार' (१६७) हेमचन्द्र का काव्यानुशासन', तथा अग्नि- 
पुराण', सरस्वती कण्ठाभरण' आदि में लगभग इन्ही छक्षणो की पुनरावृत्ति प्राप्त 
होती हैं | पन्दहवी शताब्दी में आचार्य विश्वनाथ ने साहित्यदर्पण मे महाक य 
पर विस्तार से विचार किया । उनके अनुसार सर्गवन्ध महाकाव्य में नायक कोई 
देवता, उच्चकलीन क्षत्रिय, वीरोदात्त गुणसम्पन्न हो । वश का कुछीन राजा हो 
तो नायक अधिक भी हो सकते हैँ । झ्ूगार, वीर अथवा ज्ान्‍त का अगी रस 
होकर आता अनिवाय है, अन्य रस सहायक होकर आयें । उसमें नाटक को 
सन्वियों का भी विधान रहे । कथानक एतिहासिक हो अथवा सज्जन का चरित 
हो। चतुर्ंग फल ही उसका लक्ष्य हो । आरम्भ में ही नमस्कार, ईश्वर-प्रार्थना, 
आशीर्वाद तथा कथावस्तु का निर्देश भी हो जाय । कही खल-निनन्‍्दा तथा साथु 
का गुण कीर्तन भी किया जा सकता हूँ । एक वृत्त में एक ही पद्म का प्रयोग उचित 
है ।न अत्यन्त अल्प, न अति दीध॑ कम से कम आठ सग रहे, जिनके अन्त 
में हो छन्‍्द का परिवर्तन किया जाय | वही पर आगामी कया, तथा भावी सर्ग 
की सूचना भी दे देनी चाहिये । सन्व्या, सूर्य, इन्दु, रजनी, प्रदोष, अन्चकार, 
दिवस, प्रात, मब्यान्ह, मृगया, शैल, वन, सागर, सभोग, विप्रलूम्भ, मुनि, 
स्थर्ग पुर, यत, रण, प्रयाण, विवाह, मत्रणा, पुत्र जन्म आदि का वर्णन सागोपाग 
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).. छाव्यालफार, भामह--१॥१८-२३ 
८०... फाव्यादर्श, दडी--१॥१४-१९ 
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हो । अन्त में महाकाव्य का नामकरण कवि, कथानक, नायक अथवा किसी अन्य 
पात्र के नाम पर रहे, किन्तु सर्ग का नामकरण वर्णित वस्तु के आधार पर ही 
हो १। इस प्रकार महाकाव्य के प्रमुख लक्षणो के विषय में अधिकाश लक्षणकार 
एकमत है । संस्कृत काव्यशास्त्रियों के आधार पर सर्गेवन्धता, उदात्त नायक, 
प्रसिद्ध कया, रस निष्पत्ति, मरस थैली, महान उद्देश्य सजीव वर्णन, तथा अल- 
कार आदि को महाकाव्य का लक्षेण स्वीकार किया जा सकता हूं | 
_हिन्दी के महाकाव्य का प्रथम स्वरूप 'पृथ्वीराजरासो' में प्राप्त होता हैँ । 
विश्व महाकाव्य के प्राचीनतम रूप की भाति वह भी सकलनात्मक हैं । 'रासो 
की सम्पूर्ण काव्य परम्परा मे पृथ्वीराजरासो' प्रवन्धात्मकता तथा महाकाव्यत्व 
के सबसे अधिक समीप हूँ । सम्पूर्ण कथा प्रसिद्ध ऐतिहासिक पुरुष पृथ्वीराज को 
केन्द्र मानकर चलती हूँ ] नायक अपने प्रतिहन्दी की हत्या भी कर देता हैं । कवि 
इतिहास और काव्य का निर्वाह साथ ही करना चाहता है | उसके विद्याल 
कलेंवर में वर्णनो का बाहुल्य हूं | चन्द ने नायक को वीरता से भर दिया। 
छन्‍्दों के अनेक रूप भी उसमें मिलते हूँ । आरम्भ में वन्दनायें भी हुई । क्षपक 
का प्रयोग 'रासो' की विशेपता हे । भाषा में भी सम्मिलित स्वरूप है । वीर- 
काव्य की परम्परा का पालन करत हुये चनन्‍्दवरदाई ने पृथ्वीराजरामो में पृथ्वी- 
राज का गुणगान ही अधिक किया उनका प्रतिपाद्य विषय महिमा-वर्णन था, 
काव्य नही | इसके पथ्चात जायसी के 'पद्मावत' में काव्य के अधिक तत्वों का समा- 
वेश हुआ । सूफी मसनवी पद्धति पर लिये गये इस प्रवन्ध मे चरित्र-चित्रण के 
साथ ही सिद्धान्त निरपण भी कवि का लक्ष्य रहा। वह साम्प्रदायिक दर्शन से 
पर्याप्त मात्रा में प्रभावित था। कवि ने प्रचलित प्रेमात्यान को काव्य का विंपय 
बनाया । प्राचीन प्रणाली पर प्रासाद, उद्यान, सागर, युद्ध, संयोग, वियोग, वारह- 
मासा आदि का भी समावेश हुआ। प्रकृति में आध्यात्मिक सकेत भी मिलते है । 
फया को अत्यधिक मोड देकर उसके शरीर की वृद्धि की गई । वर्णन की दृष्टि 
से कवि का निरीक्षण अत्यन्त सूक्ष्म दिखाई देताहँ। भारतीय और विदेणी 
घेली के समन्वय रूप में ही 'पद्मावत आया भारतीय परम्परा का अनुसरण 
बरतें हुये भी जायमी ने सूफियों की प्रेम पद्धति का निरुपण किया। नायक रतन- 
मेन तथा नायिका पद्मावती ही प्रमुख रुप में- आते है । नागमनी, अलाउट्रीन 
राघव, हीरामन सुग्या आदि उन्ही के चरित्र-विकास में सहायक सिद्ध होते ह। 
प्रतीकों का प्रयोग कवि की विणेषता हूँ। प्रवन्ध काव्य के अन्त में सम्पर्ण 
घटना को अलौक्तिक रूप जायमसी ने प्रदान किया। कथानद के समस्त पात्र 
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आत्मा-परमात्मा आदि के प्रतीक रूप ही रह जाते हूँ । पश्मावत' हिन्दी 
साहित्य की प्रवन्धर काव्य परम्परा के अधिक समीप होकर आया | मध्ययुग में 
'रामचरितमानस' के रूप में हिन्दी को महाकाव्य का आदर्श रूप प्राप्त 
हुआ 3 प्रत्येक दृष्टि से वह महाक्वि का प्रतिनिधि है । कवि का 
समस्त आदर्श, तन्‍्मयता, मर्यादा, आत्मसमपंण उससें प्राप्त होता हे। कवि 
ने वाल्मीकि से अधिक प्रेरणा ग्रहण की। राम के लछोक-मगलकारी' चरित्र 
का ही उन्होने अकव किया । उन्हें मर्यादा पुरुषोत्तम” रूप में प्रतिष्ठित 
कर दिया ।_कया की योजना थत्यन्त सुसम्बद्ध रीति से हुई। काण्ड के 
आस्म्म में सस्क्ृत का छन्द भी प्रयुक्त किया गया। काव्य के प्रारम्भ में देवी, 
देवता, गुरु, ब्राह्मण आदि अनेक महान व्यक्तियों की वन्दना है । 'मानस' 
जीवन की व्यापक और उच्च भाव भूमि को लेकर प्रस्तुत हुआ,। सस्कृत से 
अधिक प्रभावित होने के कारण भाषा की पूर्ण मजुरूता उसमें आा गई॥ जवधी की 
सम्पूर्ण सरसता उसमें विद्यमान हैं । अधिकाशतया दोहा का प्रयोग करते हुये भी 
सोरठा, सवैया आदि भी बीच में आये | शैली की दृष्टि से सुन्दर उपमाओ, 
स्वाभाविक अरूकारो की भी उसमें योजना हूँ । चरित्र निरूपण और रस निष्पत्ति 
तो मानम का प्राण है ) जीवन की अनेक परिस्थितियों में उठने वाले मानवीय 
भावनाओं को तुलसी ने चित्रित किया । राम का आदर्श भारत का अज्ातृत्व, 
सीता का सतीत्व, सभी उसमे निहित हुये ॥ हुये | सस्क्ृत का देवासुर सग्राम भी अपनी 
छाया लेकर आया तुलसी ने स्वयम्‌ इसे विचित्र प्रवन्ध कहा * ९ | महान जादर्श, 
-सावंभोमिक सत्य, सुन्दर अभिव्यजना, उद्ात्त चरित्र, भकित भाव सभी 
को छेकर मानस ने राम के आलूम्बन से भक्ति का नवीन आदर्श प्रस्तुत कर 
दिया। हिन्दी महाकाव्य का आदर्श रूप उस में सम्मुख आया । रीतिकाछीन युग 
में फेणव की 'रामचन्द्रिका' अपने अछकारों को लेकर आई। अपने आचार्यत्व 
का प्रकाणन उन्होने काव्य में किया । काव्यज्ञास्त्र की परम्परा और लक्षण का 
अनुसरण करने का भ्रयत्त उसमें देखा जा न है,। राम के अत्यन्त प्राचीन 
आस्यथान को आवार वनाकर भी उन्होने राजन तिक पुट दिया !_ समस्त उन्तालीस 
प्रकाश छन्‍्द और अलकार की विदग्वता-से परिपूर्ण हें । कवि रीनिकालीन नख- 
जिबरवर्ग न, पडकतु अकन में अधिक उछमक गया । रीोतिकाल में राजाश्य में 
पतल्ठवित होते वाड़ी काव्यथारा जीवन के विस्तृत रगमच पर निमित 
महाऊाब्य की ओर अधिक व्यान न दे सकी । उनके पश्चात सम्पूर्ण साहित्य में 
ही एक लणिक जयरोय थात्रा । इसी की समाध्ति पर आधुनिक हिन्दी काव्य 


४ए. सो सर ऐलु बहद में गाई । कथा प्रबन्ध विचित्र बनाई । बाउकांड । 
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का यूग आरम्म हो जाता है । हिन्दी ने भाव, भाषा, दौली सभी के क्षेत्र मे 
एक परिवर्तन देखा । बदलती हुई सामाजिक, राजनैतिक परिस्थितियों ने साहित्य 
को प्रभावित किया | प्रियप्रवास' के रूप में आधनिक महाकाव्य सम्मख जाया । 
नवीन यग की मानवीय मावनाएं उसमें लक्षित हुई । हरिओध ने कृष्ण-राधा 
के अधिक छौकिक स्वरूप का चित्रण किया/ यशोदा की पुत्र विहवछूता, कृष्ण 
की छोकरक्षण भावना, राधा का त्याग सभी अपने यूग की सामाजिक स्थिति 
से प्रभावित हें । सस्कृत की क़ोमलकान्त पदावली को काव्य में अपनाया गया । 
कथावस्तु वियोग के समीप घूमते रहने पर भी काव्य का क्षेत्र किचित व्यापक 
हो सका । प्रियप्रवास म॑ खेडी बोली की प्रवन्ध काव्य परम्परा की आरम्मिक 
रेखाये ही मिलती है) मेथिछीशरण गुप्त का सार्केत' आधुनिकता के अधिक 
समीप था। राम के प्रस्यात नायकत्व के स्थान पर काव्य की उपेक्षिता उमिला 
और भ्ातृत्व के आदर्ण भरत का चित्राकत अधिक हुआ । 'नवम सर्ग' में तो 
उमिला ही उमिछा दिखाई देती है। १रिवर्तित परिस्थिति 'साकेत' में भधिक 
स्पष्ट होने लगती हैं । पात्रों को सामान्य रूप में प्रस्तुत कर 'साकेत' 
अहिसा आदि का समावेश भी कर लेता है। रामकाव्य की प्रचलित 
परपरा से गुप्त जी की कल्पना नव-उद्भावना की दृष्टि से भिन्न हेँ। एक 
भावपूर्ण भादर्शवादिता का आभास समस्त काव्य के मूल मे दिखाई पडता हें, 
जो कवि के द्विवेदीयुगीन व्यक्तित्व वात परिचायक हैं। विषय के अतिरिक्त शैली 
में भी साकेत किचित गीतात्मकता लिये हुये हे, संस्कृत कौ समासवहछ भाषा 
उसमे अधिक नही जाने पाई । परम्परापालन के रूप में प्रत्येक सर्ग का आरस्न 
शाम काव्य के प्रमुख कवि वार्मीकि, भवभूति, तुलसी आदि की बन्दना से ही 
होता हूँ | इसी भाति ऋतुवर्णन, प्रकृति निल्पण का भी उसमें समावेश है । बुग- 
चेतना से प्रभावित 'साफेत्र' हिन्दी का मौक्िक महाकाव्य है,, जिसमे आधुनिकता 
का बधिक आमाम प्राप्त हो जाता हूँ। द्विवेदी युग मे रामचरित चिन्तामणि, 
सिद्धा्यं बादि कूछ अन्य प्रवन्ध भो लिखें गये, पर उनमें अधिक व्यापक दृष्टि 
नभी। 


हिन्दी में पर्याप्त समय तक सस्क्ृत के लक्षण ग्रन्थों का अनुफरण हआ । 
मानस, रामचन्द्रिवय जादि महाकाव्य से किसी न किसी रूप में मस्क्ृत 
गद्षणों प्रभावित है। आधुतिश हिन्दी महादंगत्य परसपशा पर स्वत्तन्त्र दीतिसे 
लधिर विनार नही हिंया गया। साहित्य विभिन्न दिशाओं में प्रवाहित होने ल्गा, 
लौर उसके बने न सास्यम दन गये। तुलसी को आदर प्रवन्धकार रप में चित्रित 


फरले टये वाचाय रामनतस्द्र शुवठ ने जीउन के नाना व्यापारों की जभिव्यवित को 


४३६ प्रसाद का काव्य 


उनकी महानता माना | जायसी के पद्मावत प्रबन्ध काव्य को महाकाव्य रूप में 
स्वीकार कर जीवन के पूर्ण रहस्य को ही उसकी कसौटी माना११। शुक्ल जी 
की घारणा वहुत कुछ प्राचीन प्रबन्धो पर ही निर्भर है, इसी कारण वे 'कामायनी' 
में कोई 'समन्वित प्रभाव” नहीं पाते । भक्तकवि तुलसी का आदर्श ही उन के 
सम्मुख था, और जीवन की सघष॑ कालीन परिस्थितियों को वे न ले सके। बाबू 
श्यामसुन्दरदास विषयप्रधान अथवा विषयात्मक कविता के अन्तर्गत महाकाव्य 
को रखते हूं । उनके अनुसार उसकी रचना आत्मा के किसी उदात्त आशय, 
सम्यता या सस्कृति के किसी युगप्रवर्तक सधे अथवा समाज की किसी उद्वेगजनक 
स्थिति को लेकर होती है। रामायण, महाभारत, रामचरितमानस आदि की कोटि 
के सच्चे महाकाव्य शताव्दियो में दो एक लिखे जाते हे 7१ | यह परिभाषा 
पद्चिम की उस घारणा के अनुकूल हूँ जब वीरयुग मे बिखरी हुई सामग्री को 
एकत्र कर महाकावज्य की रचना की जाती थी । आघुनिक युग में आचार्य नन्‍द- 
दुलार वाजपयी ने 'साकेत' की आलोचना करते समय प्रवन्धात्मकता अथवा सर्ग- 
बन्धता, गम्मीर शैली तथा वरणित विपय की व्यापकता और महत्व को ही महा- 
काव्य के प्रमुख उपादान स्वीकार किया। उनकी घारणा हैँ कि इन्ही के अन्त- 
गंत अन्य तत्व भी समाविष्ट हो जाते है। उन्होने महाकाव्य मे जीवन के अनेक 
स्वस्पों की स्थिति, चरित्र के विभिन्न आदर्श, विविध वस्तु-चित्रण तथा प्रौढ 
बोली को अनिवार्य विषय माना । उनकी घारणा नवीन जीवन दर्शन, मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण तथा परिवर्तित परिस्थितियों के अधिक अनुरूप हूँ | वे आधुनिकतम 
प्रवृत्तियो को लेकर महाकाच्य की व्यारयाकरपेह ४“। प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्रने 
महाकाव्य को 'सर्वांगीण प्रभावान्विति' से युक्त वताया और सानृवन्ध कथा, 

वस्तुवर्णन, भावव्यजना, सवाद को उसके प्रमुख तत्व रूप में स्वीकार किया । 

प्राचीन प्रणाली को स्वीकार करते हुये भी वे उसके अक्षरण अनुकरण को आब- 
इयक नही मानते। उन्होने आधुनिक प्रवन्धकाव्य--साकेत, कामायनी आदि को 
'एकार्थकाव्य' के अन्तर्गत रक्खा, जिसमें जीवन वृत्त का अत्यधिक विस्तार नही 

हैं १९ । उनकी झास्त्रीय व्यास्या में प्रतिवन्‍्ध अधिक है, और साधारण प्रतिभा 

का कल्णाकार महाकाव्य के निर्माण में सफल नही हो सकता | थे उसकी अत्य- 


८३. जायमी प्रन्यावलो को भूमिका, पुथ्ठ ८४ 
८८. साहित्यालोचन, पृष्ठ ११५ 

<०.. आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ५३ 

“६. याद्यमय विमशे, पृष्ठ ३७, ३९ 
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घिक उच्च गरिमा के पोषक है । इस विपय में स्वयम्‌ रवीन्द्र ने अपनी कविता 
'कझणिका' में िखा-- 


आभिनाब्ब महांकाव्य | महाकाव्य सेइ् अभाव्य 
सरचने | दुर्घटनाय 

छिल मने, | पायेर काछे छडिये आछे 
ठेकल कखन तोमार काकना | कणाय कणाय 
किकिंणीते । आमिनव्ब महाकाव्य 
कलूपनाटि गेल फरटि | सरचसे 

हाजार गीते । छिले मने । 


मेरे मन में नव महाकाव्य रचना की इच्छा थी । अनायास ही तुम्हारे 
ककण किंकिणि से टकराकर कल्पना सहस्त्र गीतो में फूट पडी | इस दुर्घटना से 
महाकाव्य कण कण होकर तुम्हारे चरणो में बिखर पडा हे । महाकाव्य रचना 
की इच्छा मन मे ही रह गई । 
महाकाव्य की परम्परा मे क्रश परिवतेन होते गये । होमर के वीर 
युग की वर्णनात्मक प्रणाली से आधुनिक आन्तरिक भाव प्रकाशन तक महाकाव्य 
अनेक स्वरूप ग्रहण कर चुका है । समाज की बदलती हुई परिस्थितियों ने उस 
पर प्रभाव डाला । वास्तविक रूप में महाकाव्य एक उद्यत्त और गम्भीर काबन्य 
रूप की सज्ञा हूँ । सच्चे और सुन्दर महाकाव्य की रचना कोई महाकवि ही कर 
सकता हैँ , किन्तु केवल किसी भी महाकाव्य की रचना कर महाकवि हो जाता 
सम्मव नही । सफल महाकाव्य के निर्माण में महाकवि ही सफल होते हेँ। महाकाव्य 
की प्रमुख मावदयकत| एक विशाल रममंत्र हैं। कया के रूप में किसी अनिवार्य 
समस्या का प्रतिपादन अपेक्षित है। आवश्यक नहीं कि यह घटना पौराणिक 
अथवा एं तिहामिक ही हो, किन्तु उसका सम्बन्ध जीवन के व्यापकत्व से होना 
अनियाय हूँ । चरित्र सृष्टि भी जीवन के व्यापक दृष्टिकोण को छेकर ही होनी 
जाहिये । पात्तो मं मानवत। का ही स्वर रहे । उनमे कवि को प्राण-प्रतिष्ठा 
करनी पडेगी। आदर्श और उदात्त दोनों ही रूपो में इसका अकन हो सकता हूँ । 
काया तथा चरित-समन्वय में स्वामाविकता भी अपेक्षित है, जिससे साधारणी- 
करण सहज ही हो सके । रैली की प्रोदता के अभाव में महाकाव्य की अभि 
व्यजना मुन्दर नहीं हो सकती । महान कल्पना, व्यापक दष्टिकोण के साय ही 
मामिझ बभिव्यजना, सरस प्रकाशन भी आवश्यक हैं| महाकाव्य का रूक्ष्य 
जोदन का समस्या का समाघान तथा जानन्द सूजन ही हो सकता हैं। नसम्पर्ण 
सहान झाहित्य के उच्चादर्शों मे महाकाव्य की रूपरेखा निर्मित होती है । ससार 
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के महाकाव्यो का सकलन करते हुये सकछनकार ने कहा है--महाकाव्य मे सुख 
दृख,सयोग वियोग, गीति तत्व और कथातत्व बादि श्रेष्ठ काव्य के समस्त गुणों 
का हृदयहारी चित्रण, स्वाभाविक जीवन के मनोरम चित्र तथा आल्तरिक इन्द्र 
हो जिसमे प्रकृति समन्वय उस कुशलूता से किया गया हो कि कृति सदा के लिये 
ममर हो जाय११ ।॥ 


कासायनी--- 


कामायनी हिन्दी महाकाव्य का नवीनतम स्वरूप है । प्रसाद ने उसमे 
केवल एक विखरी हुई कथा को ही एक सूत्र में नही बाधा, वरन्‌ उन्होने समस्त 
प्राप्त सामग्री का भी उपयोग किया । कथानक के रूप में कामायनी' सम्पूर्ण 
जीवन को ही रेकर चलती हू । मनु मानवता के प्रतीक वनकर आये है, श्रद्धा 
नारीत्व का प्रतिनिधित्व करती हूँ । प्राचीन जार्यान किसी देश अथवा जाति 
का चित्र ही प्रस्तुत करते थे) होमर मे यूनान, दान्ते में इटली, मिल्टन में इगलैण्ड 
के दर्शन हो सकते हे। 'कामायनी' देश, काल ओर जाति की सीमा राघ गई । 
बहु मानव और उसकी मानवता को ही अपना विपय बना छेती है, यद्यपि 
उसका रगमच हिमालय और सारस्वत प्रदेश ही है । इस कथानक को कवि ने 
कन्पना के द्वारा आधुनिकतम रूप प्रदाव किया। इतिहास, पुराण में बिखरी हुई 
कथावस्तु कल्पना से ही नवीन समस्याओ का भी ग्रहण कर लेती है। कामायनी 
का रगसमच अनेक घटनाओं का समन्वय नहीं हैं, उसमे कवि केन्द्रीकरण की 
ओर उन्मृख हुँ [ 'रघुवर' की सी वश परम्परा उसमें नहीं मिलती, किन्तु मानव 
के गाग्वत उपादानो को उसने दृढता से पकड र॒क्‍्खा हूँ। कामायनी' की कथावस्तु 
में ही जीवन का वह व्यापकत्व निहित हैँ, जिसका प्रतिपादन सम्पूर्ण काव्य 
में किया गया। प्रसाद ने कथा के उस अछा को ही ग्रहण किया, जो उद्देश्य- 
पूर्ति में सहायक हो । चरित्र-सृष्टि के रूप में कामायनी अन्य प्राचीन महाकाव्यों 
की भाति कसी एसे प्रसिद्ध पात्र को ग्रहण नहीं करती, जो बीर हो, वह 
मनु के रूप में मानव को ही ले लेती हैं। उसका नायक मन्‌ अपनी वीरता, शोर्य, 
ऋषित्व से आदर्श नायक नही वन जाता | वह जीवन के स्वाभाविक उत्थान पतन 
में बदी मानव है, जो सदा अपने रछद््य तक जाने के लिये व्यग्र है । प्रसाद नें 
यूगो से चलनेबाले देवासुर सग्राम तथा अलोक्कि नत्व को नहीं ग्रहण किया | 
देवासर पा वाहय रूप मनु में जान्तर्िकि स्वरूप घारण कर लेता हैँ । मनु की 
दास री व्‌ सियो पर देवी व क्षियो की विजय नहीं ह्वोती, दोनों म समन्वय स्थापित 
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हो जाता हूँ । “महाकाव्य का रचयिता मानव के हेतु ही अपने सगीत का 
प्रकाथन करता हैँ, वह देवताओं के लिये नहीं होता१८ ।॥” कामायनी का आदि 
अत्त मानवता से ही आवद्ध है । मानवता उसका रगमच है, मानव उसका 
पात्र, और मानवीय भावनाओं का ही उसमें निरूपण हैँ। श्रद्धा नारी की समस्त 
कोमलता, सुकुमारता, सहदयता को लेकर प्रस्तुत हुई । पात्रों के चरित्र-चित्रण 
हारा कवि मानव की स्वाभाविक मनोवृत्तियों का ही अकन करता है । 
उसने उन्हें व्यवितगत गुणों से अछक्लषत नहीं क्या । 'कामायनी के पात्र अपना 
व्यक्तित्व कवि के उद्देश्य में विलोन करते दिखाई देते हैँ । इससे महाकाव्य 
के पात्रों में एक समानता जा जाती है। वे सार्वमौमिक हो जाते हे। यही 
नही, मानवता के परिवर्तित रूपो में भी वे चिरन्तन बने रहते है । 'कामायनी' 
के पात्रों की मानसिक अभिव्यक्ति, आस्तरिक प्रकाशन उसे सर्वाधिक व्यापकत्व 
प्रदान करने है । प्राचीन काल में वस्तु वर्णन महाकाव्य का आवश्यक अग 
था । वर्णनात्मक शैली पर महाकाव्य चलते थे । प्रसाद ने वाहय वस्तु वर्णन 
को अन्तर्मुख़ी फर दिया । मानवीय भावों के प्रकाशन में ही उन्होने सम्पूर्ण शवित 
लगा दी | सुख-दुख, आणा-निराशा के अतिरिबत मन मे उठते वाछे सभी 
विचारों का प्रकाशन हुआ । 'कामायनी' अपने मनोवैज्ञानिक निरूपण के कारण 
ही अधिक भसावात्मक तथा अन्‍्तर्मुखी हो गई, उसका बाह्य पक्ष अपेक्षाकृत कम 
चणित हुआ। वाह्य सघर्प का केवछ साकेतिक रूप में ही कवि ने निर्देश कर दिया 
किन्तु आल्तरिक प्रकाशन मे सुन्दर व्याख्या की । मानवीय मनोभाव अधिक 
मूसर हो उठे हूं। जीवन की भौतिक समस्याएं भी आभासित है, पर 
उनकी विस्तृत विवेचना ने हो सकी | अल्तर्मसी प्रवृच्ियों के कारण ही 'कामा- 
यनी की शैली भी वर्णनात्मक नहीं है । भावभिव्यजना का सरस माध्यम गीति- 
काव्य है । कामायनी' में भी गीतितत्व प्रमुमता प जाता हूँ। वर्णन प्रधान 
महाकाव्य में इसका अभाव देखा जाता हूँ । प्रसाद ने अपने भावों के अन॒ल्प ही 
इस दलों को अपनाया । गीतात्मक जैली द्वारा महाकाव्य का निर्माण कवि का 
मोद्िक प्रयास है । चर्णतात्मकता को दृष्टि से अपर्याप्त होकर भो 'कामायनी' 
फलात्मक सौन्दर्य म॑ बहुत आगे बढ जाती है । अरस्तू काव्यशास्प्र में महाकाव्य 
के जिस परिष्यत रूप की चर्चा करता है, वह इसमे प्राप्त है? * । आन्तरिक 
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४४० प्रसाद का काव्य 


सूक्ष भावों को वहन करने के लिये प्राजल, चित्रमय भाषा की 
आवश्यकता होती हैं । 'कामायची' का शब्द चयन अपनी सम्पूर्ण सुन्दरता में 
प्रस्तुत हुआ । सौन्दर्याकत के समय वह सजीव हो उठती हूँ, प्रतीको को छे 
आती है । उसमे शिथिलता नहीं दिखाई देती, जो महाकाव्य की मर्यादा के 
अनुकूल न हो । किन्तु वह अलकरण से भरी हुई भी नही है कि भाव प्रवाह 
में किसी प्रकार का व्यवधान प्रस्तुत करे। प्रसाद ने एक सफल शब्दशिल्पी की 
भाति कामायनी' मे चित्र प्रस्तुत किये। भारतीय साहित्यशास्त्र महाकाव्य 
में कतिपय नाटकीय तत्वों के भी समावेश की आवश्यकता स्वीकार करता है । 
विश्वनाथ ने साहित्य दर्पण” में नाटकीय सन्धियो की भी चर्चा की । कामायनी' 
में कथा विकास की दृष्टि से मनु की मुमूर्प अवस्था ही काव्य का अन्त हो सकती 
थी। ऐसी दशा में वह दुखान्त होती । प्रसाद ने अपने दार्शनिक प्रतिपादन तथा 
आनन्द निरूपण के लिये अन्तिम सर्गो की उद्भावना की | श्रद्धा का भी 
महत्व वढ जाता है । 'कामायनी' की वह कपना अभिज्ञानश्ञाकुत्तल' के अधिक 
समीय है । कालिदास भी दुखान्त का चरम विकास दिखाकर अन्त में मिलन से 
ही नाटक को परिसमाष्ति करते हें । कामायनी मे नाटक की सवाद शैली का 
पर्याप्त समावेण हैं। महाक।व्य में सत्य का जाग्रह अधिक होता है ९। वास्तविकता 
के द्वारा उसे रस-सचार में भी सहायता प्राप्त होती हैँ । प्राचीन महाकावब्यों में 
इसी कारण इतिहास अथवा पुराण की किसी प्रसिद्ध घटना को ही काव्य का विषय 
बनाया जाता था । पूर्वपरिचित कथानक के प्रति एक पूर्वानुराग भी बना रहता 
हैं। 'कामायनी' की ऐतिहासिक, पौराणिक कथा वेद, पुराण, ब्राह्मण आदि 
अनेक ग्रन्थो म॑ं विखरी हुई मिलती हे । 

महाकाव्य की परम्परा स्वयम्‌ प्रमाणित करती हूँ कि इस व्यापक माध्यम 
से कवि अपने समस्त चिन्तन और अनुभव का प्रकाशन चाहता है| छोटे छोटे 
गीत खटो में एक ही भावोच्छुवास गूजता रहता हूँ । खडकाव्य जीवन के किसी 
अण का चित्रण करता हैं, किन्तु महाकाव्य की व्यापक सीमा में समग्र 
जीवन को लिया जा सकता हैं। जीवन की प्रत्येक प्रहेलिका का उत्तर साधारण 
हिन्दी पाठक सुलसी के मानस में खोजता है । महाकाव्य की यह सामाजिक 
उपादेयता उसके विस्तृत प्रचार में सहायक होती है। वह जन-जन का काव्य हो 
जाता हूँ । महाकाव्य का अन्य रूप कलात्मक दृष्टि से अधिक परिप्कृत महाकवि 
निर्मित करते है। मिल्टन, कालिदास, वाल्मीकि, प्रसाद की कला इतनी महान है 
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कि साधारण घरातल पर उसका प्रचार सम्मव नहीं। योरप में दान्ते की डिवा- 
इन कामेडी' की विलक्षण कथाओं का आनन्द सामान्य जनता भी उठा लेती 
है, किन्तु /मिल्टन' सुशिक्षित वर्ग का कवि हूँ । महाकाव्य के अधिक्र कलात्मक 
रूप का निर्माण युग के अनुकूल होता हूँ । प्रसार की दृष्टि से महाकाव्य के 
इन दो स्वरूपो में अन्तर हो सकता है किन्तु दडी का कथन है कि सभी महा- 
काव्य के रचयिता लोक रजन करते हुये कल्पान्तरस्थायी होते हे "१ । इस दृष्टि 
से वाल्मीकि, तुलसी दोनों ही अमर हैँ । 'कामायनी' वाल्मीकि, कालिदास, 
मिल्टन की परम्परा के अधिक निकट हूँ । भावाभिव्यजना के आधार पर योरप 

में महाकाव्य के समीप आने वाले अनेक काव्यो कौ रचना हुई । सस्क्ृत के 
“शिशुपालू वध' आएि सकीर्ण वातावरण में निर्मित होने वाले ऐतिहासिक प्रवन्धो 
की भाति इनका रूप त था। इतमे कवि की कल्पना का स्वच्छल्द प्रवाह अधिक 
प्राप्त होता है । शेली के 'प्रोमेथियस अनवाउन्ड' का नायक प्रोमेथियस नैतिक, 
बौद्धिक उच्चता का प्रतीक है । कवि ने मानवीय भावनात्रो के प्रकाशन का ही 
अयास किया हूँ। प्रोमेथियस स्वयम्‌ ससार में सख और श्वान्ति के राज्य की 
स्थापना को कामना करता हैँ । वह पृथ्वी से अनुनय करता है--मुझे इससे 
अत्यधिक पश्चात्ताप होता है। शब्द शीघ्रता से निकलकर व्यर्थ हो जाते हें। 
शोक एक क्षण के लिये अन्धा हो जाता है, और वही दशा मेरी भी हुई । 
मेरी कामना हूँ कि किसी भी जीवित वस्तु को कष्ट न हो * १।' महान उद्देश्य के 
होते हुये भी उसमे घटना, पात्र का व्यापार प्रसार नही प्राप्त होता । वास्तव में 
प्रोमेथियस अनवाउन्ड में मनुष्य नहीं, केवल प्रकृति का अमर स्वरूप, अप्सरायें, 
किन्नरिया तथा आत्मायें हे । किन्तु सभी मानवीय इच्छा के सेवक है । पृथ्वी 
सागर, चन्द्रमा, काल आदि का भी निर्माण कवि ने किया। आनन्द और सख का 
अतिपादन करते हुये भी काव्य छोटी सी सीमा में कार्य करता है। सन्दर उप- 
भावे, मरस अभिव्यजना के होते हुये भी वह विस्तत विवेचना में असमर्थ है। 
उसमे महाकाव्य का केवल उद्देश्य मात्र हैँ, सम्पूर्ण स्वरूप नहीं। रिवोल्ट आफ 
इस्डाम, एन्डिमियन, दि शनशियेन्ट म॑रिनर आदि काव्य भी महाकाव्य का 
जाभास मात्र देकर रह जाते हैँ । उनमें कछान्मक सौप्ठव, महान आदर्ण अवश्य 
हैं किन्तु जीवन के विविध्र रुपो झा चित्रण नहीं मिलता । 'कामायनी अपने 
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कलात्मक सौष्ठव में इन स्वच्छन्द प्रबन्धो के निकट होकर भो व्यापार भूमि 
के कारण महाकाव्य की सीमा छू लेती हैं । 


महाकाव्य का उद्देश्य आदर्श तथा सुख शान्ति की स्थापना होता है। चरित्रो 
का अकन आदर्श, तथा कथानक का विन्यास उद्देश्य-प्रतिपादन में सहायता करता 
हैँ। महाकवि अपनी रचना के द्वारा ससार को कुछ देना चाहता है। उसके 
मूल में जीवन दर्शन की भावना निहित रहती है। 'महाकाव्य के रचयिता के 
सम्मुख एक निद्दिचत कार्य रहता है। वह अपनी प्रतिभा से अपने युग की समस्त 
परिस्थितियों का समावेश कर लेता हैं। कामायनी' अपने अत्यन्त प्राचीन कथा- 
नक में भी यूग की समस्याओं का समाधान करती चलती है। बौद्धिकता, भौतिक- 
बाद का दुष्परिणाम दिखाकर कवि ने समन्वय से समरसता का प्रतिपादन किया 
किहे! । गाघी युग की यह कृति सत्य, अहिंसा को भी न भूल सकी । मनु सघर्षो 
के मध्य जाता हुआ आधुनिक मानव ही है। सारस्वतप्रदेश नगर का 
वेभवशाली वर्णन है, जिसमें विज्ञानवादी प्रगति हो रही हैं। भावात्मक प्रका- 
शन के कारण युग की परिस्थिति पर विस्तारपूर्वक विवेचना करने का अवसर _ 
कवि को न मिल सका, किन्तु उसने अपने युग की चेतना को उसमे स्थान दिया । 
महाकवि युग और काल का स्वर न भूल सका | सभी पर किसी न किसी रूप 
में उसने सकेत कर दिया । यदि इलियड में यूनानी सम्यता का सम्पूर्ण चित्र 
मिल जाता है, तो कामायनी भी आधुनिक युग का प्रतिनिधि महाकाव्य हैं । 
उसके माध्यम से यूग अत्यन्त कलात्मक रूप मे अभिव्यजित हो उठा । समय के 
साथ चलनेवाली यह कृति समस्याओं का समाधान भी अस्तुत करती रहती हैं 
व्यापक दृष्टिकोण के साथ ही महाकाव्य के आदर्श में भी महानता होती हूँ। 
समस्त क्रिया व्यापार के द्वारा अन्त में किसी उद्देश्य की प्रतिष्ठा ही कवि का 
प्रयोजन रहता है। सस्कृत के देवासुर सग्राम मे देवताओं की विजय तथा दानवों 
की पराजय -मावना थी । अन्त में साधता ही जीत जाती थी और अलौकिक 
शक्तिया भी समय समय पर उसकी सहायता करती थी | इसी कारण प्राय दुखात 
महाकाव्यों की रचना नहीं की जाती थी। सुख, शान्ति और आनन्द का प्रति- 
पादन ही उसझा छक्ष्य है। समस्त योजना इसी के लिये की जाती हैं। अपने महान 
उद्देग्य के ही कारण महाकाव्य का रचविता एक दुरुभ कलाकार होता है*३। 
'कामायनी' का कवि जीवन के मूल और अन्तिम उद्देब्य आनन्द की ही प्रतिप्ठा 
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फरता हूँ । सम्पूर्ण संघर्ष के पदचात मानवता का प्रतीक मनू जीवन से सम- 
रसता स्थापित कर आनन्द प्राप्त कर लेता हूँ । यह श्रद्धाजन्य आनन्दवाद ही 
प्रसाद के महाकाव्य का लक्ष्य है। ससार के समस्त ज्ञान विज्ञान जीवन को सुखी 
ओर सम्पन्न बनाने का ही प्रयत्त कर रहे हे। साहित्य का भी वही मुस्य 
प्रयोजन है । कामायनी' का जानन्दवाद मोक्ष अथवा विराग की भाति नही हूँ। 
वह कम, काम से प्राप्त जीवन के उपभोग का आनन्द हैं। जीवन से भागकर मनु 
कहा सुली रहता हैँ ? सम्पूर्ण जीवन फी सुन्दर अभिव्यक्ति 'वागमायनी' में हुई 
है । काव्य दं सव, चिन्नन पक्ष की प्रौढता, स्वस्थ जीवन दर्शन, मानवीय भावनाओं 
का विश्लेषण कामायनी को महाकाव्य का रूप देने के लिये पर्याप्त हे। युग की 
परिवतित परिस्यितियों के अनुसार महाकाव्य की रूपरेखा भी तवीत रूप धारण 
करती रही है| वीर यूग का झहौर्य निरूपण दास्ते मे आकर घामिक स्वरूप वन 
गया। सम्यता के विकास के साथ ही वर्णनात्मकता के स्थान पर कछात्मकता 
को प्राधान्य मिला । कालिदास के महाकाव्यो का काव्य सौन्दर्य स्वणिम युग से 
अनुप्राणित हूँ । आज की संघर्थकालीन परिस्थिति में जीवन की समस्याओं का 
समावेश आवश्यक हो गया । 'कामायनी' प्रसाद के व्यक्तित्व की सम्पूर्ण अभि- 
व्यवित हूँ । उसमे कलाकार अपनी समस्त साधना को लेकर प्रस्तुत हुआ । वह 
उसके जीवन मन्वन का परिणाम हूँ | छक्षण ग्रन्थों का अनुसरण न करती हुई 
भी कामायनी अपने जीवनदर्शन, काव्य सौष्ठव, मानवीय व्यापार के आधार 
पर महाकाव्य का पद प्राप्त करती हूँ। कामायनी' महाकाव्य महाकवि प्रसाद 
की सर्वोत्तम कृति रूप में हिन्दी में आई, और एक निधि बनकर रहेगी । 


कै 
मृत्याकृन्‌ू--- 
१-भारतोय काव्य और प्रसाद 
२-पाध्चात्य काव्य और प्रसाद 


भारतीय काव्य और प्रसाद 


भारतीय काव्य प्रम्परा का आरम्भ वैदिक युग से ही हो जाता है । बेदो 
में बिखरी हुई विभूति ही सस्‍्कृत काव्य का प्रारम्भिक रूप है । उपा, नच्तु 
आदि का प्रकृतिवर्णणन, सामवे द की सगीतमयता, अलेक कथाये, सभी काव्य के 
उपादान बनकर आये हे । चैदिक काव्य का घामिक दृष्टिकोण उसे आगे आने 
वाली काव्य परम्परा से पृथक्‌ स्थान देता हूँ। ब्राह्मण, उपनिषद आदि में भी 
घम , दर्शन, नीति का हो अधिक समावेश है । काव्य के स्वतन्त्र स्वरूप का 
विकास लोकिक ससस्‍्कृत के अन्तर्गत भली भाति हुमा । जीवन के अधिक व्यापक 
घरातल और व्यावहारिक पक्ष को लेकर इस काव्य का निर्माण किया गया। 
वे दिक साहित्य की सकलनात्मक पद्धति का भी अन्त हो जाता हुँ और कवि 
स्वतन्त, मौलिक निर्माण में तत्पर होता है । सस्कृत को पाणिनि ने नियमों में 
बाधकर विशुद्ध रूप दिया और काव्य सुजन में उसका अत्यन्त परिष्कृत रूप 
प्रस्तुत हुआ । भाव, रस, अलकार सभी पर संस्कृत के कवि ने विशेष ध्यान दिया। 
वह जीवन को अधिक निकट से देखने का प्रयास करता हूँ और मानव 
की विभिन्न मनोदशाओ को लेकर चलता हूँ । केवल प्रकृति, ऋषि, यज्ञ 
और स्वर्ग का निरूपण करनेवाले चैदिक साहित्य से सस्क्ृत के कवि ने पर्याप्त 
सामग्री ग्रहण की । वेदो के चित्रण, सामवेद के संगीत और पुराणों की कयावस्तु 
ने उसके काव्य को प्रेरणा प्रदान की । स्वयम्‌ भरतमुनि के नाट्यशास्त्र में नाटक 
को समस्त बे रो के समन्वित रूप में स्वीकार किया गया । जीवन में बढती 
हुई समस्याओं का समावेश काव्य में होने लगा। काव्य अपने स्वाभाविक, 
घरातल पर आ गया । 
रामायण-- 


वाल्मीकि को भारतीय काज्य का आदिकवि स्वीकार किया जाता है । 
विश्च के अधिकान विद्वान इससे सहमत हूं कि 'रामायण' सर्वप्रथम भारतीय 
महाकाव्य हैं, जिसमे जीउन के विभिन्न पक्षो का समावेग हुआ | इस 'चतुविधति 
साहरी में दाल्मीकि ने राम के आदय चरित्र का निर्पण किया। राम कया के 
अनागत जीयन के अनेक जरिया व्यापारों को लिया गया । राजा प्रजा, पिता 
पुत्र क्षादि बनेक सम्यन्ध उसमें आ जाते है । गाहेसथ सीवन के साथ ही इहलोक 
परलोक्ष यी समस्या को भी महावावब्य में स्थान सिला। देव-दानव सघ्य फे रुप में 


डड४डं८ प्रसाद का काव्य 


चर 


जीवन में निरन्तर चलते रहनेवाला आन्तरिक सघर्ष चित्रित हुआ हूँ। वाल्मीकि 
मानव और प्रकृति के अत्यन्त सजग कलाकार रूप में भारतीय काव्य में आते 
हैं । एक ओर यदि रामायण ने राम के व्यक्तित्व की स्थापना की तो साथ ही 
उसका काव्य-सौन्दयं आगे आने वाली काव्य परम्परा का पयप्रदर्शक बना' । 
राम के नर चरित्र को लेकर रामायण ने जीवन के विविध पक्षो की विवेचना 
काव्यात्मक सौन्दर्य के साथ की । एक आदर्श प्रस्तुत कर देना आदिकवि का लक्ष्य 
प्रतीत होता है । सम्पर्ण सघर्ष के पश्चात जीवन में सुख और शान्ति के लिये 
राम का विराग एक मारी सकेत छोड जाता है । जीवन का सुख तुप्ति में नही, 
त्याग मे हैं, उपभोग में नही, सेवा में हैं। राम पुरुषोत्तम है, तो सीता आददों 
नारी, हनुमान सच्चा भुक्त, भरत प्रिय सहोदय ! भावना के क्षेत्र में रामायण 
का आदर्श रूप महाकाव्यों की प्रेरणा बना । रामायण का आरम्भ करुणा 
से होता है । क्रोचचघ से अनायास ही द्रवित हो उठने वाली आदिकवि की आत्मा 
करुण रस की घारा आदि से अन्त तक बहाती रहती हूँ । राम-वन-गमन के समय 
करुणा घनीभूत हो गई है । वियोग के क्षणो में शोक सागर ही रूहर उठता है 


यस्मिनू वत निमग्नो5ःह कौशल्ये राघव बिना 
दुस्तरो जीवता देविययाय शोक सागर. 


--अयोध्याकाड, ५९ 


ऋच वध की करण कथा से आरम्भ होने वाले रामायण की परिसमाप्ति 
भी पुरुपोत्तम राम के त्याग से ही होती है। रामायण का संदेश 
आध्यात्मिकता से परिपूरित हैँ, जिसमे मोक्ष की कामना सन्निहित हैं। शैली 
की दृष्टि से वह्‌ एक उत्कृष्ट महाकाव्य है और विश्व काव्य में उसका उच्चा 
स्थान हैँ। प्रकृति वर्णन में महाकवि को अद्वितीय सफलता प्राप्त हुई । वह एक 
चित्र सा प्रस्तुत कर देता है, जिसमें सृक्ष्जत्तम अकन मिल जाता हैं। प्रत्येक 
व्यापार सजीव हो उठता हूँ । कवि का प्रकृति रागात्मक सम्बन्ध है । 
वाल्मीकि प्रकृति के कलाकार हैँ और रामायण की सम्पूर्ण कथा 
प्रकृति के विद्याल चित्रपट पर रजित हैं। पचवटी में लूक्ष्मण हेमनत की शोभा 
या वर्णन करते हें 

अवद्यायनि पातेन किचित्प्रव्लन्नशाद्षला 
चनाना झोभते भूमिनिविष्ठतरुणातया 
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भारतीय काव्य छौर प्रसाद डड९ 


स्पृशस्तु बिपुल्ल शोतमुदफ हिरद सुप्रम्‌ ह 
अत्यन्त तुपितों उन्‍्यः प्रति सहरते करम्‌ । 
समस्त वनस्व्ती की हरीतिमा तुपारपात से आद्े हो गई और बूप के 
परने से शाभित हो रही है | जत्यधितर पियरास्चित गजेन्द्र शीतल जऊ के स्पर्ण 
मात्र से अपनी शुड हटा लेता है ४ 

वाल्मीकि प्रकृति की विशाल गोद मे हो पले हुये कवि थे, और उन्होंने 
उसे बत्यन्त निकट से देखा था। जनुष्ट्पो के द्वारा उन्होंन ने सुन्दर उपसाजों, 
अलकारो की योजना की । उसकी पक्ति पक्ति की सजीवता, सरस अशिव्यजना 

ने ही जागे आनेवाली काव्य परम्परा को प्रभावित किया | 
प्रस।द में प्राचोन और नवीन का एक समन्वित रूप दिखाई देता है । 
भाषा के क्षेत्र में यदि अत्यन्त शिप्ट और परिप्कृत भाषा का प्रयोग उन्होने किया, 
तो भावना की दृष्टि से वे यूग बी नवीन वस्तुओं को लेकर चलतें हे । 
वाल्मीकि की रामायण का देव दानव सधर्ष 'कामायनी' में अस्तर्मखी होकर 
जाया । मनु के अन्तरप्रदेश में सतत्‌ इन्द्र चछता रहता है । हृदय वृद्धि, मन 
मस्तिप्फ सभी एक दूसरे के विरुद्ध चले जाते हैं । 'रामायण' दानवत्व प्र देवत्व 
की विजय स्थापित कर देती है, किन्तु 'कामायनी' समरसता के द्वारा समस्त 
विरोधी शक्तियों म॑ं समच्च॒य स्थापित करती है। यूग से अन्‌ प्राणित प्रसाद जीवन 
के अधिक व्यायट्रारिक पक्ष को छेवार चलने है । वाल्मीकि की कहण अनभति 
प्रसाद के फाच्य में एक अन्त सलिला की भाति बहती ) आरम्भिक 
प्यवितगत और आत्तरिफ वे दना एक करुणा दर्शन में पर्विनित हो जाती हैं । 
लदिकि को करण भावना रसनिष्पत्ति में सहायक है, विन्तु प्रसाद ने उसे 
एक जीवन दर्शन के रूप में स्वीकार फ्िया, जो अधिक व्यापक वनकार मानवता 
फे वाल्याण में नियोजित होती है । आम के अन्त में ही इस करणा दर्शन का 
प्रतिपादन हुआ है, और 'फामायनी' में करणामयी श्रद्धा उसी के सहारे जानरद- 
शाद को प्रतिप्यित करनी हू । वाल्मीकि के सूक्ष्म प्रकृतिवर्णन झो कवि प्रभाव 
पधिक विस्वृत रूप मे न अखिल छझर सकते । उनहीं प्रकृति मानव की चिरनहचरो 
सनकर जाई । इसकी जतिरिषत पाझा पक्ष के अनेक सुन्दर प्रतोक, रूपक जौर 
ते कि ने उसी फे टास प्रस्चुत फिये। चच्यों का सादर्ण रूप वात्मीकफि थी 
गैपता है, फिल्तु आयूनिक यंग झा ऊबि सर्यनीछझ परिस्थितियों में पृ ० 


हे 


इएह पारुष बर पयात शालजड का रच्त्थिग न द्दी कर सवतता । वान्मीफि 


। ०» लता +40००० >- कल हम हर सते दे परस्पर ० कं व 
पड परदे छापने के एए सो सहन उदय पर पहुँचते है, पि्त दोनो अपने 
यग के और रयोंरेीरदाए हैं 


४ छाप हूँ | शरायाबग यो सोता और 'कामायनी' की 


४५० प्रधाद का काव्य 


श्रद्धा अपन उदात्त रूप में एक दूसरे के समीप हे । कवि प्रसाद के पीछे 
वाल्मीकि की विखरी हुई भव्य काव्य परम्परा थी, और सम्भव है परोक्ष रूप 
में उन्होने उससे प्र रणा प्राप्त की हो । वाल्मीकि का अत्यन्त विस्तृत क्षेत्र यद्यपि 
प्रसाद अपने काव्य में सन्निहित न कर सके, किन्तु उनका आननन्‍्दवाद' भी 
'रामराज्य' की भाति एक उच्च भाव भूमि पर प्रतिष्ठित है। दोनो ही सास्क्ृतिक, 
कलाकार हे | 


महाभारत-- 


रामायण के साहित्यिक महाकाव्य के अनस्तर वेदव्यास का सकलनात्मक 
महाकाव्य महाभारत जाया । उसमे एक बिखरी हुई कथा को कवि ने 
सब्नहित कर दिया । युग की परिवर्तित परिस्थितिया उसमें स्पष्ट प्रतिविम्बित 
होती हैँ और देश काल का एक नवीन चित्र उसमे प्रस्तुत हुआ। भारत के दो 
प्रसिद्ध पक्ष कौरव ओर पाण्डव एक ही व्यक्ति की सन्‍्तान होकर भी परस्पर 
युद्ध करते है । महाभारत का क्षेत्र अत्यधिक विद्ञाल हैँ और उससे सगवद्गीता, 
अनुगीता, विष्णुसहल्ननाम, भीष्मस्तवराज, गजेन्द्रमोक्ष आदि ग्रन्थो की शाखाये 
फूट निकली हूँ । वह॑ देश और जाति को लेकर चलता हूँ तथा इतिहास पक्ष में 
अत्यन्त प्रीढ हूं। छगभग एक लाख श्लोको में इस 'शतसाहस्री सहिता' ने अठा- 
रह पर्दों में अनेक समस्याओं को ले लिया | उसका आकार अत्यन्त विज्ञाल है 
और अनेके कवियो ने इससे कथा की प्रेरणा ली । वीर रस प्रधान इस काव्य 
का अन्त भी आदर्शात्मक प्रणाली से होता हूँ | महाकाव्य की परिसमाप्ति 
स्वर्गारोहण से की जाती है जब कि एक भीषण रक्‍्तपात के पदचात स्वयम्‌ विजयी 
पाडव हिमालय की उपत्यका में खो जाते हें । यह अन्त भी रामायण की भात्ति 
शान्ति की ही स्थापना कर देता हैँ । व्यास का कथन हे 


ऊध्वंबाहुविरोम्येष, न च फश्चित श्युणोति मे 
घर्मादर्यश्च्च कामइच, स किमर्य न सेव्यते । 


बम की प्रतिष्ठा करन वाल 'महाभारत' अधिक व्यावहारिक जगत को 
डेफर चलता हुआ दिखाई देता हैँ । भारतीय सभ्यता ओर समाज का चित्र उसमें 
अस्नुत हुआ और घताब्दियों को विखरो हुई परम्परा को व्यास ने लिपिवद्ध 
किया | रामायण की भाति उसमें आदर्ण को छेकर पात्रो का चरित्र चित्रण नही 
किया था सता, ऊिल्तु दोना क्षा छट््य गहान है। जाख्यानक काव्य के रूप में 
महामारत अधिक विस्तृत है, किल्नु रामायण में गहनता हैं। महाभारत की इति- 
वृत्तान्मत शी ने आगे जाने वाठे कवियों को अनक स्वतन्त्र प्रबन्ध काव्य 


भारतोय काव्य और प्रसाद ४५१ 


लिसने के लिये पर रिस किया, और उन्होने उससे कथावस्तु ग्रहण की । भारतीय 
सम्यता और समाज का निरूपण उसमे यूनान के इलियड आदि महाकाव्यों के 
समान ही हुआ । आये जाति का जातीय महाकाव्य ही महाभारत है, और उससे 
एक परम्परा का परिचय प्राप्त होता हु । प्रसाद का साहित्यिक महाकाव्य 
'कामायनी' सकलनात्मक महाकाव्य की परम्परा से अधिक अनुप्राणित नहीं है । 
प्रसाद ने अपनी आरम्भिक कविताओं की कथावस्तु अवश्य महाभारत से 
ग्रहण की । बस्न वाहन, करुक्षेत्र, श्रीकृष्ण जयन्ती आदि कविताओं के आख्यान 
महाभारत से ही ग्रहण किये गये हू । इतिवृत्तात्मक तथा बर्णनात्मक प्रणाली 
को अधिक ग्रहण न करने के कारण प्रसाद महाकवि व्यास के निकट नही आते । 


कालिदास-- 


रामायण, महाभारत के दो महाऊाव्यो के अनन्तर भारतीय काव्यथारा पुत 
घमं की ओर चल देती हूँ । किन्तु वैदिक साहित्य का प्रभाव धीरे-धीरे मन्द पडने 
लगा और लौकिक ससस्‍्कृत की अधिक उन्नति हुई। पुराण काल में कथा साहित्य 
का निर्माण हुआ, और काव्य के विकास को गति मनन्‍्यर पड गई । छौकिक 
सस्कृत को प्रधानता प्राप्त होते ही काव्यमास्त्र का भी निर्माण होने छूगा। काव्य 
की परिभाषा, विवेचना, व्याख्या हुईं। ईसवी सन्‌ के आरम्भ होने से पूर्व ही 
भारतीय काव्य की घारा अनवरत गति से पुन वह निकलती है । कालिदास के 
रूप में सस्कृत काव्य को एक अद्वितीय, अनुपम कवि प्राप्त हुआ। जीवन काल 
के विपय मे विद्वानों में परस्पर मतभेद होते हुये भी उनके काव्य की महत्ता को 
सभी स्वीकार करते हू । कालिदास के काव्य में भारतीय इनिहास के स्वर्णिम 
7ुग की छाया हैं। उसमें देश का वैभव और ऐश्वर्य प्रतिभासित होता है । 
वाल्मीकि की भाति वे भादर्णवादी ऋषि कवि नहीं है, किन्तु उनमें मानवीय 
भावनाओ का ही अधिकाधिक नसमावेद्य हूँ । यदि महाभारत में एक महान देश 
की विराट सम्यता और सस्कृति की अभिव्यक्ति हुई, तो कालिदास में उसका 
सम्पूर्ण व॑ भव प्रतिफलित हुआ । भावना के क्षेत्र मे कालिदास मानव-अन्तरतम के 
अधिक निकट जाने में सफल हुये, और उन्होने स॒ध्मतम अकन को प्रस्तत किया । 
मानव के मन में उठने वाली भावनाओं का उन्होंने निरुषण किया । 
पास्ता में अपनी एस साभौमिकता के वारण ही वालिदास का काव्य विश्व 
के बने फोने मे प्रसारित हुआ " झागार से भरी रसमय कविता प्रागो के 
मे को छू पऐन झी सहित रखती #$ । वलिदास के ईध्वरीय पान भी प्रेम और 
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मौन्दयं की भावनाओं से ओतग्रोत है, और उनमें सानवीय विचारणायें बहती है। 
'कुमारसम्भव' के शिव और पावंती को एक प्रेम पाश में ही बाघ दिया गया। कवि 
प्रेम को तपस्था से उदात्त और आदर्श बना देता है और अन्त मे समस्त चित्र एक 
उच्च भाव भूमिपरअकित होता है। कालिदास के काव्य की मूल भावना सोन्‍्दर्य 
भौर श्गार है, जिसके द्वारा वे जीवन की विविध मनोदशात्रों को लेकर चलते 
है। वे सौन्दर्यवादी आनन्दवादी कलाकार है, और सरस अभिव्यजना में निस्सन्देह 
अद्वितीय है । मेघदूत' में प्रेम की करुणा, वियोग आकर सन्निहित हुये है। प्रेमी 
की वाणी में इतना सत्य, ताप और शोक है कि प्रकृति की विभूति भी द्रवित हो 
उठती है। यक्ष का मेघ से पागलो की भाति वार्तालाप, वियोग की चरम सीमा 
का प्रतीक हैँ, जिसमे वह सव कुछ भूल जाता हैं । यक्ष मेष से जनुनय, विनय 
करना है 
एतत्कृत्वा प्रियमनुचित प्रार्थवावतिदों से 
सीहाईीद्वा विधुर 8ति घा मप्यनुक्रोशबुद्धया 
इष्टान्देशांजलद विचर प्रावृषा सभृतश्री 
माँ भूदेव क्षणसपि च ते विद्युता विप्रयोग ॥ 
उत्तरमेघ, ५८ 
मेर मेघ | मेने तुमसे जो कार्य कहा है, वह तुम्ही से कराना भारी धृष्टता 
होगी किन्तु मित्र होने के कारण, जथवा विरही पर द्रवित होकर, तुम सर्वप्रथम 
मेगा प्रिय कार्य कर देता और तदनन्तर अपना यह वर्पामय स्वरूप छेकर मनचाहे 
बरमसते रहना । में तो यही कामना करता रहता है कि प्रियतमा दामिनी से 
तुम्हारा एक पल के लिये भी वियोग न हो क्योकि में स्वयम्‌ अस्त हें । 

'मेघदूत! का कवि एक ही विप्रलूम्भ भावना के अन्तर्गत जड और चेतन 
का संगम करा देता हैँ। करुण भावना का यह व्यापकत्व ही उसे बाशवत मूल्यो 
में निहित कर देता है । आदि से अन्त तक यक्ष अपने प्राणो की पीडा उंडेलता 
रहता हैं, और एक द्ववीभूत भावना से काव्य का वातावरण भर जाता है। प्रेम 
के पमस्स ताप वा ग्रहण करते हुये भी कवि ने उसका उदात्तीकरण 
पिया । पार्वती अपने रूय-दर्प का परित्याग कर अन्त में कैछठाश के दिखर पर 
शिव से मिड्ली है । नहुत्ता और दृष्यन्च का मिलन एक अलौकिक आनन्द 
से समस्त है । हालिदास वी 'हगारिक भावनाये, सरस कल्पना, सूक्ष्म चित्रण 
उनो शापप 7 जिजृति हैं । मारवीब भावनाओं में यद्यपि श्ुगार और सौन्दर्य 
पे भावता झापदाद्यमेंप्रमुप ओर प्रवद् है, किन्तु अन्य स्थितियों को भी 


द्रवाबूत हूं। उठया हूं जएर उदच्ची समय थे पोचते है 
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यास्य॒त्यय शकुन्तलेति हृदय सस्पृष्टमुत्यंठया 
कंठः स्तम्भित वाष्पवृत्ति कलपश्चिन्ताजड दर्शनम्‌ । 
चैफलव्प मम तावदीदृशमिदं स्भेहादरण्योकस. 
पीडबन्त गृहिण. कं नू तनया विस्लेप दृःखर्नबे, ॥ 

आज गहुनतछा की विदा की याद करते ही मेरा मन वंठाजा रहा है। 
अश्रुधार रोकने से कठ अवरुद्ध हो गया, मुख से स्वर भी नहीं निकल पाता, 
चिन्ता के कारण नेत्र भी धूमिल पड गये । आज स्नेहवश मुझ बनवासी को 
एतनी पीडा हो रही है, तव उत गृहस्थों को कितनी व्यया होती होगी, जो प्रयम 
चार अपनी कन्या को विदा करते होगे ॥ 

मानव जीवन की अनेक परिस्थितिया उनके काव्य मे प्रतिविम्बित 
हुई । वें मानवीय भावों का विवलंपण करते चलते हे। कालिदास का 
प्रकति-चित्रण वाल्मीकि की भाति केवल सूदम वस्तु वर्णन न होकर, मानव 
की मनोदशा के अधिक समीप हैं। झकुन्तला प्रकृति की समस्त सुपमा 
लेकर नाटक म॑ आई। वन का कण कण उसका आत्मीय बन जाता हैँ । 
विदा के समय हिरणी की आखे भर जाती है और बन वेलिया भी सिहर उठती 
है । कुमारसम्भव का हिमगिरि महाकाव्य के लिये एक विज्ञाल पृष्ठभूमि 
बग कार्य करता हू। वह हिम्ताल्य की उपत्यका में आरम्भ होकर उसी के 
उच्चशिवरों पर समाप्त होता है । कालिदास के प्रकृति भौर मानव एक 
दूसरे के अधिक निकट हैं और अनेक स्थलों पर कवि ने उनमें आत्मीयता भर दी। 
जडइ प्रकृति भी चेतन हो उठती हूँ। तपोवनवासिनी शकुन्तलछा अपूर्व सौन्दर्य- 
बती हूँ कौर उसमें समस्त वन वेभव साकार हो उठा हूँ। रबुवद्' में समुद्र, 
तपीवन आदि का वर्णन भी हुआ, किन्तु ऋनुमहार' में भाकर प्रकृति अपने 
उन्मयत रूप में प्रस्तुत हो जातो है । कांच प्रकृति का वर्णन स्वतस्त्र रूप से 
गरता हूँ और वाल्मीकि को सुक्ष्म चित्रण परम्परा पुन सजीव हो उठती है। 
फासिशस को वह पकृति भी अपने साथ सौन्दर्य और व्यापक प्रभाव को छेकर 
चलती है। प्रकृति जगत और जीतन पर अपना प्रभाव उालती जाती है और 
उपका पत्येफ रूप एक नवीन सौन्दर्य से सम्पन्न रहता है। वाल्िदास ने 'नव- 
योवरना प्रकृति ने हो अनेक सुन्दर उपमा और बअच्वगर भी ग्रहण ये तथा 
झाटप सीन्‍्यय॑ में उसझा सहयोग प्राप्त किया है। ऋलुमहार के अन्त में वसन्‍्त 


का दर्णव | 
का दणप 


वापीजछानां मणिमेशलानां शशाउुभासां प्रभदाजनानाम ॥ 


चूतद॒मागा छुममान्वितानां ददाति सौमाग्यमय वसस्त: ॥ 
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वसन्त के आगमन से ही वापी का जल, मणिमेखला, चन्द्रमा, कामिनिया, 
आम्रमजरी से सुशोभित व॒क्ष की शाखायें सभी अत्यन्त सुन्दर प्रतीत होने लगे है ।' 


कालिदास अपनी उपमाओ के लिये प्रसिद्ध हें। प्रकृति के अनेक स्वरूपो 
और उपादानो का प्रयोग उन्होने उपमाओ के रूप में मधिक किया। रूप अकन, 
धस्तु वर्णन को सुन्दर उपमा के द्वारा अत्यन्त सजीव कर दिया गया । कालिदास 
की काव्यकला का पूर्ण विकास इसी अवसर पर दिखाई देता है जब कि वे 
प्रकृति के विस्तृत अचल से अनेक उपमाओ को ग्रहण करते हे। यह क्षेत्र इतना 
व्यापक ह॑ कि विभिन्न चित्र, परिस्थिति और मनोदशा का अकन उन्होने समान 
सफलता से किया । सौन्दय और श्यागारिक भावों का निरूपण करने के लिये 
यदि सरस कल्पना है तो रौद्र रूप को प्रखर उपमाये सम्मुख ले आती है। यक्ष 
मेघ से अपनी प्रियतमा का रूप वर्णन करते हुये कहता है 
तनन्‍वी इयामा शिखरदशना पक्‍वविस्वाघरोष्ठी 
मध्य क्षामा चकितहरिणी प्रेक्षणा निम्रनाभि 
श्रोणी भारादलसगमना स्तोकनम््रा स्तनाम्या 
या ततन्न स्थाद्यततिविषये सृप्टिराद्यव धातु ॥ 


उत्तरमेघ, २२ 

'कृणगात, छोटे छोटे दात, पक्के विम्वाफल के से अरुण अघर, क्षीण कटि' 
भयभीत हरिणी के से नेत्र, गहन नाभि, नितम्व भार से भन्थर गति, स्तन के 
वोक से आगे की ओर भूुकी हुई युवती ही मेरी पत्नी हूँ । उसके 
सौन्दर्य से यही प्रतीत होगा कि ब्रह्मा की सर्वोत्कृष्ट कला कृति यही हैं ।' 

अनेक पृथक भावों का सफल निरूपण कवि की उपमायें ही कर देती 
हैँ । इस विपय में कवि का क्षेत्र व्यापक हैं| प्रकृति के अतिरिक्‍त प्राचीन आख्यानो 
से भी कालिदास ने उपमाओ को ग्रहण किया । उपमार्ये कालिदास का काव्य 
वैभव हे, और उस विपय में कोई भी कलाकार उनकी समानता नही कर सकता | 
उपमा के साथ ही अलकार भी स्वाभाविक रीति से काव्य म॑ आ जाते है 
जिससे रस निष्पति में सहायता प्राप्त होती है और वर्णन मे मामिकता आ जार्त 
हैं । शैली के अन्य अवयवों में कवि का अब्द-चयन अत्यन्त प्रौढ हैं। भाषा के 
उन्होने अत्यन्त शिप्ट और परिष्कृत कर दिया । कालिदास के काव्य की भाष 
स्वर्णणालीन भारत के सम्य और सुशिक्षित वर्ग का माध्यम थी 
सोन्दय, रति जादि की स्पप्ट अभिव्यक्ति करता हुआ भी कवि कही कही केवर 
स्ेत मात्र से ही काम के डेता हूँ। नारी के कठ में पदी मौक्तिक माल के कपन 
से ही हृदय ये स्पन्दन का आमास सिद जाता है। वतन उताओ से शकुन्तठ 


>ाधट ४ 
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अपने अन्तर्मन का रहस्य खोल देती है। एक महान कलाकार को भाति कालिदास 
कही तूलिका से किसी विस्तृत पट पर कार्य करते है, ती कही केवल एक दो 
साधारण रेखाओं से ही चित्र बना देते हे। एक भारी चित्रफलक पर व 
मफलता के साथ चित्राकन करते है । कालिदास स्वर्ण युग के कलाकार थे और 
उनके साहित्य मे सौन्दर्य और आननन्‍क का माग्रह अधिक है। उनका काव्य 
नत्काछान भारत क। प्रतिविस्व सा प्रतीत होता है, जिसमे उस पग की सम्यता 
हा भाभास मिट जाता 6 अण्नी दोटी-ओटी सक्तियों के शारा उन्होने अनेक 
भुन्दर सदेश दिय, जो आदश वाक्य की भांति हूं । पात्रा मे शकुन्तला का 
प्रेम, दिलीप का त्याग, कण्व का ऋषित्व, पुरुरवा का पराक्रम आदर्श रूप में 
अकित हँ । उनको काव्य का मूल सदेश जीवन की सरस, और आनन्दमयी 
व्यास्या हे । समस्त कृतिया अन्त में एक नेसग्रिक मिलन का ही प्रतिपादन 
करती है । गक॒न्तला दुप्यन्त, पार्वती थिव सभी का समन्वय आनन्द को प्रति- 
ष्ठित करता हैं । जीवन के चिरन्तन मूल्यो को लेकर चलने वाले कालिदास मानव 
मन की स्वाभाविक वृत्तियों का ग्रहण करते हैं, और अनुभूति के सत्य को 
मामिक अभिव्यवित से व्यवित तक पहुँचा देते हे। अभिव्यजना में वे एक अत्यन्त 
परिष्झृत कलाकार हूँ इसी कारण आगे आने वाले कवियों के लिये प्रेरणा की 
वस्तु बने रहे । 


कालिदास और प्रसाद-- 


प्रसाद की आरम्सिक रचनाओ की कथावस्तु कालिदास से प्राप्त की गई । 
“बचित्नाघार' के बजभाषा प्रयोगो म॑ अयोध्या का उद्धार, वन मिलन आदि 
रचनायें रघुव्श तथा घाकुत्तल से अनुप्राणित है । कानन कुसुम” में भी भरत 
की प्रेरणा शाकुन्तल' ही प्रतीत होता है। कालिदास का काव्य वैभव, व्यापक 
दृष्टिकोण, सरस अभिव्यजना किसी भी कलाकार को प्रभावित करने की शक्ति 
स्सते हे। आरभ्मिक प्रयासों में प्रसाद ने भी उनसे प्रेरणा ग्रहण की । दोनों ही 
सौन्दय्यजीवी, जानत्तवादी कल्णयकार शिव की समप्टि में विश्वास रखते हे । 
अपनी अधिवाश कृतियों के आरम्भ में कालियस शिव की बन्दना करने है । 
प्रसाद ने सेवागम के दार्शनिक चिन्तन का अधिक ग्रहण फ्रिया । शिव के प्रति 
भान्था एन दोनों ही कवियों को एवं दूसरे फे समीप ले आती है। कालिदास 
सौन्दर्य का बन करते हुये नी शिव के प्रति अडिग भक्ति स्सने हये देखे जाने है, 
किन्तु पसाद फो शिव भोज फ्रमश व्यापक होती चली जाती हई और अन्त में 
समस विग्य शी शिवरूप होरर आननन्‍्दमय वन दाना है । भावना 


| हक के झ्ेत्र मे दोनों 
ही कावि सौन्‍्दर्यवादी है । उनकी वृत्तिया किसी भी सन्‍्दर वस्ल में 


रम जाती हूँ 


ड५पद््‌ प्रसाद का काव्य 


और उसके चित्रण में वे अपनी समस्त कुशलता लगा देते हे। उवंशी के सौन्दर्य 
को अपरिमेय मानकर ही पुरुखा कह उठता हैं 


आभरणस्याभरण प्रसाधनविध प्रसाधन विशेष 
उपमानस्यापि सखेे प्रत्यपयमान चपुस्तस्था' । 
विक्रमोर्दशी, द्वितीय अक, ३ 


उसका शरीर आभूषणों का भी आभूषण है, श्वगार के प्रसाघनो का भी 
विशेष प्रसावन है, और उपमानो की भी उससे उपमा प्रस्तुत की जा सकती है। 
'कामायनी' की श्रद्धा का सौन्दय प्रसाद ने अधिक आदर्श वर्णो से अकित 
किया । नारी की समस्त सुन्दरता और छवि के साथ ही उसमे गरिमा और गुण 
भी हे। कालिदास के स्वणिम युग की नारी की अपेक्षा प्रसाद की नारी अधिक 
सपर्पमयी है । इसी कारण उसके सौन्द्याकन में किचित अन्तर पड जाता 
है, । प्रसाद! का वाह्य निरूपण पर उतना अधिक आग्रह नही, जितना कि 
आल्तरिक प्रकाशन पर । कालिदास के नायक नाथिका के कटाक्ष और प्रेम- 
व्यापारों में श्गार रति की भावना छलकती है, किन्तु प्रसाद का सौन्दर्य गुणों 
को अधिक प्रकाथ मे ले आता है। आसू' में रूप पर रीक उठने वाला प्रणयी 
अन्त मे हृदय के व्यापार को हो महत्व देता हैँ। सौन्दर्याकन तथा प्रणय की 
किंचित विभिन्न प्रणालियों का प्रयोग करते हुये भी दोनो कलाकार अन्त में सौन्दर्य 
का उदात्तीकरण कर छेते हे । उसकी ऐन्द्रियता विलीन हो जाती हैं और बह्‌ 
निर्मेल वन जाता है। सोन्दये के प्रति अनासक्त प्रीति को लेकर चलने वाले 
इन सरस कवियो ने इसी के द्वारा आनन्द की प्रतिष्ठा की । सौन्दर्य के चित्रण में 
प्रसाद की शैली अधिक साकेतिक है । कालिदास युग के अनुरूप श्यूगार का 
विशद विड्लेपण करते हे, किन्तु आधुनिक कवि केवल छाया सकेतो से हो काम 
लेता है । 
वर्णन की विदग्धघता में कालिदास बहुत आगे चले जाते है। असख्य 
क्रिया व्यापार और अनेक हम्बे चित्र उनके काव्य में मिलते हे । हिमालय के 
वर्णन में कवि छन्‍्दों को रचना करता चला जाता हैं। उसके एक एक कण का 
वहे जकन कर देता है । उसकी ब॒द्धि सृथ्मतम अकन में तत्पर होती हैं । वर्णन 
की अद्भुत क्षमता कालिदास में है और अलकारों से उनमे वह सरसता और 
चमत्कार उत्पन्न कर देते हैँ । वे केवल वर्णन ही नहीं करने, अपितु उसी के 
साथ जनेक संकेत करने चलते हे । प्रसाद के चित्र विस्तृत न होकर गहन 
होते है । वे केचह एक भावना को किसी चित्र में घनीभूत कर देना चाहते हें 
श्रद्धा को सबु के आधार! पर स्थापित कर उन्होने उसमे सम्पूर्ण नैसगिक सौन्द्य 
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को भर दिया, नसशिख वर्णन की आवश्यकता नहीं पदी । कालिदास की भाति 
प्रसाद भी पर कृति से अनेक प्रतीको, रूपको और उपमाशो को ग्रहण करने हे 

गहनता का अधिक आांग्रह रखने वाले कवि प्रसाद प्रकृति का वर्णन वाल्मीकि, 
फालिदास जयवा वर्डस्वर्थ को भाति नही करते. वे प्रकृति क्यो मानव के 
लिये नियोजित कर अपनी शैली, और भावना का श्गार उससे कर लेते है । 
कालिदास की उपगाये विस्तार का अधिक आग्रह फरती हें, तो प्रसाद की 
घनत्व का। इस दु प्दि से प्रसाद का पक्ष मनोवैज्ञानिक आधार को लेकर चलता है । 
वस्तु अकन अथवा सौन्ण्ये निरूपण के हारा वे सानसिक वृत्तियो का भी प्रकाशन 
करना चाहते हें । काल्दिस एक शिल्पी की भाति उपमाणों का प्रासाद खड़ा 
करने चले जाते हुं । प्रभाद की शैली अधिक सेतमय और ध्वन्यात्मक हे 

'रघुवण को विशद योजना तलसार के किसी भी महाकाव्य की कथावस्तु को परा- 
जित करने का सामर्थ्य रखती है । कवि की दृष्टि सूथ्म से सूक्ष्म वस्तु पर ठहर 
जाती है। भारत के एक प्रमुख राजवंश की दीर्घ परम्परा को कवि ने एक सूत्र मे 
बाघ दिया। प्रसाद की दृष्टि सदा लक्ष्य और र॒मनिष्पत्ति पर रहती है और वे 
उन्ही वस्तुओ का अफन अधिक करने है जो उनकी उद्देश्य- पूर्ति में सहायक हो । 


भावना के क्षेत्र में दोनों हो कवि मानव के अन्तरतम को छ छेते हे। 
उनकी व्यक्तियत अनुभूनि की प्रेरणा को 'मेघदूत' और 'आसू' मे देखा जा सकता 
हूं। स्वयग_ यक्ष बन फ़र अयनी करुणा का प्रकाशन करने वाछा कवि हृदय खोलकर 
रुप देता हूँ । उसके प्राणों की समस्त पीडा घनीभूत हो उठसी है । मेघदूत से 
आत्मीयता स्थापित करने के साथ ही वेदना के धरातल पर जड चेतन का सगम 
हा जाता हू। अपने त्रियोग म॑ यक्ष अनुनय विनय करता चला जाता हैँ । कवि 
आन्यरिक प्रगमाणन के साथ अपनी वर्णन विदेग्वता शा भी परिचय दे देता हँ। 
एक एक नगर का पिनद वर्णन चह करता है, यद्यपि मेव को मार्ग बता देने के 
मृख में उसही प्रेस भावना ही कार्य करती है । सभवत विरहों को भय है कि 
पट मर पथ ने भूल गाय, फिसी अन्य में उसका सद्देश न कह दे। कालिदास से 
जिस अदुभुन क्षमता से समस्त वस्तु निरूपषण कर दिया, उससे सेथ अवध्य ही 
यल की प्रियतमा झोपा लेगा। एक पोर यदि बड़ वस्तु बर्गन प्रेम के 
ताप में एक क्षण्रित् प्रदघान बन जाता है, तो साथ हो बह कबि की वर्णन 
सवित पा भी आानास देता है। कालिदास सर्वेत्ष एक सजग कलाकार ही भाति 
उत्तीत शोर हैं, जो अपने चारो और बिखरी प्रस्येक वस्तु का चित्र सोच द्रेना 
सतत हू। में झुत हो ऊस्णा शोहझ छर सस्ताप का एक वातावरण ही प्रस्तुत 
देते 7। आनू की प्रणबामिव्यजना अधिक प्रत्यक्ष ई। बिना किसी कथा 


जभ ह> 


४०८ प्रसाद का फान्य 


अथवा श्ञाप का सहारा लिये हुये ही कवि अपनी आन्तरिक अनुभूतियों को सम्मुख 
रख देता है। उसकी अभिव्यजना में एक स्वच्छदतावादी कवि का सा भाव 

प्रकाशन है । फारसी कवियों की ऊहात्मक प्रणाली का भी आमास उसमें मिलता 
है। आसू' के अन्त में प्रतिपादित करुणा-दर्शन प्रसाद के जीवन-दशशन का ही 
एक अग है। इस दृष्टि से कलाकार रस सचार के साथ ही मानवता को अपनी 
बेदना से ऊपर उठने का भी सकेत करता है। मेवदूत यदि विरही यक्ष का 
करुण-निवेदन है, तो आमसू' एक प्रेमी के व्यक्तित्व का क्रमिक प्रसार। प्रसाद के 
काव्य मे निरन्तर बहती हुई करुणा घारा बौद्ध दर्शंन की भाति सार्वभौमिकता की 


ओर जाती दिखाई देती है । मेबदूत और आसू अवने युग के अनुकूल सर्वोत्कृष्ट 
विरह काव्य हे । 


प्रसाद का प्रकृति वर्णन कालिदास की भाति व्यापक नही है। हिमारूय अथवा 
तपोवन के विस्तृत वर्णन उनके काव्य में नहीं प्राप्त होते। प्रकृति और मानव 
का जो तादात्म्य कालिदास मे मिलता है, उसी का एक लबु सस्करण प्रसाद के 
काव्य मे व्यजित हुआ । कालिदास की प्रकृति सजीव और चेतन होकर मानव के 
विभिन्न क्रियाव्यापारों का साथ देती है । प्रसाद की प्रकृति एक पृष्ठभूमि का कार्य 
करती हैं, और कला पक्ष का श्वगार भी उन्होंने उसी की सहायता से किया | 
कालिदास तथा प्रसाद अलकारो का ग्रहण उसी से करते है। प्रसाद के चित्राकन 
में प्रकृति के उपादान वर्णों का कार्य करते हैँ और उन्हीं से एक सश्लिष्ट चित्र 
प्रस्तुत हो जाता हैं। वाल्मीकि का सा स्वतन्त्र वर्णन दोनों ही कलाकारों 
में नहीं प्राप्त होता । प्रकृति वर्णन के अतिरिक्त मापा के क्षेत्र में मी प्रसाद! का 
शब्दवयन कविगुरु के अधिक निकट हूँ। व चित्रमय, शिष्ट भाषा का प्रयोग करते 
है, जो भावों को भलो भाति वहन करती है। इस दृष्टि से दोनो ही परम्परा- 
वादी कलाकार है, जिनकी भाषा अपनी होती हे, और सामान्य जनभापा से 
उसका स्वरूप भिन्न रहता है। परम्परावादी कवि के अनेक शब्द उसके अपने होते 
हैं, और उनकी व्यजना तथा अर्य में विशेषता होती है। शब्द लेने के लिये 
परम्परावादी कवि प्राय अपनी प्राचीन परम्परा की ओर भी जाते है। प्रसाद के 
दाब्द चयन म॑ सस्क्त का भी पर्याप्स योग हैं। कालिदास की उपमाओ की 
सब्लिप्ट योजना के समान ही प्रसाद का चित्राकन है। एक विश्ञाल चित्रपट पर 
जफित झझुल्ला के रूप गुण को श्रद्धा के मातुरुप' में हो संम्निहित कर दिया 
गया है। आउकार्कि बैली में काडिदास विश्व के अनेक कलाकारों से आगे 
नियद जाते है । उनका आदर्शवाद सौच्दय और यौवन को नहीं छोडता। प्रसाद 
या पक्ष आदर्शवादी की अपेक्षा मानवीय अधिक है। वें मानवीय भावनाओं का 


लाए 
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अधिक ग्रहण और निरूपण करते है, तथा समस्त परिस्थिति योजना उसी प्रयास 
में सहायता करती है । कालिदास के सदेश मे एक सौन्दर्यवादी तथा आनन्दजीवी 
का समस्त आदर्शवाद निहित है। यौवन और भोग-विलास का अन्त में बादर्शी- 
करण हो जाता हूँ। रघुव॒ण के अन्तिम सर्ग मे विलासी राजा की भर्त्सता की गई। 
सौन्दर्य, काम और यीवन की नवीन, निर्मेल और उदात्त परिभाषा कालिदास के 
काव्य में मिल जाती है। आधुनिक युग में प्रसाद मे इसी परम्परा का पुनर्जागरण 
हुआ । सौन्दर्य की परिभाषा करते हुये कामायनी में कवि ने कहा है 


उज्ज्वल वरदान चेतना फा 
सौन्दर्य जिसे सब कहते है 
जिसमें अनन्त अभिलाणा के 
सपने सव जगते रहते है । 
कामायनी, पृष्ठ १०२ 


सौन्दर्य तथा शगार मावनाओ में कही कही ऐन्द्रियता का साघारण आभास 
होते हुये भी दोनों ही कलाकारों ने उनका उदात्तीकरण कर लिया । स्वय प्रसाद 
को यह प्र रणा सम्भवत उस महान कवि से प्राप्त हुई। उनकी प्रेममूलठक कल्पना 
में दर्गन लगा योग आगे चलकर जधिक हो गया और वे एक सौन्दर्यवादी के साथ 
ही दार्श निक कछाकार भी हो गये । अपने काव्य वैभव, सूवितयों और उप- 
माओं में कालिदास अमर है, उनका कला पक्ष अत्यन्त प्रौढ हैं। प्रसाद का चिन्तन 
क्षेत्र अधिक सबल हूँ । यद्यपि आरम्भ में ही आदर्श के बीज निहित थे, किन्तु 
क्रमद: इनका विकास हुआ और प्रीढता आती गई। कालिदास सर्वत्र अपने 
सुन्दर स्वरूप में ही दिखाई देते है । कविता, नाटक सभी से उनकी महान कत्ण 
का आभास मिल जाता है। इन दोनो ही कलाकारों में उतका युग प्रतिविम्बित 
हुआ भर देश काल से प्रे रणा लेकर उन्होंने समस्त विखरी हुई सामग्री का उपयोग 
किया । कालिदास में भारतीय इतिहास के स्वर्णयुग का सम्पूर्ण वैभव प्रतिनामित 
हुआ । प्रसाद में बीसवी धताब्दी की सघरपंकालीन परिस्थितिया सप्निहित हुई । 
अपने देश काल वेग चित्रण करते हये भी उनके काव्य के मूल में मानव के शव्येन 
उपादान निहित है, जो उसे चिरन्तन बना देते हे। परम्परावादी महान वल्ा- 
बार वी विवेचना बरते हुये टो० एस० इलियट ने कहा कि उसकी कृति एक 
प्रौद मस्लिक की वस्लु होती हूँ । सम्यता और भाषा तथा कवि को सॉत ही 
फाब्य को सार्वनभौसिकता प्रदान ऋरती हे१ । भावना के व्यापज्त्य में दोनों ही 


लेनी नम नकन-की. पनकिनमीनन+ पंनल अ-+ अली अनजनन अि--+-+त+- 


३. फिर ५ ((३-०५--, 8, ॥॥॥00, ०26 0: 
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कलाकार अपने युग के प्रतिनिधि होकर चिरन्तनता प्राप्त करते हैं | प्रसाद 
के रुप में हिन्दी में कालिदास ही आकर प्रस्तुत हो गये, जिन्होंने सौन्दर्य, काम 
को उसके उदात्त स्वरूप मे अकित किया | 


अश्वघोष, भारवि, माध आदि-- 


कालिदास के अवन्तर सस्कृत की काव्य परम्पर। महाकवि से प्रभावित होकर 
ही आगे बढती हैं। सभी कवि फिसी न किसी रूप में उनका ऋण स्वीकार करते 
है। रगमच की दृष्टि से उस समथ नाटकों की ही अधिक रचना हुई और भास 
का स्वप्तवासवदता', विशञाखदत्त का 'मुद्राराक्षस', झूद्रक का मुच्छक्रटिक' 
आदि कृतिया मिलती हे । नाठको में काव्य और कला का विकास हुआ और पर 
म्परा आगे चलती रही। अश्वघोष ने कालिदास के पश्चात ही बुद्धिचरित' महा- 
काव्य की रचना की। बौद्ध से प्रभावित उनकी इस रचना में गौतमबुद्ध की 
जीवन घठताओ का विस्तृत उल्लेख है। धर्म प्रतिपादन का अधिक घ्यान रखने 
के कारण उन्होने स्वाभाविक शैली को ग्रहण किया । बौद्ध धर्म का सिद्धान्त और 
दर्शन उन्होने अत्यन्त काव्यात्मक रीति से प्रस्तुत किया । काव्य में दाशैनिक 
नियोजना की दृष्टि से वे कवि प्रसाद के अधिक समीप आ जाते हे । अश्वघोष 
के बौद्ध होने की भाति प्रसाद मी दर्शन से प्रभावित थे और अपने काव्य में 
उन्होंने चिन्तन और दर्शन पक्ष को अकित किया। गीतों के अतिरिक्त कामायनी' 
के अन्त मे प्रत्यभिज्ञा दर्शन का निरूपण हुआ | दोनो ही कवि दाशंनिक ओर सैद्धा- 
न्तिक प्रतिपादन करते हुये भी उपदेशात्मक अयवा नीरस झैली नहीं ग्रहण करते । 
कान्य म दर्शन सन्निहित हो जाता है । अश्वधोष के अनुसार, “निर्वाण दीवक 
को माति है, जो अन्तिम समय तक आलोक विकीर्ण करता है ।' इसी के साथ 
अश्वघोप ने प्रेम, बिरह, आकर्षण आदि की अन्य सहज मानवीय भावनाओं को 
मी काव्य में स्थान दिया और वोद्ध दर्शन की करुणा के प्रतिपादन में अधिक 
सफल हुये। प्रसाद के काव्य में भो विभिन्न दर्भनों की छाया है । 
सस्कृत में महाकाव्य और नाटक की घाराये साथ ही साथ चलो और कवियों 
ने दोनो ही क्षेत्रों में काय॑ किया । काव्य की व्यापक रूपरेखा में ही नाटक, 
महावाब्य आदि सभी का समावेश वा । चाट में गद्य पच्य का मिश्रण भी सिलता 
है और उस क्षेत्र में कालिदास का प्रभाव है । महाकाव्य की वाल्मीकि से चटी 
आतो हुई परम्परा कानिदास में एक अन्य स्वरूप घारण कर छेगी है। इतिहास 
जोर पुराण के फयानको को ऊेकर महाकाव्य निर्माण की परिपाटी ही चलछ पड़ी 
ओर अनेक ऐतिहासिक प्रवन्थकराब्य सम्मुख आये। अश्वधोष के अन्तर भारवि> 
का 'किरातार्जुनीय' एक प्रसिद्ध महाकाव्य है। बैव भारवि का अर्यगौरव' प्रसिद्ध 


जला अकनीओ अभना 
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है और वें चमत्कारी कवि के रूप में प्रतिष्ठित हे। एक ही घब्द से अनेक अर्था 
की व्यजना हो जाती हैं। अलकारो से काव्य जाच्छादित रहता हैं। लगभग सातवी 
शताब्दी में माघ का प्रवेग हुआ | वैष्णव होने के कारण उनके काव्य में 
विः्णु की अस्यर्थना भी प्रचुर मात्रा से है। उपसा, अर्थ-सौन्दर्य और व्यूल्त्य 
तीनो ही गुणो से सस्कृत के आचार्यों ने उन्हे विभूषित किया है । मार में दर्शन, 
५» काव्य, कला का सच्दर समन्वय हुआ बौर लिशुपालबध' में उसका पूर्ण 


>> को 


विकास दिखाई देता है। दृश्य वर्णन में माघ को अत्यन्त सफलता प्राप्त हुई। 
कालिदास की भानति वे विस्तृत वर्णन नहीं करते किन्तु अलछकृत शैली के द्वारा 
एक चित प्रस्तुत कर देते हे । उनका प्रभाववर्णन बडा सजीव है 


प्रहरकसमपनीय स्व निदिद्रासतोच्यें: 

प्रतिपदमुपहत.. केनचिज्जायहीति । 

मुहर विशदवर्णों निद्रया शून्यशूत्यां 

दददपि गिरमतर्दुप्यतते नो मनुष्य 

शिशुपाल्वध, ११४४९ 

पर्वत, सन्ब्या, चन्द्रोदय, तथा झतु के सजीव वर्णन उन्होंने फिये! । वास्तव 
में माध अदगरी ऊवि हे किन्तु उसी के साथ उनमें पराठित्य और काब्य- 
प्रतिमा भी पर्याप्त हैं। माघ एक महान पड़ित थे। उनका ज्ञान हिन्द 
दर्शन, बौद्ध दर्शन, नाट्यगासत, अलकार थास्न, व्याकरण, संगीत आदि जास्नों 
में बडा उत्कृष्द था | माधव ने अपना सम्पूर्ण ज्ञान कविता कामिनी को अरईण 
फर दिया # । उन्होंने कविता की बाकी छटा दिसलाने के लिये समय सस्कृत 
साहित्य का उपयोग करने में कुछ भी उठा नही रवसा है? । महाझाव्य में आने 
ताले सन्ध्या, प्रभात जादि वर्णन स्वयम्‌ में एक परिपूर्ण चित्र प्रतीत होते 7 । 


”,. अयण जलूजराजी मुस्धहस्ताप्पादा बदहुलमघपरादा कज्जलेन्दीवराक्षी । 

अनुपतति पिरा् पत्रिणा व्याहरन्ती रतनिमचिरजाता पर्णेसन्‍्या सुतेद ॥ 
सिश्ुपालबप-- १ १४४० 

रणनों देः अन्तिम पहुर में ही पू्सन्दया उपा भा रहो है । फसल के समान 

अगदती बारिश्य आायों में सुन्दर च्ात छगाकर पाती चपझे, तहोतलों भाषा 

भें मा के पीष्टे भागती हू । शभादी ताप हब ग गरोर छेपार, चमगावत्य 

है; झज्याय में भंषों गो राययाण दिया रा गापरई परसी हुई रजदी के पीछे 


होगे हज पानी ४7 


तमग्न्त सा न्यि >विर्ाल, पथ 
७. तरटतर स्थाउ्य एशे देदिय्ल, पृ्थ १४७ 
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कथा की धारा को आगे न बढाते हुये भी वे एक स्वतन्त्र अस्तित्व रखते हें । 
“कामायनी' का प्रत्येक सगे अपनी पृथक सत्ता रखता हुआ स्वयम्‌ में पूर्ण दिखाई 
देता है । सर्ग तथा वर्णन की इस भावात्मक, कलात्मक प्रणाली में माध और 
प्रसाद के महाकाव्यो में समानता है। 'शिशुपाल वध' में प्राप्त होने वाले चित्र 
प्रकृति के उपादानों को लेकर चलते हें। कामायनी' का मनोवैज्ञानिक निरूपण 
भी कवि ने बडे विस्तार से प्रस्तुत किया | मनु और श्रद्धा की आन्तरिक भाव- 
नाये पर्याप्त समय तक चलती रहती हें। उस अवसर पर कथा की गति मन्थर 
पड जाती हूँ किन्तु कवि की तूलिका अपनी सम्पूर्ण कुशलता से कार्य करती है । 
स्वतन्त्र वर्णन की इस स्वतन्त्र प्रणाली को दोनो ही कवियो में देखा जा सकता 
है और इस दृष्टि से वे एक दूसरे के अधिक समीप प्रतीत होते हैँ । 


भवभूति-- 

सस्क्ृत काव्य में अनेक कवियों ने काये किया और उनमे से कूछ ने तो 
महाकाव्यो की रचना भी की, किन्तु कला की दृष्टि से उनका अधिक महृत्व- 
पूर्ण स्थान नही । लगभग आठवी शताब्दी में भवभूति ने अपनी करुण धारा 
भे काव्य को परिष्लावित किया | वे करण रस को मुख्य स्वीकार करते हे 


एको रस करुण एवं निमित्तभेदादु 
भिन्नः पुथक्‌ पृथगिवाश्नयते विचर्तान्‌ १ 
मावतंवुद्बुद्तरगभयान विकारा ४ 
नम्भो यया सलिलमेव हिं तत्‌ समग्रम्‌ ॥ 
उत्तररासचरित, ३॥४७ 


एक ही जल कभी भवर, कभी बुद्वुद्‌ तथा कभी तरग के रूप में आता 
हैँ, किन्तु वास्तव में वह जल ही है। करुण रस भी इसी प्रकार विभिन्न स्वरूप 
घारण कर लता हैँ । 

अपने नाटकों में मवभूति ने करुण भावनाओं का अधिक निरूपण किया 
और उसमें वे सस्क्ृत के अनेक कवियों से आगे हू । 'उत्तररामचरित' की सीता 
में तो करणा ही आकर घनीभूत हो गई । राम के वियोग में सीता 'करुणा 
की मूर्ति! मात्र प्रतीत होती हूँ । कपोल पाडु और दुर्वल हो गयें हे। सम्पूर्ण 
तृतीय जय में करुणा ही करुणा दिखाई देती हँ। करुण अनुभूति में भवमृत्ति 
अद्वितीय हे” । महावीर चरित' में वीर रस की प्रधानता है। 'मालती माधव' 
में प्रेम का चुन्दर चिंतण हुआ | भवभूनि पर कालिदास की स्पष्ट छाया हैँ 


६ हिस्डी बाव कलासिकरू सस्कृत लिट्रेचर, पृष्ठ ६२३ 
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पर बैठी भे पारस्परिक साम्य भी मिलता है। महाकाव्य के निर्माण में कालि- 
दास में सब्लिप्ट सूपको की योजना की और नाटकों में पात्रों के सवाद को 
उसका माध्यम बनाया । भवसूति ने नाटकों में शब्द योजना पर विशेष ध्यान 
दिया । झब्द से ही एक विशिष्ट अर्थ की व्यज्ना हो जाती है! भवमूति 
बेदान्त, साख्य आदि के भी विद्वान थे और यद्यपि मा४र की भाति उनके 
काव्य का चिन्तन तथा दार्शनिक पक्ष अत्यन्त प्रीढ नहीं, तथापि कही कही 
उसका आमास प्राप्त हो जाता है। भवभूति करुणा के द्वारा रस सचार का 
प्रयत्त करते हैँ. ढिन्‍्तु प्रसाद में करूणा का ग्रहण एक जीवन दर्घन के रूप मे 
हो अधिक हुआ । कामायनी' में विरहिणी श्रद्धा का रूप अवश्य उत्तर- 
रामचरित' की सीता की भाति प्रतीत होता है ! साधारण नायिकाओ की स्री 
ऊअहात्मक अवस्था उनकी नहीं हो जाती, वरन्‌ वियोग की घट़ियों में भी वे 
मयनी गरिमा को जीवित रखती हे । भवभूति की करुणा का स्वरूप 
सार्वभौभिक रहा करता है । माठक के पात्रों में उसकी प्रतिष्ठा करने के कारण 
नाटककार तटस्थ रहता है । प्रसाद की करुणा मे व्यक्तिगत पक्ष अधिक हैं । 
आन के ब्रिप्रलम्भ काव्य के अतिरिक्त गीतो में अनुभृत अब है, उसी कारण 
कवि भावना का उद्यातच्तीकरण कर अपने व्यक्तित्व के प्रसार से उसे व्यापक 


बनाता हैँ । भवभूति की करुणा से रसनिष्पत्ति हो जाती है, किन्तु प्रसाद 
उसे जीवन दर्शन बना लेते है । 


जयदे व-- 


सस्छझत काव्य में गीतो की परम्परा भी महाकाच्यो, नाटकों आदि के साथ 
ही चलती रही । कालिदास के 'मेघदूत' में गीतितत्व की प्रमुखता है । यक्ष की 
वेयक्तिकता, लान्तरिक अभिव्यजना मक्‍तक बबवा छलघकाव्य को गीतिमयता 
मे भर देती है । उस सन्देश काव्य का गीतिकाब्य की परम्परा में प्रमख 
स्थान है जौर उससे अनेझ गीतकारो ने प्रेरणा प्राप्त की । प्राय शूगार रस 
की ही प्रधानता सरझत ये आरम्निक गीतो में दिलाई देती है जौर अनभति की 
तीएता की अपेक्षा चनपना का प्रवाह अधिक मिलता है । भरत हरि ने अपने 
तीन शंतकों में नीति, ख्गार और वेरसग्य को प्रहण कया | अमर ने मकनको 
में विटारी का ना एन छावष्य हैँ । छोटे छोटे पद्यों में क्रय भर दिया गया 
ओर उनमे छाग्ण्यि भी है । गीतिशब्य की परम्परा में जीप स्थान जयबदेव का 
# | राधा कृप्य के मादर्य सम्बन्ध को छेफर उन्होंने सरस कौर फोम भाव- 


सामो का #कने किय्रा । तत्मबत्ता की माता बीनों मे इतनी अधिक बढ ऊाती 


डद्ड प्रसाद फा काव्य 


हूँ कि भाषा में गति, तारू और रूय आ जाते है । एक पतिभाशाली तथा 
असाधारण कलाकार के रूप में उनका लक्ष्य काव्य का गीतिमय, चित्रमय, 
आलकारिक, सुन्दर तथा सरस स्वरूप प्रस्तुत करना था । उनकी प्रवृत्तिया 
सौन्दर्यो्मुख अधिक है९।॥' भावता का प्रवाह, भाषा की गतिशीलता और 
अभिव्यक्ति से कोमलकान्त पदावली का प्रयोग लेकर गीतो का स्वंधा 
एक नया स्वरूप सस्कृत में सर्वप्रथम बार गीतग्रोविन्द' में प्रस्तुत हुआ । भावना 
के क्षेत्र में यदि शझूगार के आधार पर कृष्ण राधा को नायक नायिका 
रूप में स्वीकार किया जा सकता है, तो वेष्णव जन उसमें भक्ति का भी 
भाभास पाते हैं । कवि स्वयम्‌ तन्‍्मय और रसमय होकर, काव्य निर्माण में 
सलग्न दिखाई देता हैँ। भावों की गति के साथ ही भाषा का अलूकरण भी 
मिलता है, जिसमे कल्पना का उन्मुक्त रूप प्राप्त होता है । कथा केवल एक 
गौण वस्तु सी रह जाती है, और भावनायेँ घनीमूत होकर आती हे । गीत- 
गोविन्द! के वारह सर्गो में वर्णन का अधिक आग्रह नही, किन्तु भावों का प्रकाशन 
सर्वत्र मिल जाता है । जयदेव के गीतो में ग्राम अथवा लोकगीतो का ही स्वरूप 
अधिक साहित्यिक होकर आया । शैली अधिक परिप्कृत और अभिव्यजना 
अवश्य अधिक कलात्मक हो गई, किन्तु भावना और अनुभूति की सच्चाई तथा 
तीब्रता दोनों मे एक ही प्रकार थी। अपने आसपास विखरी हुई सामग्री को 
देखकर ग्रामीण अनायास ही मुक्तकठ से गा उठता है, उसे उसमें आन्तरिक 
तृप्ति मिलती है । कवि ने अपने आन्तरिक प्रकाशन के लिये राघा क्षष्ण के 
श्रृगारिक, मधुर रूपक को लिया । भक्ति की अपेक्षा कवि की सौन्दर्य भावना 
ही अधिक प्रवल प्रतीत होती है । उनका अत्यन्त प्रसिद्ध गीत है 


'ललितिलवगलता परिशीलन फोमल मलयसमीरें 


भाव, कला की दृष्टि से जयदेव विष्व के महानतम कलाकारों में से है । 
भावावेश के साथ ही दर्शन का भी योग कहीं कही गीतों में मिल्ल जाता हैं ।" 
सम्पूर्ण गीत परम्परा को जयदेव के गीतगोविन्द ने प्रभावित किया5 | गीतकार 
प्रसाद के गीतो का वैयक्तिक पक्ष क्रमश कम होता चला जाता है। 'करता' के 


४. #8 8 906 6 शाव0त्फाहते हाई8 गाडउ काश 00]80 ॥08६ 98४0 9९९७ 
६0 एा७७६० 8 वक्‍्गातपिं गाते वीमाशील्वे का, एी हुक जिएा०॥, 
एणफ्राओे एवं 7श 3ज्नौद्वतेगमा. सा ढणगाणारं सलाफुल्ाशाशां: 
[ए 3 एप ॥ +70:0- वीक जिगी॥ स्रीशताए ती की प्रशाग४५७ 
बह पे बगपे जुए ालयावत फिल्मटयों फछफ है 7 फ्रिर, 2ह६ 7. 
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गीतों म॑ आन्तरिक प्रकाशन की भावना अधिक हैं । 'लहर' में कवि वाद्य 
निरूपण भी करने लगता हैं । प्रसाद के प्रणण और विरह गीतो में मावो को 
तीव्रता और अनुभूनि का गाम्भीय अवण्य हैं, किन्तु प्रवाह की दृष्टि से वे 
जयदेव के समीप नही रचसे जा सकते । 'प्रसाद' के गीतो में दर्शनिक समावेश 
की प्रवृत्ति बढ़ती ही गई, और 'कामायनी' में गीति तत्व की प्रवानता होते 
हुये भी गीतो का प्रवाह मन्द है| गीत चिन्तन के भार से मन्थर गति से चलते 
है और उनमे निर्भर का सा प्रवाह नहीं मिलता । वेयक्तिक अनुभूति का सहज 
प्रकाशन करने वाले गीतो में प्रसाद” ने अलकरण का प्रयास नही किया | वें 
केवल भावों की ही अभिव्यक्ति करतें हे, उनमे अलूकारों का समावेश अधिक 
नही हुआ । राधा कृष्ण को ही आधार मानकर चलनेवाले जयदेव अपनी 
भाव तन्मयता मे गाते दिखाई देते हे । उनक॑ गीतों का प्रवाह नैसगिक हू किन्तु 
प्रसाद एक सजग और जागरूक दार्शनिक कलाकार की भाति उनमें भाव 
अथवा दर्शन का प्रतिपादन करते हैँ । यज्ञपि दोनो ही कलाकारो में उत्प्रेक्षा 
और रूपक का वाहुल्य है, किन्तु निस्सन्देहू जयदेव के गीतो की गति 'प्रसाद' में 
नहीं प्राप्त होती । वर्डस्वयं का अनवरत प्रवाह जयदेव में ही मिल सकता है । 
शैली और उन्द के अनेक प्रकार प्रसाद के गीतो में प्राप्त होते हं। गीतिनाटघ, 
गीतिरूपक, तथा गीतों की रचना उन्होने की | गीति काव्य के विभिन्न 
स्वरूपो को प्रसाद ने जपनाया, और कई प्रकार की भावनायें उनमे प्रतिविम्बित 
हुई । उनके गीन साहित्यिक, अलकृत दौली के हे, जबकि जयदेव में जन- 
जीवन की भावना भी प्रतिविम्वित हुई । 

संस्कृत की विस्तृत काज्य परम्परा में कला के विभिन्न स्वरूप प्राप्त 
होते हूं। प्रवन्ध और मुक्तक दोनो ही शैलिया साथ ही साथ चछती रही और 
नाटकों में भी गद्य पथ का समावेश हुआ । प्रसाद के पूर्व भारतीय काव्य में 
संस्कृत फावच्य के प्रति एक आरथा होने लगी थी । कालिदास का सार्वभौमिक 
महत्व स्वीकृत हो चुका था | प्रसाद अपने यूग की चेंतना को लेहर 
खलना चाहते पे, और साथ ही जीवन के ज्ाथ्वत उपादानों का चित्रण नी 
उन उद्दंप्य था। शैली वी दृष्टि से उनमें सस्कृत के कवियों का सा परिष्कार 
बौर अफ्करण हूँ । कासिदिस की सुन्दर शब्द योजना की भाति उन्होंने 
पाने भावों की पभिव्यवना के लिये छाक्षणिक प्रणा ठी का बवछम्व ग्रह किया। 
झपने देश तौर गांठ जो समस्यायों को साय छेफर चडने के कारण उनमे भावना 
के सनेया रचरूप दिपाई देते हें । सोन्‍्स्य जोर आनन्द की भावना प्रमस होने 
एुये भो राप्टगयबता का समावेश है । प्रसाद एक सारप॒तिम छल्यकार है | का 


२ द॥ कादयउ- 
5७ 
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निर्माण के लिये उन्होंने किसी कवि विशेष का अवलूम्ब नही ग्रहण किया, किन्तु 
उनके सम्मुख महान्‌ आदर्श अवश्य थे। रस और आनन्द की विवेचना करते समय 
उन्होने इन दोनों में एक समन्वय स्थापित किया* । उनका दृष्टिकोण भारतीय 
है और सस्कृत के कवियो के वे अधिक निकट प्रतीत होते हँ। आनन्दवर्धन और 
अभिनवगुप्त की आनन्द कल्पना जीवन के अधिक समीप है । प्रसाद ने अपने 
काव्य में रस निष्पत्ति के साथ ही जीवन के आनन्द को भी सन्निहित कर दिया । 
अपने निवन्धों में काव्य के विभिन्न स्वरूपो की व्याख्या करते हुये उन्होने 
सस्क्ृत काव्य परम्परा की विवेचना प्रस्तुत की । काव्य को आत्मा की सकलपा- 
त्मक मूल अनुभूति” मानने में भी भारतीय भावना ही कार्य करती है । वे श्रेय 
प्रेय, रस अलूकार का समन्वय करना चाहते थे, और उनका समस्त काव्य इसी 
का प्रयास हैं। सस्क्ृत काव्य ने प्रसाद को भाव के उदात्तीकरण तथा शैली के 
परिष्कार की प्रेरणा दी । दर्शन का काव्य में समावेश भी उसी आधार पर 
हुआ । इस प्राचीन परम्परा को अपना आदें मानकर भी प्रसाद ने उसका 
अधिक अनुसरण नहीं किया | उनका स्वर मौलिक था । उन्होने नवीन 
सामग्री का उपयोग किया । यदि एक ओर उनमें कालिदास की कल्पना, भव- 
भूति की करुणा, अभिनवगुप्त का दर्शन है, तो साथ ही आधुनिक मनो- 
विज्ञान तथा युग की सघरपंशील परिस्थितिया भी उनमे समाविष्ट हुई । इसमें 
सन्देह नहीं कि प्रसाद का अतीत के प्रति अनुराग हैँ और प्रत्येक क्षेत्र में यह 
दिखाई देता है । प्रतिघ्वनि' कहानी में भी उन्होंने कहा हैँ कि अतीत और 
करुणा का जो अश साहित्य में हो, वह मेरे हृदय को आकपित करता है ।' 
प्रसाद का काव्य भारतीय काव्य परम्परा का नवीन चरण है । 


विद्यापति-- 


सस्क्ृत के अन्तर अपम्र श युग में काव्य का निर्माण साम्प्रदायिक आधार 
पर अधिक होने ऊलूगा । जेन कवियो ने सिद्धान्त प्रतिपादन के लिये रचनायें की 
और उनकी प्रवृत्ति घामिक हैं । नाथपथियों ने भी इसी ओर अधिक ध्यान दिया ) 
इस धामिक आधार के अतिरिक्त वीर ओर श्ृगार की भावना भी काव्य में 
अऋ्मण प्रविष्ट हो रही थी, तथा 'रामो' की परम्परा में इन्ही भावनाओं का 
समन्वय हुआ । इस प्रणाली को लेकर कर प्रवन्वकाव्यों की रचना 'रासो' के 
अन्तर्गत की गईं , जिसमें वीरता और श्यूगार की सम्मिछित भावनायें निहित 
थी । कुछ आगे चलफर विद्यापति ने अधिक स्वतन्त्र पथ का अवलम्ब ग्रहण 


४, पाणच्य और फला तया अन्य निवन्ध 
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किया और उनकी रचनाओ में शगार अपने उन्मुक्त रूप में आया। जयदेव ने 
राधाऊृष्ण के रूपक द्वारा मधुर भावो का प्रकाशन किया था। विद्यापति के 
पदों में भी वही सरसता और मावविहवलता है । वे शेव थे, किन्तु भाव प्रका- 
शन के लिये उन्होंने वैश्णवो के प्रसिद्ध रुूपक का सहारा लिया। राघा कृष्ण को 
आधार मानकर विद्यापति ने जो काव्य निर्माण किया, उससे पर्याप्त समय तक 
उन्हे बगाल का वैष्णव कवि कहा गया । वगाल में आगे चलने वाली चतन्य 
आदि की वंष्णव परम्परा को पदावली' ने प्रभावित किया । राघा कृष्ण के 
सौन्दर्य और श्यगार का अकन करते हुये मंथिल कोकिल' ने भावना और पाडित्य 
दोनों से काम लिया | पदो में एक ओर यदि कवि का भावावेशण दिखाई देता 
है, तो साथ ही उसमे अलकारो का भी समावेश हूँ । सौन्दर्य गौर रूप का सहज 
स्वस्प प्रकट होता हैं। भावना की तीकज्रत्ा राधा कृष्ण के मिजन और विरह 
प्रसगो में देसी जा सकती है । उसमे अनुभूति का अधिक योग हूँ | विरहिणी 
राधा के चित्रण में वियोगिनी नायिका का रूप विद्यापति ने प्रस्तुत किया । वियोग 
की घडियो में वह सोचती है 

समोहि तजि पिया गेल विषम विदेस 

नेन वरिसि गेल मेघ असरेस ॥ 


अनुभूति पक्ष म॑ विद्यापति एक भाव क सौन्दयंवादी के रूप में आते हे। मान, 
मिलन के अवसरों पर अधिक उन्मृकत हो जानेवाली श्यूगार भावना क्रणश ऊपर 
की जोर उठती है, ओर कही कही एक रहस्यात्मकता भी व्यजित हो जाती हैं। 
कावि की जिज्ञासा का उदय होता है, वह शिव के विपय में उत्तठित हो जाता है: 


फौन बन वसयि महेस 
फेओ नहि फहथि उदेस । 


शिव जी का निवास स्थान किसी को ज्ञात नहीं। जहा कही भी कवि 
श्रगारिक भावनाओं से विमृस्त हो जाता हैं, एत रहस्यभावना का समावेश 
होता हूँं। श्रगार के साथ ही भक्ति और रहस्य की भावनायें भी समन्वित हुई । 
भावों की तन्‍्मयना येः ही बगरण विद्यापति के पदो में छोकगीतो का समस्त माघुरय 
है। अदगार और पाडित्य उनके साहित्यिक पञ्ष को प्रौटता प्रदान करते है। भावना 
के क्षेत्र में कॉर्रि हा प्रेमदर्गन लौफिक से मवौफिक और कादर्ण तक चरण जाता 
हैँ । जशागार योजना मे उन्होंने किसी प्रणाली का अन्धच बनुसरण नहीं किया । 
नोपिश के विभिन्न सपो झा अवन उन्होंने स्वतन्त रीति से ही किया। उसका 
नगभिस पर्षन अनभृति और बलत़ार मे दह्ारा हुआ। सीन्दर्य का चित्र है, 


डच८ट प्रसाद का काव्य 


फकवरी भय चामर गिरि फन्‍्दर, मुख भय चाद अकास 
हरिनि नयन भय, स्वर भय फोकिल, गति भय गज वनवास 
सुन्दरि फाहे मोहि सम्भाषि न वासो । 


काली सुन्दर वेणी के भय से ही मृग कदराओ में भाग गया । मुख के डर से 
चन्द्रमा आकाश में छिप गया । नेत्रों से पराजित होकर हरिण, स्वर से हार 
कर कोकिल और गति से मात खाकर हाथी बन में भाग गये । हे सुन्दरी ! तू 
भव भी मुझ से सम्माषण नही करती । 


अनुप्रास का प्रयोग करते हुये कवि ने भावना मौर अलकार का सुन्दर 
समन्वय किया 


कमल सिलल दल मधूप चलल घर विहग गइल निज ठामे 
अरे रे पथिक उन थिर रे करिआ मन बढ पातर दुर गामे। 


'कमल के दल बन्द हो गये, मधुप घर चल दिये, विहग भी अपने स्थान 
जा रहे है । अरे पथिक, अपने मन को तो स्थिर कर लो ! विस्तृत भूमि हे, 
और गाव बडी दूर । 


पदो में अकूकार स्वाभाविक गति से आ जाते है और कही कही कवि 
पाठित्य के द्वारा भी उनका समावेश करता है । हृदय और मस्तिष्क दोनो से 
ही उन्होने काव्य सुजन में सहायता ली । विद्यापति की बहुमुखी प्रतिभा का 
विकास मुक्तक के क्षेत्र में ही हुआ । राबाकृष्ण के विभिन्न स्वरूपो का अकन 
उन्होने छोटे छोटे पदो में किया । कल्पना के द्वारा उन्होने नवीन उद्भावनायें 
की, जिससे आगे आनेवाली #ंप्ण काव्य परम्परा ने प्रेरणा ली। विद्यापति 
एक भक्त, श्गारी तथा पड़ित के समन्वित कवि रूप में प्रतीत होते हें। 
भावना का आवेश जहा प्रवछ हो जाता हैँ, उक्ति सहज स्वाभाविक रहती 
है। रूप वर्णन आदि में कर्वि अपने पाडित्य का प्रदर्शन करता है, और 
बरूकार योजना उमकी विदत्ता का परिणाम है । 


विद्यापति के व्यक्तित्व को प्रमाद के निकट रखने पर प्रतीत होता है कि 
दोनो में किचित समानता हूँ । शव होते हुये भी प्रसाद भक्ति की अपेक्षा 
दर्शन की ओर जबधिक उन्मूख हये। शिव के कल्याणकारी स्प-वर्णन 
वा अधिक थाग्रह न करते हुमे उन्होंने शव दर्शन के समरसता और आनन्द 
को जपनाया । दोनों ही कवि श्गारी, सौन्दर्यवादी होते हुये भी आदर्ण की 
ओर जाते दिलाई देते है फिन्तु विद्यापति भक्रित की आर और प्रसाद दर्शन की 
धोर मुट जाते है । फीनन्‍्द्य-तिरुपण नया नावाशिव्यतित में टन कवियों ने 
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किसी सम्प्रदाय अथवा परम्परा का अनुसरण नहीं किया । विद्यापति जयदेव से 
अधिक प्रभावित थे और प्रसाद ने भी विसरी हुई परम्परा का छाभ उठाया । 
विद्यापति का पाडित्य प्रदर्शश अलकार योजना में दिखाई देता है, किन्तु प्रसाद ने 
उसऊफा उपयोग चिन्तन पक्ष को दृढ बनाने तथा दार्शनिक निरूपण में किया, साथ 
ही उन्होंने उसी से भाषा का परिष्कार तथा भावों का उदात्तीकरण भी कर 
लिया । प्रसाद का पक्ष इसी कारण विद्यापति से अधिक साहित्यिक हो गया, 
भर उनऊझा महाकाव्य उसी का प्रतीक है । सोन्दर्यानुभति में यद्यपि विद्यापति के 
पदों में अठकरण का आगह भी है, किन्तु दोनो कवियों में परस्पर समानता 
हैं । उपमाये भावाभिव्यजना में सहायक है। विद्यापति श्रमकणयुक्‍त मुख 
की उपमा तारिकाओं से मडित चन्द्रमा से देते है" " । प्रसाद में भी भाव सादृध्य 
का यही स्वरूप मिलता हैं। नारी की अछको को वे घनशावक मानते हूं, जो 
विधु के पास सुधा भरने जा रही हे! * । दोनो ही कवियों के सौन्दर्य निरूपण 
में सजीवता हैँ और इसी कारण उपमाओ की नियोजना स्कूल नही है । प्रसाद 
के 'सुधामय मुस' की भाति ही 'पदावली' का पद है 

चाद सार लगे मुख रचना करि छोचन चकित चकोर 

अमिय घोय आचर जनि पोछल दह दिस भेल उजोर 

फमिनि कोने गढ़लि । 


चन्द्रमा के सार से मुख की रचना हुई, आखे चकित चकोर की सी हे । 
जल से मानो अमृत से मुख घोकर, अचल से पोछते ही दसो दिल्लाओं में उजि- 
यारा छा गया ।' 


मुक्तक रचना में विधापति ओर प्रसाद का क्षेत्र एक दूसरे से किचित 
दूर हो जाता हैं। मंथिल्कोकिल की 'देसिल बअना' में स्थानीय प्रभाव हैं । 
बंगाल में अभिनव जयदेव का जो प्रमाव पडा, उसका एक कारण यह भी था 
कि उनकी भाषा बहा के लिये कुछ परिचित सी थी । प्रसाद एक सास्क्ृतिक 


कल क जज अल वतनअ>न ही अ>ौ जी “ऑल नस 





१७. तनु परसल बिन्दुरे 

नेंडछि महाउठ सुनखल इन्दु रे 
घिर रहे थे घुंघराले बाल 

अंस अपरछम्बित मुणय के पास 

नोल धन दावर से सुदुमार 

सुधा भरने शो विधु के पास । ... 


+ध्क 
श्छ 


कामायनी. . घरद्धा' सर्ग । 


४७० प्रसाद का काव्य 


भौर साहित्यिक कलाकार है। उनका दृष्टिकोण भाषा तथा शैली के क्षेत्र 
में कालिदास की भाति है । वे अधिक साहित्यिक और परिष्कृत रूप में आते 
हे । जीवन दर्शन के क्षेत्र मे विद्यापति क्रमश श्गार से होते हुये भक्ति और 
रहस्य की ओर भी जाते हैँ ।सौन्द्य और प्रेम के साथ ही प्रसाद जीवन-सघर्ष 
को ग्रहण करते है। केवल एक मुक्तक रचयिता के रूप में विद्यापति के 
पदों मे अधिक सरसता और मघुरता हैँ। चिन्तन की प्रौढता में प्रसाद 
बहुत आगे हे। उनका क्षेत्र भी विस्तृत है और उसमे मानव की अनेक 
जीवन दशाओ का समावेश हुआ । इन दोनों ही कवियों में समस्वित स्वरूप 
प्राप्त होता है । वे भावुक, पडित, कलाकार रूप में सम्मुख आते हे । 


निर्गुण काव्य-- 


भारत की बदलती हुई सामाजिक परिस्थितियों के साथ ही काव्य की 
धारा में भी परिवतंन होते रहे । हिन्दू मुसलमानों के पारस्परिक सम्पर्क से एक 
सवीन सम्यता का विकास हुआ । कई महापुरुषों ने उन दोनो के सम्बन्धों को 
अच्छा बनाने का प्रयास किया और वोलचाल की सीधी सादी मापा को 
काव्य का माध्यम बनाया । नामदेव ने महाराष्ट्र मे इसी का प्रयत्न किया । 
उनके नाथ पथ तथा निर्गुण घारा के ही प्रमुख कवि कवीर है, जिन्‍्होने ज्ञान 
और ब हा का उपदेश दिया । उनका लध्ष्य काव्य के द्वारा सामाजिक सुधार ही 
अधिक था, इस कारण उन्होने जनता की भाषा को अपनाया । “राम रहीम 
फी अभिन्नता बताते हुये, उन्होने निर्गृण ब्रह्म' को प्रतिष्ठित किया | रूपको और 
अन्योक्तियों के द्वारा कबीर ने अपने मत का प्रतिपादन किया जिसमे रहस्य 
का भी आभास मिलता हैं। आत्मा परमात्मा को विभिन्न रूपको के द्वारा वें 
समझाने का प्रयत्न करते है। उल्टवासियों के मूल में यही रहस्थ की भावना है। 
उनका रहस्यवाद एक निर्गुण भक्त का है, जिसमें ज्ञान का आग्रह हैं । 


सूफी कवि--- 


अपम्ाण कवियों के अनन्तर भारतीय काव्य में प्रेममार्गी सूफी कवियों 
की विचारधारा ने प्रसाद को प्रेरणा दी । ईरान और फारस में प्रचलित सूफियो 
की प्रेम कल्पना से मारतीय सूफियों का स्वस्प किचित भिन्न हो गया। उसमें 
आरतीय परम्परा का भी योग हुमा और उसने देश की काव्य घारा को वागे 
बढ़ाया । सूफी कवियों म॑ भारतीय दर्शन से निकटता दिसाई देती है । छौकिक 
मे अल्ौसिक तक जाने का उनका प्रयास प्रेम को अधिक महत्व देता है | प्रेम के 
कमाव में सफी एफ क्षण भी आगे नहीं बढ सकता । बह अल्यह के जमाल! पर 
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जान देता है और उसी के भहारें आगे की ओर चलता है। अपनी हस्ती को 
फना कर देने मे उसे मा आता है। वह दिमाग की जगह दिल से काम छेता 
है । सूफी कवि मदिरा, ज्योति तथा सौन्दर्य अनेक प्रतीको द्वारा अपने न स- 
गिक प्रेम की अभिव्यक्ति करने हे । प्रेम के प्रतिपादन में उनका पूर्ण भावावेश 
और हर्पोन्माद दिखाई देता है। प्रणय के विषय मे फरीदुद्दीन अत्तार का कथन है: 


ज्रंयें इइक अण हमा आाफाक वेह 
ज्रंये दर्द कज हमा उदशाक बेह २ 


'प्रेम का एक कण भी समस्त संसार से वबढकर है, और थोडी सी पीडा 
भी समग्र ससार के प्रेमियों से वडी हूँ । 

प्रेम को लेकर ही सूफी छीकिक से अलौकिक को प्राप्त करता है| क्रमन 
वह रहस्य भावना की ओर जाता दिखाई देता हैँ। भारतीय अद्वेत भावना की 
भाति सूफी दर्शन भी अल्छाहू को एक मानकर उसे अत्यन्त महत्व देता है। 
ईम्वर के विषय म॑ सनाई ने बहा , 


हमेशा बूद पश अज्ञ या हमेशा वाशद ऊ बेशक । 
बकाला रवना सीगो व मोदा चस्फे ऊ बेचू॥। 


उसका न आदि है जौर न अन्त । उसकी उपमा केवल उसी में दी जा 
सकती हे । 

सूफी काबियों ने अपने प्रेम दर्शन का अभिव्यजना सरस प्रतीकों के द्वारा 
की । बुलबुछ, बास्‌रो, साकी, प्याला, आदि प्रतीको से रहस्यभावना का उद्‌- 
घाटन किया । सूफी मसनवियों में रुनी पुरुष के पारस्परिक सम्बन्ध का आलम्बन 
परमात्मा एव जाश्षय जीवात्त्मा है । 


भारत में सूकियों के आने के पूर्द ही कबीर की निगगुंण घारा प्रवाहित 
यो। उसमे चान, प्रेम और रहस्य की समन्वित भावना थी और जान प्रसार 
फे उ््दप्य थे सरद भाषा में काब्य सूजन हो रहा था। सूकियों ने घामिक झगदो 
में भाग ने लेकर प्रेम की पौर' को ही अपना साधन बनाया । उनके सम्मस 
भारतीय वेदान्त की अद्वत भावना भी उपस्थित थी, जिससे उनकी प्रेम कल्पना 


उसमे झुप्य नानोपदेश की अरे क्षा चरस प्रणय फा अधिक बाग्रह किया ) कहानियों 
की सत्यना में भाग्तोष वातावरग और प्रणाली को भी उन्होंने अपनाया, पर 
उन प्रतीक और अनिव्यजना को पद्धति अब भी सूफी थी । अपने प्रेम में 
उन्होने जद चेतन को एक कर लिया और मानवीकरण की विशेषता उनमे पाई 
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जाती है । लगभग कृतबन की मुगावती' से आरम्भ होनेवाली भारतीय प्रेम- 
मार्गी सूफी कविता देश की काव्यधारा का एक अगर बस गई ओर उसने भार- 
तीय काव्य को प्रभावित किया । कुतबन, मझन, आदि सूफी कवियों की अपेक्षा 
जायसी ने हिन्दी काव्य को अधिक समृद्ध बताया । पद्मावत को हिन्दी की साहि- 
त्यिक प्रवन्ध काव्य परम्परा की प्रथम प्रौढ कृति स्वीकार करना पडता है। काव्य 
और कला की दृष्टि से इस प्रवन्धकाव्य की कल्पना उदात्त हैं। रतनसेत ओर 
पद्मावती की प्रेमगाथा के द्वारा कवि ने प्रेम दर्शन का प्रतिपादन किया | प्रकृति, 
ऋतु आदि का वर्णन भी उसमे हुआ । जीवन की विभिन्न दशाये उसमें समाविष्ट 
हुई और एक व्यापक दुष्टिकोण सम्मुख आया । तागमती के वियोग वर्णन में 
विप्नलम्ब शृगार की सुन्दर व्यजना हुई। अन्त मे कवि सम्पूर्ण काव्य को आत्मा 
परमात्मा के रहस्यात्मक सम्बन्ध में परिवर्तित कर देता है 

तन चितउर, मन राजा कीन्हा। हिय सिंघल बुधि पदसिनि चीन्हा 0७ 

गुरू सुआ जद पथ दिखावा।! बिनु गुरु जगत फो निरगुन पावा ॥ 


सूफी कवियो ने हिन्दी काव्य को प्रेम की सम्पूर्ण भाव कता प्रदान की । उनकी 
कविता मे प्रेम का भावावेश है, जो उसे रसमय कर देता हूँ । उनके प्रतीक 
इतने सरस और मधुर थे कि आगे आने वाले कवियो ने उन्हें अपनाया | सूफो 
काव्य ने मानवीय प्रेम-अभिव्यजना की सरस प्रणाली दी जिससे अलौकिक, 
आध्यात्मिक स्तर तक भी कवि जा सकता हूँ । 

प्रसाद मूलत प्रेम, सोन्दर्य तथा यौवन के कवि हे, और उन्होने इन्ही 
आवनाओ का अधिक प्रकाशन किया । लौकिक भावनाओं का उन्होने उदात्ती- 
करण किया और उनके आदर्श रूप को अपनाया । “भरना' के गीतो मे उर्दू 
कवियों की प्रत्यक्ष अभिव्यजना शैली दिखाई देती है, जिसमें प्रेमी अपने प्रिय 
से पराजित होकर निराशा प्रकट करता है । वह कहता है 


किसो पर मरना, यही तो दुख हूँ । 
उपेक्षा करता, मुझे भी सुख है॥ भरना, पृष्ठ ७२। 


प्रसाद को उनके काव्य में प्रेम की इस साधारण अभिव्यजना से निरन्तर 
बागे को ओर वटते हुये देखा जा सकता है । 'आसू' में प्रेम और बिरह की 
तन्‍्मयता आऊर भअस्तुत हुई। प्रेम का समस्त ताप गौर वेदना की सम्पूर्ण पीडा 
कब्र के गीतिकाव्य में प्राप्त होती है । सूफी कवि जहा प्रेम के लौकिकक घरातल 
से ऊपर उठकर , अलोकिक और असाधारण तक जाता है, वहा आस! अपने 
प्रेम को व्यापत बना देता हूँ । अपनी प्रतीक और अन्योकित प्रणाली के 
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द्वारा जायसी ने पद्मावत को आत्मा परमात्मा के सम्बन्ध से मिला दिया। प्रसाद 
अपने प्रेम को समग्र मानवता के कल्याण में नियोजित करते है । आसू' में 
प्रेम की व्यापकता है, जो कामायनी' में जाकर आध्यात्मिक और रहस्पात्मक भी 
हो जाती हूँ। वहा प्रेम कल्पना को आध्यात्मिक बनाने के लिये भी कवि ने किसी 
प्रतीक योजना का सहारा नही लिया । प्मावत' की भाति कामायत्ती रूपक 
को आरोपित नहीं करती किन्तु उसका आधार दार्मनिक हूँ। दर्शन प्रेम को 
उदात्त और आध्यात्मिक बना देता है । 'आसू' का प्रेम लौकिक होकर भी उदात्त 
हैं । उसकी प्रेम अभिव्यजना में सूफियों की सी भावतन्मयता मिलती हैँ । वहा 
प्रिय का रूप वर्णन करने में प्रसाद ने सूफी कवियों की प्रतीक प्रणाली से प्रेरणा 
ली । केवल उपमानो से ही सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत कर दिया जाता है। सूफी कवि 
छोकिक से अलोकिक का आभास देते हे, किन्तु प्रसाद रूपको से सीन्दर्याकन 
करते हें । इस द॒ष्टि से वे सूर के अधिक निकट हूँ : 


विदुम सीपी सस्पुट में 
मोती के दाने फँसे 
हूँ हंस न, शुक यहू, फिर फ्यों 
चुगने को मुक्ता ऐसे ॥ 


आसू' का रूप वर्णन प्रतोको के द्वारा अत्यन्त सूद्षम हो गया है, और 
उसम अधिफ ऐन्द्रियता भी नही आने पाई हूँ । रूप वर्णन तथा प्रेम निरूषण में 
सूफियो की सी जो पद्धति आसू में दिखाई देती है वह कई एक स्थलों पर 
स्पष्ट हो गई है। घायल हृदय, छालो का फूटना आदि कल्पनाये फारसी तथा 
सूफी काव्य में बहुलता से प्राप्त होती हे। सम्भवत प्रसाद की इन 
अभिव्यजवाओ की प्रेरणा उर्दू काव्य ही है । प्रेम के आवेश में फारसी तथा दूं 
के कवि अपने प्रिय के रूपको भी भूल जाते है । उनके हृदय में केवल प्रेम का 
ताप ही शेप रह जाता है, जिसके सहारे वे अन्तर तक चले जाते है। लिग-विपयेय 
तवा मानवीकरण फी यह पद्धति उनमें अधिक मात्रा में प्राप्त होती है । 
उनका सोशूक सती पुरुष दोतों द्री स्प्रों मे जाता है। ऑन में भी कवि 
कभी फेभी कपने प्रिय को पुरुष रूप में श्रकिन कर देता है । सम्पूर्ण 
सूप वर्णन काने हा हैं, किल्‍नु वही कहो भावावेस में कथि लिग-विपयेय 
मार जाता है : 


मादकता से आये तुम 
संत्ता से चले गये थे | 
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अरसाद' में मानवीकरण भी पाया जाता हैं । जडता में चेतनता के आरोप 
की प्रणाली भारतीय काव्य मे भी प्राप्त होती है। स्वयम्‌ वाल्मीकि के राम ने 
प्रकृति से अपनी सीता का पता पूछा था। सूफी अपने मानवीकरण के द्वारा प्रेम 
की विद्वलता का परिचय देते है, किन्तु सस्क्ृत काव्य में उससे रसनिष्पत्ति में 
सहायकता ली गई । कालिदास की प्रकृति सजीव रूप में प्रस्तुत हुईं। प्रसाद की 
मानवीकरण प्रणादी भी उसी के समीप है। सूफी काव्य में प्रतीकों का वाहुल्य 
है। प्रतीको के अभाव में उनकी कविता आगे नही बढ पाती, वे काव्य के प्राण 
है । प्रसाद ने रूपवर्णन को सूक्ष्मतम करने के लिये प्रतीको का अवलम्ब अवश्य 
लिया किन्तु उनके प्रतीक स्वतिमित है | उसमे कवि की मौलिकता निहित है । 
प्रलय घटाये, कमा, जलनिंघि, पतभड, विधु आदि अनेक प्रतीक उनके अपने हें 
और वे एक विश्येप भावना का परिचय देते हे । प्रसाद के आरम्भिक काव्य में 
सूफी और फारसी कवियों की जो छाया दिखाई देती है, वह क्रमश दूर होती 
गईं | कवि ने भारतीय दर्शन के योग से उसे एक नवीन रूप दे दिया । उसकी प्रेम 
कल्पना अन्त में एक आध्यात्मिक घरातल पर आकर प्रस्तुत हुई । इस आध्यात्मि- 
कता में धामिकता के स्थान पर जीवन के उच्चादर्शों का ही अधिक आग्रह हे । 


सूर, तुलसी-- 


ज्ञान के शुप्क वातावरण से तृप्ति न होते देखकर कतिपय भक्तों ने 
सगृणोपासना पर जोर दिया । इस सगृण बार में कृष्ण और राम की दो 
धाराये चली । श्री वल्लभाचार्य के वेष्णव आन्दोलन ने कृष्ण भक्ति की प्रतिष्ठा 
करते हुये सृष्टि को कृष्ण की लीला माना । वल्लछभ सम्प्रदाय के प्रमुख कवि 
सूरदास हे । एक स्वच्छन्द कवि के रूप में सूर ने कृष्ण की समस्त लीका 
को चित्रित किया । वे पूर्व कवियों की भाति केवल साम्प्रदायिक मत का 
प्रतिपादन ही नहीं चाहते थे, वरन्‌ उन्होंने भक्ति और काव्य का सुन्दर 
समन्वय किया । सूर ने रुपको के द्वारा सौन्दर्य वर्णत की जिस परम्परा को 
जन्म दिया, उसी का स्वरूप प्रसाद में मी मिलता हैँ। सूर के भावना क्षेत्र की 
व्यापकता की चर्चा करते हुये प्रसाद ने छिसा हूँ कि कृष्ण में प्रेम, विरह और 
समर्पण वाले भिद्धात्त वा प्रचार कर के भागवत के अनुयायी चह्लूमस्वामी 
चैतन्य ने उत्तरी भारत में उसी कारण अधिक सफडनता प्राप्त की कि 
उनकी घामिकता में मानवीय बासनाओं का उल्लेय उपास्य के आधार पर 
होने लगा था।. साहित्य दृष्टि में कृष्णचरित को ही प्रधानता दी* ९ ।! सूर 
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में विवेक और जानन्द का जो समन्वय प्रस्तुत हुआ, वह प्रसाद के लिये सम्भ- 
बत एक प्रेरणा बना" १ । वे एक ऐसे समय में कार्य कर रहे थे जब कि यथार्थ 
ओर आदर्श का इन्द्र चल रह था, और इस अवसर पर उन्हें रसवादी 
कवियों ने प्रभावित किया । भक्‍त सर की भाति ही तुलसी ने राम को अपना 
आदंश साना । उनका लक्ष्य भी कवीर की तरह सामाजिक था, किन्तु काव्य 
पक्ष की प्रोढता भी उनमे आईं। वे हिन्दी काव्य के आदर्श रूप अवध्य स्वीकार 
किये जाते हे, किन्तु उनकी परम्परा सघर्पशील युग में अधिक आगे न जा 
सकी । राम कथा को आधार मानकर चलनेवाले मैथिलीमरण को भी उसकी 
रुपरेखा में परिवर्तन करना पडा | प्रवन्धकाव्य के रूप में इसी कारण राम- 
चरितमानस और कामायनी में अन्तर हैँ । तुलसी में सर्वत्र एक नेतिकता 
का आग्रह रहता हैँ, जो भवत कवियों के लिये आवश्यक है । वीसवी शताब्दी 
के प्रसाद अपने युग की चेतना से प्रभावित होफर यथार्थ का भी निरूपण करते 
है, यद्यपि उनका मूल स्वर एक आदणंवादी कवि का ही है। अभिव्यजना 
की शैली में प्रसाद तुलसी की भाति कविता की प्रकृत जैली को लेकर चलते 
है, जिसे अधिकान महाऊवियों ने अपनाया । तुलसी और प्रसाद की प्रणाली 
में अन्तर अवध्य हूँ, किन्तु दोनो ही एक लक्ष्य पर पहुँचते है । यदि एक 
वाल्मीकि की परम्परा के निकट हैँ तो दुसरा वगलिदास के, परन्तु उनका 
लध्य आदर्श का निरूपण तथा आनन्द की प्राप्ति ही है। सर, तुलसी के साथ 
ही प्रसाद हिन्दी के प्रमख कवि हे 
श्ूगार कारू-- 


मच्ययुण के उत्तर भाग मे भक्ति के स्वान पर अप शकाल की झशूगार 
परम्परा पुन प्रवाहित हुई । कविता नायक नायिका में उलक गई और जीवन 
के व्यापक क्षेत्र से उसका सम्बन्ध छूट गया । पाछित्य प्रदर्शन तथा छगारी 
पदावली से राजाओं का मनोरजन करने मे कवियों प्रतिभा अधिक व्यय हई 
यशोगमान दिया । ख्ूगार तथा नखशिस वर्णन में विहारी ने गागर मे सागर 
भरा, तो केशव अपने चमत्हार से कवि वन गये। उधर भूषण ने शिवाजी 
पंत सणणान किया) झागारी कविता में बैठी की दष्टि से अनेफझ 
फणात्मक प्रयोग हुए | छोटी छोटी मज़्तक रचनायों में किसी एक ही भावना 
को घनोनुन अब्न या प्रयास बिया गया। रूक्षण ग्रन्थों के निर्माण में 


>> केक... "बेन: - के | -करंसन 


- 'ऐसो शह्मय लेइ का करि है । 


+कत 
ब्छ 


*-चित्राधार, पृष्ठ १८६ 
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कवियों की दृष्टि सूक्ष अकन और अर्थ॑-गाम्मीयं की ओर उन्मुख हुई। भल- 
कारसमन्वित होती हुईं भी विहारी की रचनायें अपने उव्ति चमत्कार में 
सुन्दर हें। उनकी सरस, मामिक अभिव्यजना सस्क्ृत कवि अमरुक की भाति हैं। 

श्ूगार यग में परम्परा से अलग चलनेवाला स्वच्छन्द कवियों का भी 
वर्ग है। घनानन्द, द्विजदेव, ठाकुर, आदि श्ूगार को ही काव्य मे प्रमुखता देते 
हुए भी परम्परा का अधिक अनुसरण नहीं करते । चली आती हुई परिपाटी 
को त्याग कर उन्होने नवीन मार्ग ग्रहण किया । उनमें अनुभूति का अश अधिक 
है और लक्षण ग्रन्थो को देखकर काव्य निर्माण की प्रवृत्ति उनमें कम मिलती हैं । 
भावना का अधिक आग्रह इन कबियो में प्राप्त होता है। श्टगार के इन 
स्वच्छन्दवादी कवियों ने आन्तरिक प्रकाशन, छाक्षणिक व्यजना, अर्थ गाम्भीये पर 
ज्यादा जोर दिया, जिससे काव्य में रसात्मकता आई । प्राय प्रेम को ही काव्य का 
विपय बनाया गया, और उसी के अन्तगंत विभिन्न अन्तर्दशाएँ प्रदर्शित की गई । 
प्रेम के पूर्ण परिपाक के लिये ही सयोग की अपेक्षा वियोग पक्ष को प्रमुखता प्राप्त 
हुई । कवित्त, सवैया के मुक्तको में घनानन्द ने अपनी 'नेह की पीर' को श्रका- 
शित किया । उनकी छाक्षणिकता, चित्रमयता और विरोघात्मकता की शक्ति 
असाधारण है * * । मापा और भावना के सामजस्य ने उनकी कविता को और 
भी अधिक परिपुष्ट किया । सर्वत्र एक स्वाभाविकता सी दिखाई देती है । 
कोकिल आदि में अपने भावो का आरोप करते हूये वे कहते हैं 


कारी, फ़्र, कोयलछ कहा को बेर कफाढ़ति री 

कूकि कूकि अबहीं फरेजो किन कोरि ले । 
पैड परे पापी कलापी निसि शोस ज्यों हो 

चातक रे घातक हवे तृह कान फोरि लू । « 


अनुमूति की सच्चाई, भाव की तीब्रता, अभिव्यजना की लाक्षणिकता, भाषा 
की वक्ता में घनानन्द का महत्वपूर्ण स्थान है । द्विजदेव ने प्रकृति के विभिन्न 
रूपो का चित्रण करने में अपनी स्वतन्त्र कल्पना का परिचय दिया । 
ठाकुर की भावसम्पन्न कविता मे लछोकोव्ति का भी समावेश हुआ । झगार 
के स्वृतन्त्र पय का अनुसरण करनेवाले इन कवियों ने काव्य के आन्तरिक 
पक्ष पर अधिक व्यान दिया । भावना का उसमे अधिक आग्रह हैं और 
अधिकाश मूप मे प्रेम को ही काब्य का विपय बनाया गया। मामिक 
अभिव्यजना के डिये वियोग पक्ष का ग्रहण अधिक किया गया, और उसी के 


2४. घनानन्द कवित्त - » भूमिका । 
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द्वारा भाव के विभिन्न रूपो का प्रदर्शत हआ। सन की अनेक अन्तर्दशाये उसमे 
प्राप्त हो जाती हैं। कविता का नैसगिक स्वरूप ही इन कवियो ने अपनाया । 
प्रसाद की ब्रजभापा की रचनायें घनानन्द आदि स्वच्छन्द श्यूगारो 
कवियों के अधिक समीप है । स्वयम्‌ भारतेन्द ने भी उन्हीं से प्रेरणा प्राप्त की 
वो थी। घनानन्द और प्रसाद की रचनाओ को एक दूसरे के निकट प्रस्तुत 
किया जा सकता हैं। दोनो कवियों में व्यक्तिगत अनुभूति स्पष्ट रूप से 
दिखाई देती है । घनानर३ मे वह अन्त तक वनी रहती है, किन्तु असाद में उसका 
उदात्तीकरण हो जाता हूँ, और वे दर्शन की ओर चले जाते हे। प्रेम का 
सगीत गाने वाले इन कलाकारो ने उसे सम्पूर्ण भावायेश से भर दिया, और 
उन पर सूफी प्रेम कल्पना की भी छाया प्रतीत होती है। अपने प्रिय से वाते 
वरते हये घनाननद अपनी एकनिष्ठता का परिचय दे देते है , 
धघनआनव्द प्यारे सुजान सुनो, इहा एफ ते दूसरो आक नहों ।' 

प्रसाद की प्रेम भावना त्याग को अधिक महत्व देती हैं; उसमे ऐद्रियता 
कम हूँ। प्रेम के आबेश में जडता में चेततता का आरोप भी हो जाता है, जो 
काप्य में मामिकता ले बाता हू । मन की जिन अन्‍्तर्दशाओ को घनानन्द ने 
अकित किया, वे प्रमाद काव्य का मनोवैज्ञानिक आधार वन गई हेँ। इत रस- 
वादी फवियो में प्रेम का ही पवित्र रूप प्राप्त होता है। 
भारतेन्दु-- 

श्गार का भारतेन्दु ने और भी अधिक परिष्कार किया | भावना के 
क्षेत्र मे उनकी दो प्रवृत्तियां स्पप्ट दिखाई देती हे । एफ ओर यदि वे 
भक्ति, शगार की रसमय कविता के निर्माण में प्रयलझील है, तो माथ ही उनमें 
देश प्रेम की भावना भी प्रवल् हूँ । अपने समय की सामाजिक परिस्थिति का 
चित्रण करने के छिये ग्रद्यपि उन्होंने गद्य को ही अपना माध्यम चुना तथापि 
झंविता में भी कही कही वही भावना भलक जाती है। इस प्रकार की रच- 
नाये सीधी, सादी, साधारण भाषा में है, और उनमें कवि की विशेष प्रतिभा 
नही मिलती । हाय भारत में व॑ कहत॑ं है . 

हाथ ! दहूँ भारत भुव भारो । सब हो थिघि सो भई इुसारो ॥ 

हाय पचनद, हत्न पानीपत । अयहूँ रहे तुम घरनि विशाजत ॥ 

देशप्रेश तथा सामाजित सुपर के लिये छिसी गे 
सोवरित हैं । भारेएदु के 


झठ्निओ वा रूध्य 
कबत्रि हदब या पाणश सपनप उनती प्रेमर्िप्यर 
मदिताओ में दिगए देगा +। दैएपप झदियों को 


गा क-प पी लौतपिय निकल प्त 
नी लोतिया पछ नया 
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भक्ति का अद्भुत समन्वय यहा हो गया है। श्यगारकालीन स्वच्छन्दतावादी 
कवियो की परम्परा का विकास भारतेनछु की श्युगारी रचनाओ द्वारा हुआ। 
इनके विषय में शुक्ल जी का मत हूँ कि, “भारतेन्दु जी के श्गार रस के 
कवित्त, सवैये बडे ही सरस और ममंस्पर्शी होते थे । प्रिय प्यारे तिहरे निहारे 
विना, दुखिया अखिया नहि मानति हें, मरे हूँ पे आखें ये खुली ही रहि 
जायगी' आदि उक्तियो का रसिक समाज में बडा आदर रहा" |” भारतेन्दु 
साहित्य का मूल स्वर यद्यपि राष्ट्रीय. भावना, समाज सुधार है, किन्तु 
वास्तव में वे एक रसवादी कलाकार हूँ, जो अनभूति और भावना को ही 
काव्य का प्राण स्वीकार करते हें । नाटकों के बीच में आने वाली कविताओं में 
भी उनका हृदय पक्ष ही प्रवल है |, चन्द्रावडी' नाटिका में भी प्रेम का गीत 
गाया गया है । 'प्रेममालिका', 'प्रेम माघुरी', 'प्रेमप्रछाप' आदि में शाूगार, 
भक्ति, प्रेम की अनेक कवितायें हे। उनमें कवि कृष्ण की भक्ति से अनुप्राणित 
तो हू ही, किन्तु स्वयम्‌ उसकी व्यक्तिगत अनभूति भी प्रकाशित हुई। अनुभूति 
का यह सहज स्वरूप भावों मे माभिकता ले आता हूँ। ब्रजभाषा के 
प्रचलित शब्दों का ही व्यवहार करके भारतेन्दु ने अभिव्यजना को सरसता प्रदान 
की । उनका स्वर घनानन्द भादि ह्ृदयवादी कलाकारो कौ भाति ही प्रतीत 
होता है । विदा गान गाते हुये वे कहते हू . 


आजु लॉ जौन मिले तो कहा 

हमतो तुम्हरे सब भाति कहावे । 
मेरी उराहनो है फछ नाहि 

से फल आपने भाग के पा । 
जो हरिचन्दं भई सो भई 

अब प्राण चलो चहेँ तासों सुनावे । 
प्यारे जू | हूँ जग की यह रीति 

विदा के समय सब कठ लूमावें। 


'मारतेन्दु' के वहुमुखी व्यवितत्व, असाधारण प्रतिभा ने अपने युग का भली 
भाति पयप्रदणशत किया, और आगे आने वाली परम्परा को भी उनसे गति 
प्राप्त हुई । प्रसाद के पूर्व यही परम्परा थी, और वे सहज ही इससे प्रभावित 
हुये । बपने कवि जीवन के आरम्म में ही उन्होने भारतेन्दु प्रकाश” कविता 


१५. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५०४ 
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लिखी थी, जिसमे उन्होनें भारतेन्दु की प्रशसा की१ ६ । इस प्रकार भारतेन्दु से 
प्रसाद को बडी प्रे रणा प्राप्त हुई और ब्नजभापा की कविताओं में उसकी छाया 
देखी जा सकती हैँ । प्रसाद में भारतेन्दु की भाति काव्य की सामाजिक और 
व्यवितगत दो विचारधाराये पृथक होकर नहीं चलती । प्रसाद क्रमश विकास 
की ओर अग्रसर होते गये, और अन्‍्त में उनकी व्यक्तिगत अनुभूतिया समष्टि 
तक पहुँच गई । प्रसाद एक सास्कृतिक कलाकार हूं, किन्तु भारतेन्दु को 
कृतियों का सामाजिक मुल्य अधिक हैँ । अपनी आरम्मभिक प्रेममूलक श्गारी 
रचनाओ मे प्रसाद रीतिकाल की स्वच्छन्द काव्य परम्परा को भारतेन्दु की 
भाति आगे बढाते है । भारतेन्दु की प्रेमविपयक कविताओं में आत्मसमर्पण, 
त्याग और पवित्र प्रेम की भावना सन्निहित हैँ । उसकी अभिव्यक्ति में अनु- 
भूति का सत्य प्रतिफकलित हुआ । स्वयम्‌ प्रसाद भारतेन्दु को रसानुभूति के 
महत्व का प्रतिष्ठापक स्वीकार करते हे, जिन्होंने साहित्य की भावधारा को 
चेदना तथा आनन्द में नए ढंग से प्रयुक्त किया । उन्हीं के द्वारा यथार्थवाद भी 
पतलवित होता रहा" * । इसमे सन्देह नहीं कि प्रसाद का काव्य क्रमण दर्शन 
की ओभोर अग्रसर होता गया, किन्तु उसके मूल में प्रेम और आनन्द की भावना 
सदा विद्यमान रही । चिल्तनशील कलाकार ने अत्यन्त कणलत्ता से भावनानों 
का उदात्तीकरण कर लिया । जीवन की अभिव्यवित, सरस शब्दावली, 
श्मार के परिष्फार की प्रेरणा आरम्भ म॑ प्रसाद को भारतेन्दु से प्राप्त हुई । 
उनका स्वर भारतेन्दु के अत्यधिक समीप हूँ . 


हिप हरखाओ प्रेस रस वरसानो आओ 
वबेगि प्रानप्यारे नेक कठ सो लूगाओ तो ॥ 
( चित्राघार, पुप्ठ १७४ ) 

भाषा के क्षेत्र में भी प्रसाद ने भारतेन्दु की भाति ब्रज के प्रचलित शब्दों 
संग अधिक प्रयोग किया । झसी कारण उनकी रचनाये अधिक सरस और 
बोधगम्ध है | ब्ृजभापा से राडी बोली मे जाने पर भी प्रसाद का मर स्वर प्रेम- 
प्रधान बना रहा बोर उन्होने सदा रस पर दृष्टि रक्खी | इस दष्टि से ये 
दोनों ही कलायार एक दूसरे के समीप 


बगाल-काव्य--- 


भारतेन्डु के समय में हो हिन्दी पर बगछा का प्रभाव आरम्भ हो गया था । 


पे कल ज>- + कतलन अन्‍ीन> क्‍जजज+-+ 


१६६. शिनाघार, पृष्ठ १६४ 
१०. फाव्य और करा तवा अन्य निन्रन्ध, पृष्ठ ८५ 


४८० प्रसाद का काव्य 


देश में बाहर से आने वाली नवीन प्रवृत्तियो का सूतन्नपात सर्वप्रथम बगाल से 
हुआ। इन प्रवृत्तियों ने क्रश अन्य भाषाओं को भी प्रभावित किया। 
अत्यन्त प्राचीन काल में उत्तरी भारत साहित्य और सस्क्ृति का केन्द्र था। 
हिमालय की पवूत श्रेणिया अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखती थी, और बाहर की 
विदेशी जातियो ने उसी मार्ग से भारत में प्रवेश किया । घीरे धीरे समुद्र यात्रा 
के अचलन से स्थिति में परिवर्तन होता गया, और जब अग्रेजो ने सागर के 
मार्ग से देश में पदापंण किया तो बगाल को सबसे अधिक उत्थान पतन देखने 
पडे । वगला काव्य की परम्परा मे इसी कारण अनेक परिवतेन होते रहे है । 

वगला काव्य का प्रौढ स्वरूप वैष्णव कवियो में प्राप्त होता है । चौदहवी 
शताब्दी मे चडीदास ने अपनी मधुर वाणी से बगाल को रसमय कर दिया। 
भक्त, प्रेम का सगीत गाते हुये उन्होने अत्यन्त तन्‍्मय होकर काव्य सृजन किया 
मोर इस दृष्टि से वें जयदेव, विद्यापति, सूर और मीरा की परम्परा में आ 
जाते हे । चडोदास में भावता का एक सरस और उन्म्‌ कत रूप मिलता है, 
जब बिना किसी अलकरण और कृत्रिमता के कवि के गीत मुखरित होते हे, और 
मर्म को छ लेने की असाधारण शक्ति उनमें होती हैँ | “अपने सारल्य, माघुय॑ 
तथा करुणा में चडीदास आपूर्व हें। उनके गीत सीधे हृदय तक चले जाते 
हे *< ॥” उन्होने 'पिरीति' को धरम, करम मानकर उसी के लिये प्राण दे देने को 
कहा । साथ ही 'मानूप सत्य' को वे सर्वोपरि स्वीकार करते हे। सुन्दर उपमानों 
से स्वामाविक भावों का प्रकाशन करते हुये एक स्थल पर वे कहते हे । 


राते प्रेययीिीर रूप घरि, तुम एसेछो प्रार्णेब्वरी 
प्राते करवन देवोर वेश तुमि समुखे उदितो हेसे 
आमि सम्स्रम भरे रयेछि दांडाये दूर अवनत शिरे 
साजि निर्मेल वाय शान्त ऊषाय निर्जन नदी तौरे । 


“प्राणेश्वरी रात्रि के प्रहर में ही तुम मेरे पास॒आ गई । प्रभात के समय 
ही निर्मे समीर चलता है, निर्जन नदी के तट पर शान्त ऊपा जा गई है । 
मोर तुम उसी क्षण अपने मबुर हास के साथ मेरे सम्मख देवी सी प्रक2 हई । 
में सम्प्रम और श्रद्धा से दूर नतमस्तक हूँ ।” 

धडीदास के गीत वगाल की जनता के कठ से आज भी वरवस ही फट 
पयने है। जागे जाने वाली परम्परा को उन्होंने बहुत प्रभावित किया। 
फेवल बैप्गव कवि ही नहीं, स्वयम्‌ चंतन्य महाप्रमु ने भी उनसे प्रेरणा प्राप्त 


१८ चेंगाही लिटरेचर, पु० शथ 


५०2८ 


भारतीय फडपय और प्रसाद ४८१ 


नंगी । भारतचन्द्र, माइकेल, वकिम तक इस ऋण को स्वीकार करते हे । स्वयम्‌ 
रवीन्द्र मे चडीदास की वेष्णव-परम्परा का एक नवीन स्वरूप आकर प्रस्तुत 
हुआ । 
रवीर्द्र--- 

रवीन्द्र को विश्व साहित्य मं प्रमुख स्थान प्राप्त हूँ | उनमें पूर्व पश्चिम, 
प्राचीन नवीन, व्यक्ति समाज का एक समन्वित रूप प्राप्त होता है। अपने 
समय की समस्त विखरी हुई चेतना को उन्होंने साहित्य के साध्यम से व्यक्त 
किया और उनकी प्रेरणा देश की संस्कृति एवम्‌ सम्यता हैँ । अपने विचारों 
को प्रकाशित करने के लिये उन्होने एक भारी रगमच पर कार्य किया, और 
विभिन्न प्रकार के साथनो को अयनाया। रवीन्द्र यदि एक ओर अपनी 
परम्परा से प्रभावित थे, तो साथ हो जीवन के जाश्वत्त मूल्यो फो छेकर वे एक 
मदाकत विचारधारा और दर्शन के प्रतिपादन के लिये समस्त नवीन सामग्री 
का उपयोग भी करतें हुये दिखाई देते हें । अयनी बहुमुसी प्रतिमा और महान 
व्यक्तित्व से उन्होंने देश की विचार-धारा को प्रभावित किया ओर हिन्दी 
पर भी उनका प्रभाव पठा । स्वयम्‌ छायावाद को आरम्मिक प्रेरणा उनसे प्राप्त 
हुई भौर उसके दार्णनिक निरूपण, रहस्थात्मक सकेन, सूक्ष्म अकन में रवीन्द्र की 
छाया दिश्लाई देती है१< | क्रमश यह प्रभाव दूर होता गया, और प्रसाद, 
निराला, पन्‍्त, महादेवी झा स्व॒तन्त व्यक्तित्व सम्मूख आया । 

प्रसाद की आरम्भिक रचनाओं की प्रवृत्तियों का विब्लेषण करने से उन 
पर परम्परा का प्रभाव ज्ञात हो जाता है । विकास के साथ ही साथ कवि को 
इन बन्धनों से मुक्ति का प्रयास करते हुये भी देखा जा सकता है। कालिदास, 
तुलसो, वनानन्द, नूर बादि से प्रेरणा प्राप्त करने चाला चित्राधार' का कवि 
अन्त में अपने समय को चेत्तना को ग्रहण कर छेता हुँ। इस जवसर पर भार- 
तीय साहित्य में रवीन्द्र का व्यक्तित्व सर्वोत्कृष्ट रूप में था और प्रमाद पर 
उनका प्रभाव देखा जा सकता हूँ । वास्तव में प्रसाद महफ़वियों के आदर्श के 
सहारे ऊँचाई पर चढने का प्रयास कर रहे थे और अपने आरम्निक प्रयासों में 
उन्कोने उनसे शक्ति और प्रे रणा प्राप्त की। घीरे धीरे कवि का स्वतन्त व्यपितत्व 
१९. विशाल भारत, जनवरी १९४२, रवोन्द मंक 

डा० हजारों प्रसाद दिवेरी का लेस -. . रवोन्द्रनाय और आधुनिक 


हिन्दो साहित्य ॥ 


४८२ प्रसाद का काज्य 


प्रकाश में आ गया, और वह स्वयम्‌ उस उच्च भाव भूमि पर जा पहुँचा, जो 
उसका आदशं था ) 


रवीन्द्र और पसाद के कृतित्व की प्रेरणाओ में पर्याप्त साम्य है । भारत 
के समन्वय काल में इत दो कलाकारों ने अपने कार्य को आरम्भ किया और 
उनमे एक समन्वित रूप का दशशन होता हैँ । रवीन्द्र में पूर्व और परद्िचम' का 
सगम है, तो प्रसाद में प्राचीन और नवीन का । रवीन्द्र पदिचम की विचार- 
धाराओं से परिचित थे ओर पाश्चात्य साहित्यिक तथा दार्शनिक प्रवृत्तियो 
का उन पर प्रभाव था । उनकी रहस्यवादी कल्पना में भारतीय दशेन के साथ 
ही पाइचात्य मावना की अतिरजकता का भी योग हैं । एक और यदि वे 
कवीर और चडीदास से प्रेरणा ग्रहण करते हे, तो साथ ही वर्डस्वर्थ का प्रकृति 
की जडता मे चेतनता के आरोप का प्रयत्न उन्हे प्रभावित करता हैँ। इन वाह्य 
प्रभावों के होते हुये भी रवीन्द्र की मूल प्रेरणा प्रसाद की भाति भारतीय दर्शन 
तथा सस्कृत साहित्य है। चदडीदास और उनके अनुयायियों की वैष्णव पर- 
म्परा बगाल में अपना जो प्रभुत्व स्थापित किये हुये थी, उसकी भावुक तन्मयता 
को रवीन्द्र ने भी अपनाया*१ । दर्शन के क्षेत्र में वैष्णव परम्परा के अतिरिक्त 
शाक्तमत से भी उन्हे प्रेरणा प्राप्त हुई और उन्होने नारी के सर्वोत्क्रृष्ट रूप की 
कल्पना माता रूप में की। प्रसाद का दाशंनिक प्रतिपादन कही कही रवीन्द्र 
की अपेक्षा अधिक कठिन ओर सैद्धान्तिक हो जाता है । 'कामायनी' में इच्छा, 
ज्ञान, कर्म की रूपरेखा को प्रस्तुत करते हुए कवि पूर्ण दार्शनिक वन जाता है । 
रवीन्द्र व्यावहारिक जगत का सदा ध्यान रखते हे और उनका दर्शन जीवन के 
घरातल को साथ लेकर चलता है। सस्कृत के कवि कुलंगुरु कालिदास इन दोनो 
ही को आदर्णरूप प्रतोत हुये ओर अपने भापषा-परिष्क्र तथा अलकार- 
योजना में उन्होंने उनका अवलम्ध ग्रहण किया । रवीन्द्र ने उर्वशी और शक्‌न्तला 
का सौन्दर्य वर्णन करते हुये सूक्ष्म उपमानों का प्रयोग किया है । अलकृत 
भाषा, सरस भाव सम्पूर्ण ऐन्द्रियता पर एक प्रकार का आवरण सा डाल देते हे। 
प्रमाद की कई प्रारम्मिक कृतियों का कथानक कालिदास से लिया गया है। 
उनके रूप वर्गन का सूदम प्रतीक-विधान शगार का परिष्कार कर छेता हैं। 
इस दृष्टि से दोनों ही कवि साधारण स्वच्छत्दतावादी कवियों को ऐन्द्रियता से 
ऋक्रमण दूर होते जाते हे | वें क्रण आदर्श का निर्माण स्वयम्‌ कर लेते हैं 
और उनका व्यक्तित्व स्पप्ट हो जाता हैं । 


२०. शिकावेत्भापध 3807९, फ़ट्ू० 27 
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रवीन्द्र और प्रसाद आनन्दवादी, रसवादी कलाकार के रूप में साहित्य 
में प्रतिष्ठित हे | वे जीवन और जगत के कण कण में आनन्द खोजते हे 
और उसके प्रति उनकी पूर्ण आस्था है । जीवन के प्रति एक विचित्र निराशा 
की छाया प्रसाद के काव्य में दिखाई पडत्ती है, किन्तु वह कवि की प्रेम- 
मूलक भावना का परिणाम है । प्रेम का पूर्ण परिपाक वियोग में प्रदर्शित करने 
के लिये ही उन्होने उसकी नियोजना की , अन्यथा वे निवृत्तिमूलक वैराग्य का 
शगर्थन नही करते । अद्धा ने मन से कहा था 
कर्म का भोग, भोग का करे 
यहो जड फा चेतन आनन्द 
रवीन्द्र को भी जीवन से अपार प्रेम हे । वे कहते है 
मरिते घाहि ना आमि सुन्दर भुवने 
सानवेर साके उनस्रि चांचिवारे चाह ॥ 
“इस अत्यन्त सुन्दर भुवन में में मरत। नहीं चाहता , मनुष्यों के बीच 
जीवित रहना चाहता हूँ ! ” 
जीवन की इस लछालसा में उपनोग और विलास की कामना उमरखंय्याम 
की भाति नही हूँ, वरन्‌ इसका मूल कारण मानवता के प्रति असीम अनुराग है, 
अपार प्रीति । इन दोनो मानवीय भ।वनाओं के कल्णकारो में दो पृथक्‌ चरम 
सीमाओं को देखा जा सकता हू । यदि प्रसाद जीवन को आध्यात्मिकता की उच्च 
भावभूमि पर छे जाकर श्रद्धाजन्य आनन्दवाद की कल्पना करते हे, तो रखवीन्‍्द्र 
उन स्वान पर ईष्वर को खोजतें हें जहा, कृपक पसीने में लिप्त हल चला रहा 
है ११ । रबवीन्द्र झा व्यक्तित्व निस्मन्देह इस अवसर पर प्रसाद की अपेक्षा अधिक 
सामाजिक ओर व्यावहारिक धरातल पर चलता आता है। मानव में आस्था के 
कारण इन कवियों ने जीवन की अधिक्राश समस्यायों को ग्रहम किया ओर उनके 
निरनन्‍तन मूल्यों को पहिचाना । उनकी दृष्टि अन्तर्मुसी रहती हैं और वे किसी 
भी दस्तु के मूछ में जाने का प्रयत्न करते है। स्प्री-पुरुष, व्यक्ति-समाज की 
प्रहेलिझिओं फो सुलकाने में उन जागरूफ कल्यझारों ने घाइवत सत्य को प्रति- 
पादित क्रिया । वें मानवता की भायनाज के व्यास्याउर है । रवीन्द्र एक 
स्थः पर पहने हूँ 
सर्व मानुपेर मार 
एफ छिर मानवेर जानन्दकिरिण 
चित्ते मोर होफ विडीरित । 


की ज जा 


२१४, शौनाजरि। ६१ 





४८२ प्रसाद का फाव्य 


प्रकाश में आ गया, और वह स्वयम्‌ उस उच्च भाव भूमि पर जा पहुँचा, जो 
उसका आदर्श था । 


रवीन्द्र और पसाद के कृतित्व की प्रेरणाओ में पर्याप्त साम्य है । भारत 
के समन्वय काल में इन दो कलाकारों ने अपने कार्य को आरम्भ किया और 
उनमे एक समन्वित रूप का दशेन होता हैं। रवीस्द्र में पूर्व और पश्चिम' का 
समगम हूं, तो प्रसाद में प्राचीन और नवीन का । रवीद्ध पद्चिम की विचार- 
घाराओ से परिचित थे और पाद्चात्य साहित्यिक तथा दार्शनिक प्रवृत्तियो 
का उन पर प्रभाव था । उन्तकी रहस्यवादी कल्पना में मारतीय दर्शन के साथ 
ही पाश्चात्य भावना की अतिरजकृता का भी योग है । एक और यदि वे 
कबीर और चडीदास से प्रेरणा ग्रहण करते है, तो साथ ही वर्डस्वर्थ का प्रकृति 
की जडता में चेतनता के आरोप का प्रयत्न उन्हे प्रभावित करता हैं। इन वाह्य 
प्रभावों के होते हुये भी रवीन्द्र की मूल प्रेरणा प्रसाद की भाति भारतीय दर्शन 
तथा सस्क्ृत साहित्य हूँ । चदडीदास और उनके अनुयायियो की वैष्णव पर- 
म्परा बगाल मे अपना जो प्रभुत्व स्थापित किये हुये थी, उसकी भावुक तन्मयता 
को रवीन्द्र ने मी अपनाया१९ । दर्शन के क्षेत्र में वेष्णव परम्परा के अतिरिक्त 
शाक्तमत से भी उन्हें प्रेरणा प्राप्त हुई और उन्होने नारी के सर्वोत्कृष्ट रूप की 
कल्पना माता रूप में की। प्रसाद का दार्शनिक प्रतिपादन कही कही रवीरद्र 
की अपेक्षा अधिक कठिन और सैद्धान्तिक हो जाता है | 'कामायनी' में इच्छा, 
ज्ञान, कम॑ की रूपरेखा को भ्रस्तुत करते हुए कवि पूर्ण दार्शनिक वन जाता है । 
रवीन्द्र व्यावहारिक जगत का सदा ध्यान रखते हें और उनका दर्शन जीवन के 
घरातल को साथ लेकर चलता हूँ। सस्क्ृत के कवि कुलगुरु कालिदास इन दोनो 
हो को आदर्णरूप प्रतीत हुये और अपने भापा-परिष्कर तथा अरूकार- 
योजना में उन्होने उनका अवरम्व ग्रहण किया । रवीन्द्र ने उवंशी और शकुन्तला 
का सौन्दर्य वर्णन करते हुये सूक्ष्म उपमानों का प्रयोग किया हैं। अलकृत 
भाषा, सरस भाव सम्पूर्ण ऐन्द्रियता पर एक प्रकार का आवरण सा डाल देते है। 
प्रसाद की कई प्रारम्भिक कृतियों का कथानक कालिदास से लिया गया है । 
उनके रूप वर्णन का सूध्ष्म प्रतीक-विधान श्ुगार का परिष्फार कर छेता है। 
इस दृष्टि से दोनों ही कवि साधारण स्वच्छन्दतावादी कवियों की ऐन्द्रियता से 
ऋमझ दूर होते जाते है । वे क्रमण आदर्थ का निर्माण स्वयम्‌ कर छेते हैं 
और उनका व्यक्तित्व स्पष्ठ हो जाता हैं । 


२० प्िद्दोपएतेत्ता3 री्चूततल्‍& कर ७ 07. 


भारतोय काव्य गौर प्रसाद ४८३ 


रवीन्द्र और प्रसाद आनन्दवादी, रसवादी कलाकार के रूप में साहित्य 
में प्रतिष्ठित हूं । बे जीवन और जगत के कंण कण में आनन्द खोजते हें 
और उसके प्रति उनकी पूर्ण आस्था हूँ । जीवन के प्रति एक विचित्र निराशा 
की छाया प्रसाद के काव्य में दिखाई पडती है, किन्तु वह कवि की प्रेम- 
मूलक भावना का परिणाम है। प्रेम का पूर्ण परिपाक वियोग में प्रदर्शित करने 
के लिये ही उन्होंने उसकी नियोजना की ; अन्यथा वे निवृत्तिमूलक वैराग्य का 
समर्थन नही करते । श्रद्धा ने मनू से कहा था - 
कर्म का भोग, भोग का कर्म 
यही जड फा चेतन आनन्द 
रवीन्द्र को भी जीवन से अपार प्रेम है । वे कहते हैं 
मरितें चाहि ना आमि सुन्दर भुवने 
सानवेर साझे उनमि बाचिवारे चाह । 
“इस अत्यन्त सुन्दर भुवन में में मरता नहीं चाहता , मनुष्यों के बीच 
जीवित रहना चाहता हूँ |” 
जीवन की इस छालसा में उपभोग और विलास की कामना उमरंय्याम 
की भाति नही हूँ, बरन्‌ इसका मूल कारण मानवता के प्रति असीम अनुराग हैं, 
अपार प्रीति । इन दोनो मानवीय भावनाओं के कलाकारों में दो पृथक्‌ चरम 
सीमाओ को देखा जा सकता हैं । यदि प्रसाद जीवन को आध्यात्मिकता की उच्च 
भावभूमि पर छे जाकर श्रद्धाजन्य आनन्दवाद की कल्पना करते हे, तो रवीन्द्र 
उस स्थान पर ईश्वर को खोजते हूँ जहा, कृपक पसीने में लिप्त हल चला रहा 
हू*'। रवीन्द्र का व्यक्तित्व निस्‍्सन्देह इस अवसर पर प्रसाद की अपेक्षा अधिक 
सामाजिक जौर व्यावहारिक घरातल पर चला जाता हैँ । मानव में आस्या के 
फारण इन कवियो ने जीवन की अधिकाश समस्यायों को ग्रहण किया और उनके 
चिस्न्तन मूल्यों को पहिचाना । उनकी दृष्टि अन्तर्मुसी रहतो है और थे किसी 
भी वस्तु के मूठ में जाने का प्रयत्त करते हू। स्प्री-पुरुष, व्यक्ति-ममाज की 
प्रहेलिकाओ फो सठकाने में इन जागरूक कलाकारों ने शाश्वत सत्य को प्रति- 
पादित किया । वे मानवता की भावनाओं के व्यास्याकार है । रवीन्द्र एक 
स्थ् पर कहते है 
सर्द मानुषर मास 
एफ चिर मानचेर आनन्दक्तिरण 
चिते मोर होऋ विकीरित । 





४६. गीतानरि, ११ 


४८२ प्रसाद का फान्य 


प्रकाश मे आ गया, और वह स्वयम्‌ उस उच्च साव भूमि पर जा पहुँचा, २ 
उसका आदर्श था । 


रवीन्द्र और पसाद के कृतित्व की प्रेरणाओ में पर्याप्त साम्य है । भार 
के समन्वय काल में इन दो कलाकारो ने अपने कार्य को आरम्म किया औ 
उनमे एक समन्वित रूप का दर्शन होता हैँ। रवीन्द्र में पूर्व और पश्चिम व 
सगम है, तो प्रसाद में प्राचीन और नवीन का । रवीस्र पश्चिम की विचाः 
धाराओं से परिचित थे और पाश्चात्य साहित्यिक तथा दाशनिक प्रवृत्तिर 
का उन पर प्रश्नाव था। उन्तकी रहस्यवादी कल्पना में भारतीय दर्शन के सा 
ही पाश्चात्य भावना की अतिरजक्रता का भी योग है | एक और यदि 
कथवीर और चडीदास से प्रेरणा ग्रहण करते हे, तो साथ ही वर्डस्वर्थ का प्र 
की जडता म॑ चेतनता के आरोप का प्रयत्न उन्हे प्रभावित करता है। इन वाह 
प्रभावों के होते हुये भी रवीन्द्र की मूल प्रेरणा प्रसाद की माति भारतीय दर्श 
तथा सस्क्ृत साहित्य है । चदडोदास ओर उनके अनुयाथियों की वैष्णव प॑ 
म्परा बगाल मे अपना जो प्रमुत्व स्थापित किये हुये थी, उसकी भावुक तन्मयः 
को रबदीन्द्र न भी अपनाया२९ | दर्शन के क्षेत्र में वैष्णव परम्परा के अतिरिव 
शाक्तमत से भी उन्हे प्रेरणा प्राप्त हुई और उन्होने नारी के सर्वोत्कष्ट रूप ६ 
कल्पना माता रूप में की। प्रसाद का दाश्षेनिक प्रतिपादन कही कही रवी'ः 
की अपेक्षा अधिक कठिन और संद्धान्तिक हो जाता हुँ । कामायनी' में इच्द् 
ज्ञान, कर्म की रूपरेखा को प्रस्तुत करते हुए कवि पूर्ण दार्शनिक बन जाता है 
रवीन्द्र व्यावहारिक जगत का सदा ध्यान रखते हे और उनका दर्शन जीवन 
घरातल्‍छू को साथ लेकर चलता हूँ। मस्क्ृत के कवि कुलगुरु कालिदास इन दोः 
ही को आदर्भरूप प्रतीत हुये ओर अपने भापा-परिष्कार तथा मलका 
योजना में उन्होंने उनका अवलम्ध ग्रहण किया । रवीन्द्र ने उर्वशी और शकुन्तः 
का सोन्‍्दर्य वर्णन करते हुये सूक्ष्म उपमानों का प्रयोग किया है। अलवबू 
भाषा, सरस भाव सम्पूर्ण ऐन्द्रियता पर एक प्रकार का आवरण सा डाल देते हूं 
प्रसाद की कई प्रारम्मिक कृतियो का कथानक कालिदास से लिया गया हे 
उनके रूप वर्णन का सूक्ष्म प्रतीक-विधान श्ूगार का परिष्कार कर लेता है 
इस दृष्टि से दोनो ही कवि सावारण स्वच्छन्दतावादी कवियों की ऐन्द्रियता 
क्रमश दूर होते जाते है । वे क्रमण आदर्श का निर्माण स्वयम्‌ कर लेते 
और उनका व्यविनन्व स्पप्द हो जाता है । 





2५ ऐ  फाओवलछघवद्ाी प्चए07ट 09866 27. 


भारतोय काव्य और प्रसाद ४८३ 


रवीन्द्र और प्रसाद आनन्दवादी, रसवादी कलाकार के रुप में साहित्य 
में प्रतिष्ठित हूं । वे जीवन और जगत के कण कण में आनन्द खोजते हे 
ओर उसके प्रति उनकी पूर्ण आस्था हैँ । जीवन के प्रति एक विचित्र निराशा 
की छाया प्रमाद के काव्य म॑ दिखाई पड़ती है, किन्तु वह कवि कौ प्रेम- 
मूलक भावना का परिणाम हैँ । प्रेम का पूर्ण परिपाक वियोग में प्रदर्शित करने 
के लिये ही उन्होने उसकी नियोजना की , अन्यथा वे निवृत्तिमूलक वैराग्य का 
समर्थन नही करते । श्रद्धा ने मनू से कहा था * 
कर्म का भोग, भोग का कर्स 
यही जड फा चेतन आनन्द 
रवीन्द्र को भी जीवन से अपार प्रेम हूँ । वे कहते है 
मरितें चाहि ना आमि सुन्दर भुवने 
सानवेर माझे उनसि चाचिवारें चाह 
“हम अन्यन्त सुन्दर भुवन में मे मरना नहीं चाहता , मनुष्यों के बीच 
जीवित रहना चाहता हूँ ! ” 
जीवन की इस छालसा में उपभोग और विलास की कामना उमरख॑य्याम 
की भाति नहीं है, वरन्‌ इसका मूल कारण मानवता के प्रति असीम अनुराग हैं, 
अपार प्रीति । इन दोनो मानवीय भावनाओं के कलाकारों में दो पृथक्‌ चरम 
सीमाओ को देखा जा सकता है । यदि प्रसाद जीवन को आध्यात्मिकता की उच्च 
भावभूमि पर ले जाकर श्रद्धाजन्य आनन्दवाद की कल्पना करते हूं, तो रवीनद्र 
उस स्थान पर ईश्वर को खोजते हे जहा, कृपक पसीने में लिप्त हल चला रहा 
है । रवीन्द्र का व्यक्तित्व निस्मन्देह इस अवसर पर प्रसाद की अपेक्षा अधिक 
सामाजिक और व्यावहारिक धरातल पर चला आता है। मानव में आस्था के 
कारण इन कवियों ने जीवन की अधिफाश समस्यायों को ग्रहण किया और उनके 
निर्नत मूल्यों को पहिचाना । उनकी दृष्टि अन्तर्मुसी रहतो हैँ और वे किसी 
भी वस्तु के मूठ में जाने का प्रयत्त करने है । स्त्री-पुरुष, व्यक्नि-समाज की 
प्रलेखिकाजो को सुलकाने में उन जागहक कल्यकारों ने भाश्वत सत्य को प्रति- 
पादिन किया । ये मानत्रता की भावनाओं के व्यास्याकार हैं । रवीन्द्र एक 
स्यल पर बाहते हूं 
सर्व मानुपर माके 
एक चिर मानचेर आानन्दकिरण 
चित्त मोर होर विकीरित । 
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इ८४ प्रसाद का काध्य 


सर्व मनुष्यो के भीतर की एक चिर मानव की आनन्द किर 
चित्त में विकीर्ण हो जाय 7 


कलात्मक सौण्ठव के क्षेत्र मे रवीचद्र और प्रसाद एक दूसरे के 

समीप है । भाषा और कल्पना के द्वारा उन्होने अभिव्यक्ति का अधिव 
परिष्कार किया | उदात्तीकरण और परिमाजेंन के प्रयास में प्रसाद की 
अधिक प्राजल और शिष्ट हो गई । रवीन्द्र के गीतो के मूल में ग्रामगीः 
परम्परा भी दिखाई देती है, जो उन्हे जन जीवन के अत्यन्त मिकट 
देती हैँ। रवीन्द्र के गीतो का बगाल में पर्याप्त प्रचार हैँ । किसी किसी स्था 
रवीन्द्र और प्रसाद के गीतो के भाव एक दूसरे से बिलकुल मिल जाए 
रवीन्द्र के नन्दिती नाटक का एक गीत हैं - 


सम स्वप्न तरी खनेवाली, तु कौन अरी बाले चचल 
पलों में सादक पवन छूथी, गरायनरत प्राण चले पागल । 
तू सुध बुध मुझे भुलाती चले 
डगसग निज नाव डुलाती चल 
निज दूर घाद पर तू ले चल*९ । 


प्रसाद का गीत 'ले चल मुझे भुछावा देकर, मेरे नाविक घीरे घीरे' का 
इसके अत्यन्त निकट है। दोनो कलाकारो का कलात्मक सृजन एक 5 
विकास के रूप में हुआ। वे क्रमश ऊँचाई की ओर बढते गये। 
व्यवितत्व का विस्तार होता गया । यदि रवीन्द्र की परणत्ति 'गीतार्जाः 
दिखाई देती हे, तो प्रसाद की 'कामायनी” उनके सम्पूर्ण चिन्तन कार पा 
है! सोनार तरी, चित्रा, 'जीवन देवता, 'मानसी', 'उर्वशी' आदि रवीर 
सर्वश्रेष्ठ कृतिया अपने कलात्मक सौष्ठव और भाव विन्यास में प्रसाद के 
से अधिक उत्कृष्ट है, किन्तु कामायनी' का महाकाव्यत्व प्रसाद के व्यां 
को काव्य के क्षेत्र में आगे बढा ले जाता है । 


रीन्द्र और प्रसाद की साहित्यिक मान्यतायें रस तथा आनन्द के ही। 
होते हुये भो किचित भिन्न हे । रवीन्द्र का सामाजिक दृष्ट्कोण उन्हें ' 
कभी अत्यन्त व्यावहारिक बना देता है। उन्होने इसके छिये नाटक, उपर 
कहानी आदि का माध्यम अपनाया। प्रसाद का पक्ष दाशंनिक और सास्कृ 
हैँ तया वे मानवे जीवन को अधिक गहराई में जाते हँ। काव्य को आत्मा 
२२. रवोद्ध साहित्य, ग्यारहवा भाग :. “नन्विनी' नाटक का वद्यानुवाद 
प्पाम्त सुन्दर सत्रों, पृष्ठ ७९ 


भारतोय फाव्य दौर प्रसाद डट५ 


सव्पात्मक मूल अनुभूति” स्वीकार कर ये दर्शन बौर मनोविज्ञान को सम- 
न्वित कर देते है । रवीन्द्र के लिये कला का कार्य मनुष्य के सच्चे ससार 
की सृष्टि तथा सत्य, सौन्दर्य के जीवित विश्व का निर्माण हे११ ।' मानव के कवि 
होते हुये भी रवीन्द्र व्यावहारिक अधिक हे और प्रसाद दाशंनिक । 

अपने सम्पूर्ण साहित्यिक कृतित्व में रवीन्द्र प्रसाद से अधिक व्यापक क्षेत्र 
में कार्य करते प्रतीत होते हूं । उनका रगमच अत्यन्त विज्ञाल है। शिशु साहित्य 
और ग्रामगीतो से लेकर सास्क्ृतिक रचनाये तक उन्होनें प्रस्तुत की । उनके इस 
प्रयास में उबका सामाजिक, राजनैतिक रुक्ष्य भी निहित है । उन्हे प्रकृति को 
निकट से देखने का अवसर प्राप्त हुआ था और इस कारण उनकी क्ृतियों 
में वह बढ़े उन्मुकन रूप में आई हैं। अनेक वार देश विदेश पर्यटन करने के 
कारण उन्हें अनेक सम्यताभों और सस्कृतियों को देखने का अवसर प्राप्त हुआ 
तथा यथावसर उन्होंने अपने अनुभवों का उपयोग किया । प्रसाद एक एकान्त- 
नेवी सास्कृतिक कलाकार के रूप में सम्मुख आते है, जिन्होंने अपने अल्प जीवन 
काल में ही विणशद अध्ययन ओर सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विदेपण को काव्य में 
प्रतिप्ठित किया । प्रसाद ने हिन्दी में वही कार्य किया, जो बंगला में रवीन्द्र 
फर रहे थे। उनके द्वारा भारतीय साहित्य की वास्तविक परम्परा की पुन- 
स्थापना हुईं। रवीन्द्र और प्रसाद आधुनिक साहित्य के दो कल्शकार है, जिन्होंने 
वालिदास की परम्परा को आगे बटाया । उन्होंने नाटक, उपन्यास, कविता, 
कहानी, निवन्ध आदि के हारा देश की सास्क्ृतिक चेतना को अभिव्यक्त 
दो । यदि रवीन्द्र अपने विस्तृत कृतित्व के कारण आगे बढ जाते है, तो 
असाद भी महाकाव्य के रप्ठा रुप में प्रतिष्ठित है। सौन्दर्यवादी रवीन्द्र और 
दार्शनिक कवि प्रसाद विश्वकाव्य की नंमगशिक धारा में योग देते हे । 


नवीन हिन्दी काव्य-- 


रवीन्द्र के साथ ही नवीन हिन्दी काव्य का आविर्भाव जाता हैं । 
उसकी एफ झपरेखा सम्मख आती है, जिससे आगे आने वाली परम्परा का आमास 
प्राप्व होता हूँ । नवीन काव्यधारा एफ परिवर्तित दिया की सूचक थी। नये 
युग का चेतना जगत ओर जीवन पर उत्तना व्यापक प्रभाव डाल रही थी, कि 
समकाडीन कलाकार के लिये उनकी उपेक्षा करना सम्मव न था। द्विवेदी 
यूथ का कवि एक संश्ान्तिकालोन बवस्था से पार हो रहा धा, जिसमे राष्ट्री- 
पता तथा अन्त्ाष्ट्रीयवा दोनो को ही साथ लेफर चलने की उसे 
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से कामना था | 
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४८८ प्रसाद का काव्य 


भीतर बहुत सकोच हो गया । समन्वित विज्ञाल भावनाओं को लेकर चलने 
की ओर घ्यान न रहा१ ९ ।” वास्तव में छायावाद के विषयो में नवीनता अधिक 
थी और उसने अपनी कल्पना के प्रसार के लिये अत्यन्त मामिक और जीवन 
के निकट की वस्तुओं को ग्रहण किया । राम और सीता के पौराणिक स्वरूप में 
उसे आधुनिक सघर्पशील मानव की परिस्थितिया प्राप्त व हो सकी और इसी 
कारण उसने नारी पुरुष समस्या को व्रत्यक्ष रीति से ग्रहण किया। छायावाद का 
भाव छोक मानव के अन्‍न्तर्जगत को लेकर चला और स्थूल का स्थान सूक्ष्म 
को प्राप्त हुआ । सर्वत्र फेलनेवाली जीवन के प्रति घोर निराशा और कदझंणा 
ने तत्कालीन कवि को शाहवत मूल्यों की ओर उन्मुख कर दिया। छायावाद 
का कवि तटस्थ दर्दंक की भाति किसी चित्र का निर्माण नहीं कर सकता था, 
उसे स्वयम्‌ अपने हृदय को उसमें तलल्‍लीन कर देना पडा । कविता के साथ 
ही उसका व्यक्तित्व भी समन्वित हो गया। भावना के क्षेत्र में छायावाद ने 
जड चेतन, दृश्य अदृश्य सभी को स्वीकार किया, किन्तु उसकी दृष्टि वाहघ, 
स्थूल, भौतिक की अपेक्षा आन्तरिक, सूक्ष्म, आध्यात्मिक अधिक दिखाई देती है 
ओर इसी कारण शुक्ल जी को उसका क्षेत्र सकुचित प्रतीत होता है ! यद्यपि 
उसकी अनुमूति व्यापक और सच्ची थी । 


छायावाद की अवृत्तिया योरोपीय साहित्य के सम्पर्क के कारण वगाल में 
पूर्व ही आरम्म हुई, और स्वयम्‌ रवीन्द्र ने इसका नेतृत्व किया । हिन्दी की नई 
प्रवत्तियों को अनुकरण मात्र कह देना उचित नहीं । छायावाद को अपनी 
सास्क्ृतिक चेतना और काव्य की विशुद्ध परम्परा से पर्याध्त प्रेरणा प्राप्त हुई 
और उसने नवीन के साथ ही प्राचीन को भी स्वीकार किया । वास्तव में वह 
एक नव निर्माण मे प्रयलशील दिखाई देता है, जिसमे विद्रोह की अपेक्षा कृतित्व 
की भावना अधिक है! भावना के क्षेत्र में सवसे अधिक प्रेरणा भारतीय दर्शन 


भारतीय काव्य और प्रसाद ड८९ 


पढ़ी, किन्तु छायावाद के कवि ने सभी को जीवन का कलेवर पहिना दिया । 
काव्य, जीवन और दर्शन में समन्वय उसकी प्रमुख विद्येपता हैं । 


नई भावना की अभिव्यक्ति के लिये कवियों को भाषा, शैली, छत्द में भी 
किंचित परिवर्तन करता अनिवार्य हो गया। किसी भावखड को प्रकाशित 
करने के लिये अनुकूछ भाषा का प्रयोग आवश्यक है । जीवन के अनेक रूपो 
की अभिव्यवित में खड़ी बोली का नीरस स्वरूप किचित असमर्य था। छायावाद 
के कवि ने भाषा में सरसता और मावुर्य को जन्म दिया, जिससे वह आत्तरिक 
प्रकाशन में सफल हो सका | भाधा के द्वारा ही उसने अभिव्यक्ति को प्रौढ 
किया जिससे नूतन कल्पनायें अपने उदात्त रूप में प्रस्तुत हो सकी | छायावाद 
की भाषा एक शिष्ट और सुशिक्षित समाज की भाषा हूँ। भाषा के नवीन रूप 
को गदने की प्रवृत्ति इतनी प्रवल हो गई कि पत्त ने व्याकरण के वन्धत को भी 
स्वीकार नहीं किया। उत्हीने कहा कि “शब्द और अर्थ रस की धारा में 
तल्डीन होकर अपना पृथक अस्तित्व ही खो बैठते हे१९ ।” निराला का व्यक्तित्व 
सत्रसे अधिक विद्रोही है, और उन्होने 'छन्द बन्‍्ध' की कारा को ही समाप्त 
कर दिया । प्रत्येक दृष्टि मे छायावाद का कलाकार नई जमीन तोडता हुआ 
दिखाई देता है । सुदृढ़ भूमि पर खड़े होने के लिये उसने युग की सास्क्रतिक 
चेतना का अवलम्य ग्रहण किया | 


छायावाद का प्रमुख माध्यम प्रगीत हूँ । छोटे छोटे भावलडों को इनमें 
घनीभूत किया जा सकता हैं। यहाँ कवि को अपने भावनिरूपण तथा 
आन्तरिक प्रकाशन के लिये अधिक स्वतन्वता रहती हैँ और उसका व्यक्तित्व 
स्पष्ट हो उठता है । निरम आकाथ में अनायास ही छा जाने वाले घन- 
सझो वी भाति इ नहा सौन्दर्य भी स्वयम्‌ म॑ पूर्ण रहता है। छायावाद के प्रगीतों से 
जयदेव और विद्यापनि की परम्परा की ओर देसा, किल्तु उन्हें इतने से ही 
सस्तोप ने था। उन्होंने राधा कृष्ण के रुपको का परित्याग कर दिया 
और वल्पना तथा अनुभूति के सहारे स्वतन्ध्र नियोजना की। इसमें व्यविनगत 
अनभति का जग अधिक था । कवि ने प्रत्येक वस्तु को अपने समीप छाकर, 
उस पर विचार विया और जस्त में चिन्तन दे! माध्यम से उसी पुन. अभिव्यक्ति 
कर दी । छायायाद कौ अगीत परम्परा ने योरप के स्वच्छन्दतावाद से जो 
प्रेरणा प्राप्त को है, वह वास्तव में बहुत पृर्व ही पाब्चात्य-सम्पर्क से बंगाल 
के बवियों को प्राप्त हो चुकी थी। अारहवी शताब्दी के मध्य भाग में मारत- 
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भीतर वहुत सकोच हो गया । समन्वित विशाल भावनाओं को लेकर चलने 
की ओर घ्यान न रहा१९ ।” वास्तव में छायावाद के विषयो में नवीनता अधिक 
थी और उससे अपनी कल्पना के प्रसार के लिये अत्यन्त माभिक और जीवन 
के निकट की वस्तुओ को ग्रहण किया । राम और सीता के पौराणिक स्वरूप में 
उसे आधुनिक सघषंशील मानव की परिस्थितिया प्राप्त न हो सकी और इसी 
कारण उसने नारी पुरुष समस्या को प्रत्यक्ष रीति से ग्रहण किया । छायावाद का 
भाव लोक मानव के अन्तर्जंगत को लेकर चला और स्थूल का स्थान सूक्ष्म 
को प्राप्त हुआ । सर्वत्र फेलनेवाली जीवन के प्रति घोर निराशा और करुणा 
ने तत्कालीन कवि को झाइवत मूल्यों की ओर उत्मुख कर दिया | छायावाद 
का कंवि तटस्थ दक्ंक की भाति किसी चित्र का निर्माण नही कर सकता था, 
उसे स्वयम्‌ अपने हृदय को उसमें तलल्‍लीन कर देना पडा । कविता के साथ 
ही उसका व्यक्तित्व भी समन्वित हो गया। भावना के क्षेत्र में छायावाद ने 
जड चेतन, दृष्य अदृश्य सभी को स्वीकार किया, किन्तु उसकी दृष्टि बाह्य, 
स्वूछ, मौतिक की अपेक्षा आन्तरिक, सूक्ष्म, आध्यात्मिक अधिक दिखाई देती है 
गौर इसी कारण शुक्क जी को उसका क्षेत्र सकूचित प्रतीत होता हैं। यद्यपि 
उसकी अनुभूति व्यापक और सच्ची थी । 


छायावाद की थअवृत्तिया योरोपीय साहित्य के सम्पर्क के कारण वगाल में 
पूर्व ही आरम्भ हुई, और स्वयम्‌ रवीन्द्र नें इसका नेतृत्व किया । हिन्दी की नई 
प्रवृत्तियों को अनुकरण मात्र कह देना उचित नहीं । छायावाद को अपनी 
सास्कृतिक चेतना और काव्य की विशुद्ध परम्परा से पर्याप्त प्रेरणा प्राप्त हुई 
और उसने नवीन के साथ ही प्राचीन को भी स्वीकार किया । वास्तव में वह 
एक नव निर्माण मे प्रयत्तशील दिखाई देता है, जिसमे विद्रोह की अपेक्षा कृतित्व 
की भावना अधिक हैँ। भावना के क्षेत्र में सबसे अधिक प्रेरणा भारतीय दर्शन 
से प्राप्त हुई । अब तक होने वाली साम्प्रदायिक कविता में किसी सिद्धान्त 
विशेष को लेकर काव्य निर्माण की प्रणाली थी, किन्तु छायावाद ने दर्शन पक्ष 
को अगीकार किया, जिसमें जीवन को सम्पूर्ण इकाई को लेकर चलने की 
भावना थी । कवीर की भात्ति कवियों ने योंग का शुष्क, नीरस प्रतिपादन नहीं 
किया, उसका प्रयास दर्शन को अधिकाधिक व्यावहारिक वनाकर जीवन की 
धारा के साय ही मिला देना था। उपनियदो का अद्वेतवाद विशेप प्रेरणा बनकर 
आया । दार्शनिक दृष्टि के कारण ही सूफियों के प्रेम दर्शन की छाया भी 
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पडी, किन्तु छायावाद के कवि ने सभी को जीवन का कलेवर पहिना दिया । 
काव्य, जीवन और दर्शन में समन्वय उसकी प्रमुख विशेषता हूँ । 


नई भावना की अभिव्यक्ति के लिये कवियों को भाषा, शैली, छन्द में भी 
किंचित परिवर्तत करना अनिवार्य हो गया । किसी भावखइ को प्रकाशित 
करने के लिये अनुकूल भाषा का प्रयोग आवश्यक हैं। जीवन के बनेक रूपो 
की अभिव्यक्ति मे खडी बोली का नीरस स्वरूप किचित जसमर्थ था। छायावाद 
के कवि ने भाषा म॑ सरसता और माघुये को जन्म दिया, जिससे वह आन्तरिक 
प्रकाभन में सफल हो सका | भाया के द्वारा ही उसने अभिव्यक्ति को प्रौढ 
किया जिसमे नूतन कल्पनाये अपने उदात्त रूप में प्रस्तुत हो सकी | छायावाद 
की भाषा एक भिष्ट और सुशिक्षित समाज की भाषा हूँ। भाषा के नवीन रूप 
को गठने की प्रवृत्ति इतनी प्रवछ हो गई कि पन्त ने व्याकरण के बन्चन को भी 
स्त्रीकार नहीं किया । उन्होंने कहा कि “शब्द और अय॑ रस की धारा में 
तल्लीन होकर अपना पृथक्‌ अस्तित्व ही खो बैठते हे१० ।” निराला का व्यक्तित्व 
सबसे अधिक विद्रोही है, और उन्होने 'छन्‍्द बन्ध' को कारा को ही समाप्त 
कर दिया। प्रत्येक दृष्टि मे छायावाद का कलाकार नई जमीन तोदता हुआ 
दिखाई देता है । सुदृढ़ भूमि पर सड़े होने के लिये उसने युग की सास्क्ृतिक 
नेतना का अवलम्ब ग्रहण किया । 


छायावाद का प्रमुख माध्यम प्रगोत हुँ । छोटे छोटे भावखंडो को इनमें 
घतीमूत किया जा सकता हैँं। यहाँ कवि को अपने भावनित्पण तथा 
आल्तरिक प्रकाशन के लिये अधिक स्वतन्पता रहती है और उसका व्यक्तित्व 
स्पप्ट हो उठता हूं। निरख आऊफ़ाश में अनायास ही छा जाने वाले घन- 
सडो की भाति 7नझा सौन्दर्य भी स्वयम्‌ मे पूर्ण रहता है। छायाबाद के प्रगीतों ने 
जयदेव ओर विद्यापति की परम्परा फी ओर देसा, किन्‍्त न्तु उन्हें इतने से ही 
सस्तोष न था। उन्होंने राघा कृष्ण के रुपको का परित्याग कर दिया 
और वज्पना तथा अनुभूति के सहारे स्वतन्त्र नियोजना की। इसमें व्यक्तिगत 
बनुमृति का अस्त अधिक था । बवि ने प्रत्येक वस्तु को अपने समीप छाकर 
उस पर विचार किया और अन्न में चिन्तन के माध्यम से उसको पन अभिव्यक्ति 
बन दो | छायायाद की द्रगीन पर्णयरा ने योरप के न्वच्छन्दनावाद सजो 
में रपा प्राप्त जी हें, वह वास्तव में बहुद पर्व हो पाइचान्य-सम्पर्क से चगोल 
के कवियों को प्राप्त हो चती धो । प्रयारहदी शनाब्दी के मध्य भाग मे 
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चन्द्र को प्राचीन परम्परा के अन्तिम कलाकार रूप में स्वीकार करता पडता हैं 
और उनका “विद्यासुन्दर' प्राचीन बग साहित्य की अन्तिम कृतिकही जा सकती 
हैं। सौ वर्ष के अनन्तर माइकेल मघुसूदन दत्त के रूप में नवीन प्रवृत्तियो 
की रचन।ए सम्मुख आई और तब से निरन्तर काव्यधारा नयी दिशा की 
ओर प्रवाहित होती रही । छायावाद ने अपने निर्माण में निस्सन्देह बगला 
से प्रेरणा ली, किन्तु करण उस पर पडनेवाले विदेशी प्रभाव दूर होते गये और 
वह राष्ट्रीय चेतना का भी प्रतीक बना । इसी चेतना को लेकर छायावाद का 
प्रगीत अपने नव निर्माण मे सलग्न हुआ। उसमें पश्चिम की रूपसम्पत्ति, कल्पना, 

तन्मयता के साथ ही अपनी सगीतमयता, चित्रमयता और दार्शनिकता भी है। 
अग्रेजी प्रगीतो वी चर्चा करते हुये एन्टविसिल ने उसे घनीभूत भावना का प्रका- 
शन बताया है । एक गीत में एक ही भावना गूजती रहती हैँ । उसमें हृदय 
अपने अन्तरतम को उडेल देता ह१५। छायावाद के प्रगीतो में मावना का आवेश 
और उसका ताप कम था, अनुभूति प्रकाशन, दार्शनिक अभिव्यक्ति अधिक । 
उसके आध्यात्मिक निरूपण ने ही रहस्यवाद को जन्म दिया । 


छायावाद काव्य की प्रकृत परम्परा का ही एक चरण हैँं। उसने जीवन 
के चिरन्तन मूल्यों को छेकर भाव-प्रकाशन किया । पन्‍्त का प्रकृति प्रेम, 
निराला का सोीन्‍्दर्यानुराग, प्रसाद का आनन्दवाद तथा महादेवी की 
रहस्य कल्पना के मूल में जीवन की ज्ञाग्वतत सवेदनायें हे, जो उनकी 
आन्तरिक अनुभूति को व्यक्तिगत तथा ऐकान्तिक नही हो जाने देती । अपने 
कलापक्ष में उत्कृष्ट और प्रौढ़ होने के कारण छायावाद स्वच्छन्द मार्ग पर जाता 
हुआ भी परम्परावादी कलाकार के निर्माण की भाति शिक्षित समाज की 
वस्तु हो गया । कवियों ने भाव, भाषा, छन्द सभी क्षेत्रों में परिष्कार किया 
और उन्होने अपनी एक परम्परा को जन्म दिया, जिसमें प्रकृति और मानव 
के ही विभिन्न रुप कलात्मक रीति से व्यजित हें। इस विपय में भहादेवीजी ने 
भी कहा हूँ कि “छायावाद अपने सम्पूर्ण प्रणवेग से प्रकृति और जीवन के सूक्ष्म 
सोन्दर्य को असस्य रुूपरयों में अपनी भावना द्वारा उपस्थित करता हैं! उसने 
विम्ब प्रतिविम्ब भाव से चलने वाले हृदय ओर प्रकृति मे प्राण डाल दिये है ।” 
छायावाद के प्रमुख कलाकार प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवी ने यद्यपि 
विभिन्न मपको के माध्यम से काय किया, किन्तु उनकी मूल चेतना मानव से 
ही अनुप्राणित है । उन्होंने दर्शन, ज्ञान, विज्ञान को व्यावहारिक दृष्टि मे देखा, 
किन्तु जागशक होकर । सर्वत्र एक समन्वय की भावना उत कवियों मे प्राप्त होती 
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है, जो उन्हे महान कविता की परम्परा में छे जाती हैँ जिसका लक्ष्य जीवन 
का सर्वांगीण निरूपण रहता है। प्रमाद का व्यवितत्व छायावाद के इव कलाकारों 
के समक्ष रसने पर स्पष्ट हो जाता हूँ । 


निराला--+- 


छायावाद के कवियों में निराला का व्यवितत्व सवसे अधिक विद्रोही और 
धान्तिकारी हूँ । वे एक उन्मुबतत कलाकार हे, जो किसी प्रकार के वन्धनों में रहना 
नही जानता, किन्तु एक सजग कवि के समस्त उत्तरदायित्व का निर्वाह करता है । 
छत्दों का बनन्‍्धन तोडते हुये उन्होंने उसे सगीत और लय के माध्यम से नव रूप 
प्रदान किया। मुक्त छन्दो में उनका शब्द चयन और भावना प्रवाह सन्दर हूँ। 
एक निर्भर की भांति वे स्वच्छन्द गति से प्रवाहित होने रहते है। इसी के साथ 
कवि सरस चित्रों को भी योजना करता चलता हैं। उनके गीन केवल भावना 
के जोर पर नही चलते, वरन्‌ उनमे रूप और रग भी हे। सौन्दर्याकर्षण के साथ 
ही अकन भी कवि करता चलता हैं। 'पचवटी' में शूर्पणसा का रूप वर्णन हैं, 


देश यह फपोत कंठ 
वाहु बल्‍ली, कर सरोज 
उन्नत उरोन, पीन 
धतेण कटि 
नितस्व भार 
चरण सुकु मार 
गति भनन्‍्द मन्द 
छूट जाता घेर्ष ऋषि मुनियों का 
देवों भोगियों को तो वात ही निराली ६ |... .. 


भावना का प्रवाह निराला जी के काव्य का प्रमुख लक्षण है और यही 
उनके व्यक्तित्व को छायाबाद युग के अन्य कवियों से भिन्नता प्रदान करना 
। स्वयम्‌ प्रसाद जी एक सजग कलाकार हैं। वे प्रत्येक वसत के निरूपण 
में सवईता और सावधानी से काम लेते है । उनकी तूस्टिका केबर्द रेखा- 
चियो में से निशा की भाति फार्य नहीं करती, दरन रन्‌ घीरे-घीरे मदग होकर 
बाप करता ह प्रसाद झा वृद्धिप्त उनगी भावनाओं का उदात्तीफरण अवध्य 
बार शिता हूं, हिन्‍नु प्रगोतों के स्वच्उन्द प्रवाह को मन्‍्यर कर देता हैं। दा्- 
निफ निशयय से उसको गति मन्द पड जाती है। निरास्श' अपनो सम्पूर्ण 


४९२ प्रताद का काव्य 


तन्मयता में गीतो का निर्माण कर सकते हे । शब्द, छूय पर उनका अवाघ अधि- 
कार है, किन्तु प्रसाद चिन्तनशील कवि की भाति आगे बढते हे । 

निरालाजी की कविता का क्षेत्र पर्याप्त व्यापक है। परिमर्', गीतिका' के 
गीतों से लेकर 'तुलसीदास' आदि भावात्मक आखूयानों तक पर उन्होने कार्य 
किया । इसके अतिरिक्‍त कुकरमुत्ता” आदि प्रयोग की रचनायें भी प्राप्त होती 
हैं। अपनी प्रवृत्तियों से भी अधिक विद्याल निराला जी का व्यक्तित्व प्रसाद की 
भाति अनेक दिश्ञाओ में कार्य करता है, किन्तु सभी में उनके हृदय पक्ष का 
योग रहता है। अनेक शब्द चित्रों का निर्माण करने में वे सफल हुये है। 'जुही 
की कली' के श्वगारी चित्रण के साथ इलाहाबाद के फूटपाथ पर पत्थर 
तोडती हुई वाला का भी अकन उन्होंने किया । उनकी सौन्दर्य भावना निस्सन्देह 
अधिक विस्तृत हैं। प्रसाद नारी और पुरुष, योवत और करुणा के कलाकार 
हे और अपनी प्रेम कल्पना' के अन्तर्गत सभी का समाहार कर छेते है। उनके 
सभी स्वर प्राय एक रूप, रग में ढल जाते हे, किन्तु निराला जी अपनी रेखाओ 
का कई प्रकार से प्रयोग करते हूँ | उनके प्रगीतो में वेयक्तिक अश' सबसे 
कम मिलता है और वे छायावादी कवियों में सर्वाधिक निर्वेबक्तिक कलाकार 
हैं वे काव्य के माध्यम से अपने व्यक्तित्व का अधिक प्रकाशन नही करते, वरन्‌ 
अपनी अनुभूति को स्वयम्‌ जगत के वीच ले जाकर उसका उपयोग करते हैं । 
उनका व्यक्तिगत अश भावना की अपेक्षा शैली मे अधिक स्पष्ट है। एक सगी- 
तज्ञ के रूप में उन्होने केवल लय के आधार पर छन्दो का निर्माण किया। इसी 
प्रकार भाषा में भी बहुल रूप प्राप्त होते हें । निरालाजी प्रसाद की वौद्धिकता, 
दार्शनिकता को अपनी स्वच्छन्दता, प्रवाहमयता से सतुछित कर देते हे। उनकी 
भावनायें आरम्भ से ही इतनी उदात्त रही हैँ कि उन्हें किसी भाषा और 
अतीक के आवरण में नही रसता पडता और न उन पर दर्शन को आरोपित 
करने की ही आवश्यकता हुई, वे अवाघ गति से बहती है । प्रसाद को 
खगार का परिप्कार तथा भावना का उदात्तीकरण करना पडा, किन्तु निराला 
घूर्पणखा को भी सौन्दर्य सज्जा से भर देते हे। उनकी जुही की कली' को 
पवन का नायक रजनी में कककोर जाता हैं। स्वच्छदता के साथ ही स्वच्छता 


उनकी असाधारण विश्येपता हूँ । प्रसाद यदि चिन्तनशील कवि है, तो निराला 
उन्मुकत कलाकार । 


पन्त---- 


पन्‍त अपने आरम्मिक रूप में प्रकृतिप्रेमी और सौन्दर्यवादी है। 'प्रन्यि' के 
अं, ह«- मा के की वंयक्निक 
अमफठ श्रेम' मे कब्रि को वैयक्लिक अनुमूति को ही प्रमुखता प्राप्त हुई । 


भारतीय काव्य और प्रताद ४९३ 


'वत्लब' में पन्‍्तजी कल्पना के उस सूदृद्व वातावरण में दिखाई देते है, जहा प्रकृति 
झभौर मानव के सौन्दर्य का रहस्य उन्हे मिल जाता हैं। कवि स्वयम्‌ अपनी 
भावना का उद्घाटन करते हुये कहता है, 

घूलि की ढेरी नें अनजान 

छिपे हैं मेरे सधुमय गान 


प्रकृति के माय भावनामय तादात्म्य छायावाद के कवियों मे सबसे अधिक 
पन्‍त जी की ही रचनाओं में प्राप्त होता है। चन्द्रमा, वादल आदि के चित्र प्रस्तुत 
करते हुये वे कल्पना के द्वारा उनके सूक्ष्मतम अवयवो को भी सम्मुख ले आते 
हूँ । वादल का रूप हूं : 
फिर परियो के बच्चे से हम सुभग सीप के पंख पसार । 
समुद पैरते शुद्ि ज्योत्सना सें पकड़ इन्दु के कर सुकुमार ॥ 


कवि की कल्पनाये अत्यन्त सरस और सजीव हूं। वास्तव में आरम्भ के 
पन्‍्त कोमल भावनाओं के कलर्शकार हूँ । उनकी कल्पना में शिशु का सा कौमार्य 
और निर्माल्य हैं। प्रकृति के मनोरम स्थलों में रीता हुआ कवि उससे 
अनेक प्रेरणाये भी प्राप्त करता है। प्रकृति की रचनाओं मे दर्शन का यह योग 
जहा एक ओर स्वतत्त्र प्रकृतिवर्ण को किचित बोभिल कर देता हैँ, वही कवि 
जीवन के लिये एक मूल्यवान तथ्य भी पा जाता हैं। सोन्दर्यवादी पन्‍त गजन' 
में अपने विचारों की अभिव्यवित आरम्भ कर देते हू । अब भी प्रकृति की 
सुपमा उनके सम्मुस हैं, पर अब मानव भी निकट आ गया है; इसी कारण 
कवि दोनो को साथ लेकर चलता हुआ दिखाई देता हैं। वह समार के 'परि- 
बर्तन को चित्रित करने लगता है गौर समस्त जीवन में सत्य, शिव, सुन्दर 
फा आमन्रण करता हैँ । नौकाविहार' करते हुये उसे जीवन की 'धाश्बत चेतना 
का ज्ञान हो जाता है । अब बह आकाक्षा करता हूँ कि मुस-दुस के मबुर मिलन 
से जीवन परिपूर्ण हो जाय, जैसे शशि और घन का सेल । प्रकृतिप्रेमी पन्‍्त 
कंग मानवतावादी रूप फ्रमश' ययार्य जीवन को ओर अग्रसर होता जाता हूँ । 


युगान्त' का कवि उस ठोस भूमि पर डा दिसाई देता है, जहा से वह 
सम्पूर्ण प्रस्त मानवता को देख सकता हैं। “अस्थिणेय बापू' का व्यक्तित्व 
उसके सम्मुख हूँ और उसी के साथ देश की विडम्बना को भी उसने जान लिया है । 
सौन्द्य ना यह व्यापक प्रसार मंगद की कामना करने छूगता हैं। कब भी 
झंदि शुर्क और सन्व्या' का अकन करता है फिल्तु उसका सृल्त स्वर मानव 
की पीटा से अनुप्राघित है । पन्त स्पष्ट देख लेते हू : 


डएड प्रसाद का काव्य 


य नाप रहे निज घर का मग 
फुछ असजीवी घर डगमग डग 
भारी है जीवन भारी पग । 


भावना के परिवतेन के कारण- ही वे ताजमहल की कला को मृत्यु 
का अमर, अपायिव पूजन मानते हे। इस प्रकार युगान्तर' और युगवाणी' 
का कवि वतंमान स्थिति पर विचार करता हूँ। यथार्थ के निरूपण में यद्यपि 
पन्‍त जी को अधिक सफलता नही प्राप्त हुई किन्तु मानवता के प्रति उनकी 
कल्याण कामना दाक्तिशालिनी होती गई। हझौैली के क्षेत्र में अब भी उनकी 
रचनाओ में लाक्षणिकता ओर मूर्तिमत्ता का गुण पाया जाता हे, यद्यपि विषय के 
अनुकूल शब्द चयन में किचित परिवर्तन हो गया है । वर्तमान से प्रीति और 
भविष्य के प्रति आस्था रखते हुये कवि आगे बढता है । 


धुगान्त' और युगवाणी' का कलाकार काव्य के रसमय क्षेत्र से किचित 
दूर चला जाता है । अपने जीवन दर्शन को वह्‌ काव्य की आत्मा से एकाकार 
नही कर पाता, जिसमें प्रसाद को अधिक सफलता प्राप्त हुई। अपने मत का 
प्रतिपदन करने के लिये कही कही पन्‍त जी को विचार भाषा के द्वारा स्पष्ट 
रीति से रख देने पडते हे और उनमें कवि का हृदय पक्ष कम प्राप्त होता है | पन्‍्त 
की इस परिवर्तित दिशा ने अपने आगामी चरण में और भी नवीन रूप ग्रहण 
किया। स्वयम्‌ उन्ही की धारणा कुछ वदरूती सी दिखाई देती हैं। 'पल्लव' का 
कवि कविता को प्राणो का सगीत' मानता हँ*९ किन्तु आधुनिक कवि' में 
वह सत्य को शिव में निहित कर देता है। पन्‍्त फूल की परिणति फल में सत्य 
के नियमों द्वारा मानते हे" । किल्तु वास्तव में फूल ही वह मूल उत्स है, 
है, जिससे फल की प्राप्ति होती हैं। सम्भवत भावुक पन्‍्त अपने वतंमान के 
साय इतना बढ गये कि उन्हें इसका घ्यान न रह गया | 'स्वर्णघूलि', 'स्वर्णेग्राम' 
और उत्तरा' का कवि गाघधी, अरविन्द, मास आदि के दर्शनों का प्रतिपादन 


करने में भी लग गया । उसे सम्मवत कवि के सामाजिक दायित्व का अधिक 
ध्यान था । 


पन्‍्त की काव्ययारा ने कई मोड छिये किल्तु उनका आरम्भिक स्वरूप 
बाज भी उत्कृष्ट है। सुन्दर चित्रण, भाषा की मूतिमत्ता, सजीव कल्पना, 
सरस अकन गुजन' और पल्लव' के कवि में ही प्राप्त होते है । प्रकृति और 
२९. 'पल्लव फी भूमिका, पृष्ठ २१ 
३० “आधुनिक फर्वि' फी भूमिका, पृष्ठ ६ 


च्ऊ 


भारतोय काव्य और प्रसाद है: & ५ 


सौन्दर्य के प्रति तादात्म्य की भावना में निस्सन्देह पन्‍्त प्रसाद से जागे हे । 
जीवनदर्शन के प्रतिपादन में प्रसाद का कवि रूप सदा बना रहा | एक तटस्थ 
कलाकार की भाति उन्होने समस्त विचारधारा को काव्य की आत्मा में मिला 
दिया , जिस प्रयास में पन्‍त जी को कम सफलता प्राल हुई हूँ । 


महादेवी-- 


महादेवी का पक्ष छायावादी कवियों में सबसे अधिक वैयक्तिक हैँ । अपनी 
ही प्रत्येक व्वास का इतिहास” लिखने की उनकी व्याकूलता काव्य में प्रति- 
फलित हुई । व॑यवितिक अण के उदात्तीकरण के लिये उन्होने प्रतीक योजना और 
रहस्यभावना फा अवलम्ब ग्रहण किया । प्रसाद ने यही काय दार्शनिक प्रतिपादन 
और व्यक्तित्व प्रसार के द्वारा किया । महादेवी की मूल भावना विरह हूँ । इसके 
सहारे सावना-पथ पर बढ़ती हुई दिखाई देती हैँ और तत्र चक्र चलते रहने का 
विचार करती है, जब तक लब्य की प्राप्ति नही हो जाती । आत्मा परमात्मा के 
क्रिया व्यापारों की अभिव्यक्ति के लिये उन्होने प्रकृति के प्रतीको को अपनाया 
जो भाव को स्वयम्‌ व्यजित कर देते हुँ। पन्त के आरम्मिक प्रत्तीको में कोम- 
लता और मरमसता हूं। प्रसाद के प्रतीक सस्क्ृत काव्य घली पर निर्मित है जौर 
उनमे उदास भावना की ध्वनि निकलती हैँ । महादेवी के दीप, रजनी, सत- 
दल, मामर, मन्दिर आदि प्रतीक साधना के परिचायक हूँ । भावना के क्षेत्र में 
महादेवी छायावाद के कवियों में सचसे अधिक सीमित वातावरण में कार्य करती 
दिलाई देती हैं । प्रियतम के वियोग मे पागझ आत्मा उसे ही स्ोजती फिरसी 
हैँ । सम्पूर्ण काव्य में देदना झा यही घूमिल्ल औौर निराण वातावरण दिखाई देता 
हैँ । करणा की अभिव्यजना में महादेवी को उसी कारण सफलता प्राप्त ट््ई। 
यामा' के नीहार, रश्मि, नीरजा' और साच्यगीत' के चार प्रहरो में कवि- 
यिप्री ने सावथना के विभिन चरण अकित किये हे । जिज्ञासा और जनप्ति फे 
साथ अमर विश्वास, अपार करुणा कवियित्री के रहस्थवाद का प्राण बन गये 
हैँ । उनरग कथन हूं 


पर शेप नहीं होगो यह, मेरे प्रा्णों को प्लेडा 
तुमझों पोदा में टूंदा, तुम में दूंढंगी पोड़ा । 
महारेयी पी रहस्थ साधना णा सीमित क्षेत्र अपने सत्य में ही आयड और 
अनत के | उन सम्पृण रहस्पताद प्रतीक के ब्राधार पर मिभित है और थे 
दिन लग भावना ोनों को ही बहन करने है) वैयक्लिंश भावना सया पपनी 
काररि मनुनुति के सत्र में महादेवी व्यैर प्रसाद के रर* दो पिभित्र दिभायंे 


४९६ प्रसाद का काव्य 


में प्रतीत होते हे । महादेवी ने व्यक्तिगत पक्ष को आत्मा परमात्मा के प्रतीकों में 
वाघकर उसे रहस्यवाद की साधना भूमि पर पहुचा दिया । प्रसाद को अपने 
व्यक्तिगत अश का प्रसार करना पडा और उन्होने उसका उदात्तीकरण कर 
लिया। अनुमूति के क्षेत्र में इन दोनो ही कलाकारो का-वैयक्तिक अश प्रबल है। 
उसके सहारे यदि एक रहस्य की उच्च भाव भूमि पर पहुँच गया, तो दूसरा उस 
पर विजय प्राप्त कर आनन्दवाद की प्रतिष्ठा में सफल हुआ । विचारधारा के पृथक्‌ 
होजाने से उनकी शैलिया भी किचित भिन्न हो गई । समय समय पर उठने वाली 
भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिये कवियित्री ने केवल प्रगीतो का माध्यम 
अपनाया । इस प्रयास में उन्होने प्रसाद की भाति एक सजग कलाकार के 
रूप में कार्य किया | उन्हे बडी सावधानी से चित्रों मे रग भरने पडते हे। इसी 
कारण मीरा की प्रेम भावना की सी तन्मयता अथवा विरह का ताप उनमें नही रह. 
जाता । अलक्ृत प्रतीक और प्राजल भाषा प्रगीतो को अठकरण से बोमभिल 
कर देते हे । प्रसाद के प्रगीतो में देवीजी का सा प्रतीक विधान और 
अलकरण नही प्राप्त होता । साध्य साधक का अकन करती हुई वे दीपशिखा' 
में कहती हें 

सब आंखों फे आरखों फे आंसू उजले, सबके सपनों में सत्य पला । 

जिसने उसको ज्वाला सोंपी, उसने इसमें सकरन्द भरा 

अनुराग लुटाता वह घुल घुल, देता कर यह सौरभ बिखरा 

दोनों सगो पथ एक किन्तु, कब दीप खिला, फब फूल जला । 


महादेवी का पथ रहस्यमय होने के कारण अन्य छायावादी कवियो से भिन्न 
हूं प्रसाद की ही भाति उपनिपदो की अद्वेत कल्पना और वौद्ध दर्शन की करणा 
को लेते हुये भी वे अपनी एकान्त साधना में ही तन्‍मय हे । 


आधुनिक काव्य में प्रसादजी महाकवि के साथ ही महाकाव्य के निर्माता 

भी है। उनका व्यक्तित्व क्रश विकसित होता हुआ गागे बढ़ता रहा। आसू' 
का वैयक्तिक प्रेम स्वयम्‌ वेदना दर्शन की सूचना दे देता है, अन्त में वह कामा- 
यनी के आनन्द में प्रकट हुआ। भावना के व्यापक प्रसार में प्रसाद का 
काव्य अपनेयुग की चेतना से अनुप्राणित हूँ। निराला! जी की प्रतिभा 
;॒ | भोतो तथा भावात्मक आख्यानों में स्वतन्त्र नियोजना करती हैँ। पन्‍्त का 
' मरसत्रीनतम जीवन दर्शन पूर्ण मानवतावादी होकर काव्य में कई खझूपो में 
----5 आया है| वास्तव में कवि का कार्य सकेत कर देना हैं। वह अधिक 
२९. 'पह्छव' गे मत फा प्रतिपादन नही कर सकता | भावना और छन्द के 


के + 


३० आपनिक फो दी उसे कलात्मक सृष्टि प्रस्तुत करनी पडती है । कही- 
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धोरे धीरे मनुष्य के जीवन में सम्यता का प्रवेश होने गा । जीवन में धर्म के 
प्रति आस्था वढ गई । मनुष्य ने वन, सूर्य, अग्नि, वरुण आदि के अतिरिक्त 
देवताओं का पूजन आरम्भ किया। अब वह नगरों में आ बसा। उससें 

अन्य कलाओ का भी ज्ञान प्राप्त कर लिया। उसका वह नैसगिक वनत-जीवन 
पीछे छूट रहा था। इस समय जिन धामिक ग्रन्थों की रचना हुई, उनका 
माध्यम प्रायः काव्य ही था। इनमें सर्वप्रथम स्थान वेदों का आता 
हूँ । इन वैदिक ऋचाओं में विश्वकाव्य का सर्वप्रथम दर्शव लिखित रूप 
में प्राप्त हुआ। एक साथ घर्म, जीवन और भावना का समन्वय काव्य 
में प्रस्तुत किया गया । उसे अधिक गीतात्मकता प्रदान करने के आशय से 
जन्‍्त में सामवेद की भी रचना की गई, जिसमे सगीतात्मकता से भरी हुई 
गेय ऋतचायें है । ईश्वर की स्तुति और प्रार्थता की भावना में निकली हुई मानव 
की अनुभृतिया सभी समय देशो में समृहीत कर ली गईं । छगभग चार हजार 
ईसवी पूर्व लिखी गई 'दिवुक आफ डेड' में भी मिश्र देश के निवासियों ने अपनी 
भक्ति का प्रकाणन प्रार्थनाओ द्वारा किया है । भारत, यूनान, रोम और चीन में 
धर्म भावना का प्रचार सर्वप्रथम आरम्भ हुआ । वेदों के पश्चात्‌ यूनानियों ने 
काव्य को पहिचाना था'* । यूतात में हामर ने आडिसी और इलियड' के द्वारा 
सर्वप्रथम धर्म से पृथक काव्य की १रम्परा को जन्म दिया। सौन्दर्य के उपासक 
इस कवि ने चार सौ पचास ई० पू० इलियड में यह कहा था कि ससार में सर्वो- 
परि दो बस्तुये हें--युद्ध और प्रेम । रोम में सत्तर ई० पू० इनियड की रचना 
हुई । इसमे भी घामिक भावना का ही प्राधान्य था, किन्तु कवि ने देश की 
सीमाओं के बाहर भी काकने फा प्रयास किया । उत्तके अतिरिक्त उसमे आध्या- 
त्मिक भावना पर प्रह्माश डाला गया । होमर की वीरता, धर्म और सौन्‍्दय- 
समभन्वित भावनाओं ने उस काल को कविता फो प्रभावित कर रक्ष्स़ा 
या। वजिक को हो जपना आचार्य मानकर दान्ते ने डिवाइन कार्मेडी' की 
रचना की । उत्तमें युद्ध और पराक्रम पीछे छूट चुका था । पृथ्वी, नरक मोर 
स्वर्ग के जध्यायों में उसने कर के आाधार पर पाप पृण्य की विवेचना को | 
दान्ते की गणना समार के उन प्रमु्ध कवियों में की जाती हूँ जो सुन्दर प्रेम- 
फहानियो के जन्मदाता हे । उसने अपने उत्कृष्ठ काव्य की रचना अपनी मत 
प्रेवसी विएट्धिल के लिये ह्वी कर डी थी। सौन्दर्य तथा वीरता का गायन होमर, 
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पाश्चात्य काव्य और प्रसाद 


साहित्य का निर्माण समाज और सस्क्ृति, देश ओर काल कौ पृष्ठभूमि 
पर होता है । राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक ओर सास्क्ृतिक स्थिति 
साहित्य पर अपना प्रभाव डालती है | साहित्य यदि समाज का प्रतिविम्ब हैं, 
तो समाज साहित्य का आधघार। इन दोनो का परस्पर अटूट सम्बन्ध हैं। 
साहित्य के व्यापक क्षेत्र में कविता एक अधिक अन्तर्मुखी विषय है। सूक्ष्म 
मनोभावो और आन्तरिक वृत्तियों के चित्रण के कारण उसमें बाह्य वृत्तियो 
के प्रकाशन का अवसर अपेक्षाकृत कम रहता है । कवि को थोडी सी भूमि में 
एक विस्तृत नाठक का आयोजन करना पडता हैँ । उसके पास केवल भावना 
ओर शब्दो के रग रहते हे, जिनसे वह चित्र प्रस्तुत कर सकता हैँ । अन्तर और 
बाह्य के सम्मिलन से प्रेरणा लेकर कविता को जन्म देने वाले कलाकार के 
सम्मुख अनेक समस्‍यायें रहती है । वह देश काल की अवहेलना नहीं कर सकता 
और साथ ही विस्तृत व्याख्या भी सम्भव नहीं। इस प्रकार कवि-कर्म अत्यन्त 
कठिन है। 'सौन्दर्य के उद्दीयन से जब जीवन के सचित अभाव अभिव्यक्ति के 
लिये फूट पडते हे तमी तो कविता का जन्म होता है! ।' 
कवि और काव्य-- 

कविता का आरम्म मानव के साथ ही हो चुका था। विश्व साहित्य में 
कविता का आविर्भाव बहुत पहिले हुआ । मानव ने अपनी आन्तरिक भावनाओं 
का सर्वप्रथम अकाशन सगीतात्मक कविता के द्वारा किया। विशेष अवसरों पर 
उल्लसित होकर उनका नृत्य करना इसका प्रमाण है । युद्ध काल में भी वे 
प्रयाण गीत गाते थे । विजयोन्माद में भी वह इसी का आश्रय छेते थे। इस 
प्रकार कविता के चिह्न आदिमानव की सम्यता में भी मिलते हे। 'कविता 
लेखन कला से अधिक प्राचीन हैं। यह अब निश्चित हो चुका है कि योरोपीय 
जातियो के छोकगीत, जिन्हे आज भी ग्रामीण कृपक वरवस ही गुनगुना उठते 
है, एक शाइवत परम्परा हे * ।' आरम्भ में मनुप्य इन गीतों में अपने प्राणों 
का तमतत आवेग 3 देने का प्रयत्न करता था । छोकगीतों में भावनाओं का 
नेसग्रिक प्रवाह है, जो अन्तस्तल से निर्मेरिणी की भाति वहता रहता है । 
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घीरे धीरे मनुष्य के जीवन में सम्यता का प्रवेश होने लगा | जीवन में धर्म के 
प्रति आस्था वढ गईं। मनृष्य ने वन, सूर्य, अग्नि, वरुण आादि के अ्षतिरिक्त 
देवताओं का पूजन आरम्भ किया। जब वह नगरो में आ वसा। उसने 
अन्य कलाओ का भी ज्ञान प्राप्त कर लिया। उसका वह नैसग्रिक वन-जीवन 
पीछे छूट रहा या। इस समय जित धामिक ग्रल्यी की रचना हुई, उनका 
माध्यम प्रायः काव्य ही या। इनमें सर्वप्रथम स्थान वेदों का माता 
हैं। इन वैदिक ऋचाओं में विश्वकाब्य का सर्वप्रथम देशन लिखित हूप 
में प्राप्त हुआ। एक साथ धर्म, जीवन और भावना का समच्चय काव्य 
में प्रस्तुत किया गया । उसे अधिक गीतात्मकता प्रदान करने के आशय से 
अन्त में सामवेंद की भी रचना की गई, जिसमे सगीतात्मकता से भरी हुई 
गैय ऋचाये हूं । ईश्वर की स्तुति और प्रार्थना की भावना में निकली हुई मानव 
की अनुभूतिया सभी सम्य देशो में सयूहीत कर ली गई । ऊछगभग चार हजार 
ईसबी पूर्व लिझ्ली गई दि बुक आफ डेड' में भी मिश्र देश के निवासियों ने अपनी 
भक्ति का प्रकाशन प्रार्थवाओ हारा किया हे । भारत, यूनान, रोम और चीन में 
धर्म भावना का प्रचार सर्वप्रथम आरम्भ हुआ । वेदों के पश्चात्‌ यूनानियों ने 
काव्य को पहिचाना था । यृनान में होमर ने आडिसी' और “इलियड' के द्वारा 
सर्वप्रथम धर्म से पृथक काव्य की परम्परा को जन्म दिया। सीन्दर्य के उपात्तक 
इस कवि ने चार सो पचास ई० पू० इलियड म॑ यह कहा था कि संसार में सर्वो- 
परि दो वस्तुये हें--युद्ध और प्रेम । रोम में सत्तर ई० पू० इनियड की रचना 
हुई | इसमे भी धामिक भावना का ही प्राधान्य था, किन्तु कवि ने देश की 
सीमाओं के बाहर भी काकने फा प्रयास किया । इसके अतिरिवत उसमे आध्या- 
त्मिक भावना पर प्रह्मश डाला गया। होमर की वीरता, धर्म और सोन्दर्य- 
समन्वित भावताओं ने उस काल की कविता को प्रभावित कर रक़्खा 
या। वजिझ़ को ही अपना आचार्य मानकर दान्‍्ते ने दिवाइन काम्रेडी' को 
रखना की । उसमें युद्ध और पराक्रम पीछे छूट चुका था । पृथ्वी, नरक ओर 
स्वर्ग के अध्यायों में उसने कम के आधार पर पाप प्रुण्य की विवेचना की । 
दान्ते की गणना रसार के उन प्रमुस्त कवियों मे को जाती है जो सुन्दर प्रेम- 
कहानियों के जन्मदाता हूँ । उसने अपने उत्कृष्ट काव्य की रचना बपनी मत 
प्रेयतों धिएट्िस के लिये ही कर डढाजफ़ी वी। सौन्दर्य तया योरता का गायन होमर, 
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७०० प्रसाद फा काव्य 


धर्म का गायन वर्जिल और प्रेम का गायन दान्ते ने आरम्भ किया । धर्म से 
प्रभावित इन सभी काव्यों मे मानवीयता के स्थान पर देवी भावनाओं का अधिक 
प्रतिषादन है । इसी के पश्चात अनेक स्वखूपो में प्रस्तुत होने वाली बाइविल 
में भो कही कही कविता के दर्शन होते हे। इस प्रकार मानवीय सम्यता के 
झारम्भिक काल में ही कविता का विकास हो चुका था। वेदों के अतिरिक्त 
होमर, व्जिल, दान्ते आदि कवियों की रचनायें प्राप्त होती हे। घामिक 
होते हुये भी इतमें मानव जीवन की विस्तृत व्याख्या है। महाकवि वाल्मीकि 
का भी समय ६०० ई० पू० तथा वेदव्यास का ५०० ई० पृ० माना जाता 


] 


है । 

काव्य और जीवन की घनिष्ठता के कारण घामिक भावना के प्रति- 
पादन में भी काव्य का अवलम्ब ग्रहण किया गया। यही कारण है कि कवि 
को एक महत्वपूर्ण स्थान मिला । वह ऋषि, कृती, विधायक, देवदूत आदि कह 
कर पुकारा गया | साहित्य के क्षेत्र में इस महत्व का एक अन्य परिणाम भी 
हुआ । इन कवियों के नाम पर ही साहित्यिक युगो का निर्माण किया गया । 
होमर के नाम पर उस समय एक परम्परा ही चल पडी थी । उसकी मौलिकता 
इतनी स्पष्ट हैं कि वह दूर से ही कलक जाती है। आने वाली काव्य-परम्परा 
को उसने प्रभावित कर दिया । आज भी हेलेन' का सौन्दर्य साहित्य में अपना 
स्थान रखता है । उसके देवताओं में भी मानवीय भावनाओं का प्रतिपादन 
है। वर्जिल ने इंटछी के जीवन में एक नवीन क्रान्ति का सचार किया 
था जो दान्ते तक में विकसित होती रही। दान्ते स्वय अपने गुरु की सहा- 
यता से समस्त जीवन को देखता चछा जाता है। प्राचीन काव्य परम्परा के 
भतिरिक्‍त मिल्टन, गेदे, शेक्सपियर पश्चिम में अपना युग स्थापित कर चुके हे। 
चासर ने मध्ययुग में एुक बार पुन प्राचीनता की स्थापना का प्रयत्न किया । 
पुनमृत्यान काल में शेक्सपियर ने अपने युग का सचालन किया था। जीवन के 
विस्तृत आधार पर अन्तर और वाह्थ का जो सुन्दर अकन उसने किया, उससे 
काने वाले युग ने एक नवीन श्रेरणा प्राप्त को। उसके समस्त पात्र हमारे 
निकट प्रतोत होते हें और हमारी समस्त स्वेदनायें उनके साथ चली जाती 
हें । २०० ई० पू० के कालिदास यदि प्रकृति के अन्तरतम को छू सके थे, 
तो समोलह॒वी शताब्दी के शेक्सपियर ने मानव जीवन का कोना कोना काक 
डाला । राजा दुष्यन्त वियोग के दिनो में सानुमती से कहता है, 


दर्शन सखमनुभवतः साक्षादिव तन्मय्रेन हृदयेन । 
स्मृतिकारिणा त्वया में पुनरपि चित्रीकृता कान्ता ॥ 


पष्ठयात्य काव्प और प्रसाद ५०१ 


“यह तुमने क्या कुकर्म किया मित्र | में तन्‍्मय होकर सामने उपस्थित 
बाऊुत्तला के दर्शन का सुख ले रहा था। तुमने स्मरण दिलाकर मेरी प्रियतमा 
फो चित्र मात्र कर दिया । 

शेक्सपियर का हेमलेट अपनी आन्तरिक भावनाओं से आजीवन युद्ध 
करता हूँ। उसके मानसिक द्वन्द का निरूपण कर कवि ने मानव की मनो- 
दशा का सफल अकन किया । काछिदास नें प्रकृति के प्रति अपनी समस्त भाव- 
नाओ का समावेश ऋतुसहार' मे कर दिया हैं। उनकी प्रकृति मानव की सहचरों 
बन गई है। शेक्सपियर की मानवता उनके साहित्य में पेय पंग पर बोलती है। 
उसी के पश्चात मिल्टन ने भी एक बार प्राचीनता के पुनरत्यान का प्रयत्न किया। 
वह आदर्शवाद की उच्च भूमि पर काब्य को ले जाता चाहता था। उसने 
यद्यपि घामिक प्रवचन नही दिये, किन्तु ईश्वरीय सत्ता को स्वीकार किया । 
दिराडाइज़ लास्ट'ं और 'पैराडाइज्‌ रिगेन्ड' के द्वारा उसने मानव और ईश्वर 
का सन्तुलन प्रस्तुत किया । उसे 'क्लासिकल' कवियों को श्रेणी' में ख़खा जाता 
हूँ। कीट्स, वाइरन, शेली आदि स्वच्छन्दतावादी कवियों के नाम से यद्यपि किसी 
यूग की स्थापना नहीं हुई किन्तु उन्होंने साहित्य की गरीति परम्परा को 
जन्म दिया। मगीत और काव्य का सुन्दर सगम प्रथम वार उनके काव्य में मिझा। 
उसमें अन्तर का प्रकाशन था, वाह कुछ दूर हो गया था। होमर, शेक्सपियर 
के पश्चात्‌ एक वार पुन. जमंनी के कवि गेटे ने मानव जीवन की विस्तृत भूमि 
पर अपने काव्य का सूजत किया। उसके वर्थर' की आन्तरिक अनुभूति के प्रका- 
धन ने जनता को पागल कर दिया या। गेटे के फाउस्ट का उच्छूद- 
खल नायक उठता गिरता सच्चा मानव हूँ। अपने फाउस्ट के आरम्भ में ही गेटे ने 
कहा या, “मुर्भे नोरव, स्वगिक प्रदेश में ले चला | जहा केवल कवि की नि३छल 
पत्रित्र ज्योति प्रकाशित रहती हैं। जहा प्रम और मंत्री पल्छवित और पुष्पित होते 
हैं । जहा अपने अतोीच्दिय करो से हमारे अन्तस्तऊ में कोई आनन्द भर देश [” 

भारतीय काव्य परम्परा वैदिक युग से लेफर, वाल्मीकि, व्यास, कालि- 
दास तक जपने प्राभीन स्वःप में सुरक्षित है । सभी हुवियों ने-स्वणिम वैभव 
में काव्य रचना की । उनमे उल्लास है, जीवन है । पाइचात्य कवियों को भाति 
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प्‌०२ प्रसाद का फाव्य 


उनका भी यूग रहा है। भारतीय ऋषि परम्परा का प्रतीक वाल्मीकि है। समस्त 
वर्णन आदर्शवादिता और एक उच्च भावना से अनुप्राणित है । व्यास में 
जीवन का संघर्ष स्पष्ट कलकने लूगा । जीवन की समस्याये भौतिकता की ओर 
बढ़ने लगी थी । व्यास का महाभारत जीवन के व्यावहारिक धरातल पर निर्मित 
हैं। वाल्मीकि के युग का मातृत्व आदर्श पीछे छूट चुका था। यहा वो भाई सुई 
की नोक बराबर भी भूभाग देने को प्रस्तुत न था। रामायण का युद्ध देव 
दानव का हैँ, महाभारत का भाई और भाई का । कालिदास प्रेम और सौन्‍्दयें के 
गायक कवि है । उनकी प्रकृति अपने सम्पूर्ण सौन्दर्य से प्रेम भावना का साथ 
देती चलती है। इसी भावना-विभेद के कारण कालिदास के राम और सीता 
वाल्मीकि से पृथक है | स्वणिम युग के इस सरस कलाकार की वाणी का 
माधुर्य समस्त कलाकोशल छेकर प्रस्तुत हुआ हे । प्रेम, सौन्दर्य की इस 
शाइवत भावना के कारण ही विदव में वह सबसे अधिक प्रसार पा सके । इस 
प्रकार सस्क्ृत के प्रमुख कवि अपना एक अस्तित्व रखते हे। उनकी परम्परा 
हैं, उनके आदर्श हे । हिन्दी में तुलसी, सूर, कबीर मपनी धारा और युग 
के सर्वश्रेष्ठ कवि होते हुये भी किसी परम्परा के जन्मदाता रूप में सम्मुख नही 
आते । वे अपनी परम्परा के सर्वोत्तम कलाकार हे। उन्होने किसी न किसी का 
आचार्यत्व ग्रहण किया था | जायसी सूफी प्रेम पद्धति के सर्वोत्तम कवि हें। 
किक्तु आगे चलकर भारतेन्दु ने पुन" अपना यूग स्थापित कर एक बार कवि के 
ऋ्रान्तिकारी, मौलिक स्वरूप का परिचय दिया । इस प्रकार कवि और काव्य का 
महत्व प्रत्येक देश और काल में रहा हैँ। ये सभी एक परम्परा, युग और 
सम्यता के प्रतीक हे । उन्होंने समाज की गतिविधि का नियन्त्रण अपनी लेखनी 
से किया था । उन्हे हम द्वदेववादी नेता कह सकते हे । वेदों ने भी मानव को 
ज्ञान से मोक्ष तक ले जानें का प्रयास किया( । दान्ते और वर्जिल ने घार्मिक 
भावना का प्रसार किया | होमर ने सीन्दर्य, और युद्ध की समस्या पर प्रकाश 
डाला । मानवता और देवत्व का सगम उस युग की विशेषता है। गेठे ने 
प्रचलित रूढियो के विरुद्ध क्रान्ति की थी। तुलूसी ने राम के मर्यादापुरुपोत्तम 
स्वरूप से जातीय पतन को रोका था। इस प्रकार काव्य ने समाज के साथ 
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पद्दचात्य काव्य और प्रसाद ५०३े 


ही बढ़ने का प्रयत्न किया है। वतन के ऋषि से लेकर तुलसी के आदर्श मानव 
तक उसका प्रसार हूँ। साहित्य जीवन की समालोचना करता हैँ | काव्य के 
वास्तविक मूल्याकत के” लिये सामाजिक स्थिति का अव्ययत इसी दृष्टि से 
आवश्यक हो जाता हूँ । 

विद्वकाब्य-- 


विश्वकाव्य की दीर्घ परम्परा में कवियों के अनेक स्वद्प सम्मुख आते 
हं। भाव प्रकाशन के विभिन्न माध्यमों क॑ अतिरिक्त देश-काल के अनुसार 
उनडी इली भी पृथक है। पश्चिमी मे होमर की वीर भावना सौन्दर्य को 
भी साथ लेकर चलती है । दो सम्यताओं ओर सस्क्ृतियों के सघर्प में हलेन 
का सौन्दर्य भी महत्वपूर्ण है। भारत के सस्कृत कवि अस्त्र गन्दर के युद्ध और रक्त- 
पात की अपेक्षा उसे देव-दानव युद्ध का स्वरूप देते हे, जिसकी ब्वनि आध्या- 
त्मिक है। जाधुनिक युग में यही संघर्ष जीवन-सघप का स्वरूप घारण कर 
लेता है। भौतिक जगत में चलने वाछा युद्ध मानव में ही चलने छगा। 
मनुष्य का जीवन स्वयम_ एक सतत संघधपं हैँ, और उसी का अकन कवि 
अपनी रचनाजओ में करता है । युद्ध और धर्म का स्थान मानव ने ग्रहण कर लिया 
है।ससार में सर्वश्न प्रचलित घामिक भावना के माव्यम से मिरटन और वाल्मीकि 
समान रूप से प्रशमित हो सकते हूं, किन्तु आधुनिक युग मानवीय भावनाओं को 
स्वीकार करता है । कालिदास के रूप वर्णन ओर सौन्दर्याकन की सार्वभोमि- 
कृता उसे विशिष्टता प्रदान करती हैं। जीवन की जठिल समस्याओं के 
मच्य सी ने मरनेवाली मानव की सीन्दर्य भावना शकुन्तछा के रूप गुण 
से आनन्दित होती हुँ । कवि की सौन्दयचेतना अपने व्यापक प्रसार में सफल 
हैँ । पात्र ओर घटना देश काल के थनुख्य ही निमित होते हूँं। हेलेन का 
सौन्दर्य एक युद्ध का सूजपात करता हूँ, किन्तु शकुन्तला की रूपराशि प्रेम भावना 
का जालम्यन बनती हूँ । पृथ्वीराजरासो' तथा 'परदुमावता में सयोगिता और 
पदिमनी युद्ध का कारण होते हुये भी सम्पूर्ण आधार नहीं बनती । वीरता 
प्रदर्शत तथा आध्यात्मिक निरूषण भो उसके उद्देश्य है । परिवर्तित वाहेथ 
परिस्वितियों फे पीच प्रयाहित मानवीब सत्य ही समत्त साहित्य झो एक 
भूमि पर ले जाता है । जन्ध्रेजी कतियों को स्वस्धच्दतावादी प्रवृत्तियां ठिन्दी फ्े 
छायादाद हैं समीप प्रस्तुत की जाती हें । भावोत्तेजना, गीतास्मकता, व्यविति- 
बाद , रटस्वमयता, स्सेस्द्ररेपोसना जादि हो समानता होते हमे नी छावावाद 
अपनी राष्ट्रीय चेसना को जि स्वीकार करता है। देश की लावना ने उसे 
पर्याप्त परभारित ह्िया। परियर्सित परिस्धितियों ऊँ टी फारण पन्‍्त की फाब्य 
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धारा मुडती चली गई । झोली ने अपने प्रेमदर्शत को काव्य में निरूपित करते 
हुये कहा , “पव॑त उच्च स्वर्ग का चुम्बन ले रहें हे, लहरिया एक दूसरे को 
आलिगन पाश्ञ में वाघे हे। कोई भी प्रसून साथी के अभाव में क्षमा नहीं किया 
जा सकता । अशुमाली की रश्मिया घरणी को आबद्ध कर लेती हैँ। शशि 
की किरणें उदधि को चूम चूम लेती हे। इस समस्त चुम्बन का मूल्य ही 
क्या , यदि मे तुम्हें न चूम छृ*।” ऐन्द्रिता की गनन्‍्ध कवि की पक्तियों 
में प्राप्त हो जाती है। सौन्दर्य की एक अदम्य उत्तेजना उसमें दिखाई देती 
हैं । परम्परा के प्रतिक्रियास्वरूप उदित होने वाछा छायावाद अपनी क्राति में 
भी अधिक मर्यादित रहा। स्वयम प्रसाद की ही रूप और श्ूगार भावना छाया- 
सकेतो को छेकर आरम्म हुई। एक साधारण सा आवरण सर्वत्र पडा रहता है । 
उत्तेजना , ऐन्द्रियता अपने उन्मुक्त प्रवाह में नही बह पाती । अप्रस्तुत विधान 
और छाया-सकंतो द्वारा ही उसको अभिव्यजना होती हैं । आसू' इसका 
अच्छा उदाहरण हैं कि किस प्रकार शयुगार का परिष्कार किया जा सकता हूँ । 
है। देश काल के अनुसार वस्तु और शैली में भी परिवर्तंत हो जाता है। यूनानी, 
ईरानी, फारसी और भारतीय काव्य में प्रकृति के उपादानों में भिन्नता प्राप्त 
होगी । बुलबुल, नाइटिन्गेल, कोकिला का स्वर कवियो को सदा से प्रेरणा देता 
रहा है, किन्तु उनमे देश की सीमाओ का स्थान है। प्रकृति को कवि भूमिका 
तथा पृष्ठभूमि के रूप में भी अकित करते हूँ। 'कुमारसम्मव' हिमालय की 
पृष्ठमूमि पर प्रतिष्ठित है । किन्तु अन्य कवि अपने देश की विभूति का ग्रहण 
करते है। कवि को अपने देश के कण कण से प्रीति होती है । उपमा के रूप 
में वह उन्ही वस्तुओं को ग्रहण कर लेता है। नरगिस और खजन दोनो ही 
नेत्रो की सोन्दर्यममयता के बोधक हे। इस प्रकार कवि अपने देश और काल 
का प्रतिनिधित्व करता है । 

देश-काल का वन्चन होते हुये भी विश्वकाव्य को प्रमुख प्रवृत्तियाँ समान 
रहती हूँ। उनका मूल स्वर वहुत अधिक भिन्न नहीं होता ! मानव जीवन 
से प्रेरणा ग्रहण करने वाला कलाकार सत्य का निरूपण करता हैं। 
कवि-सत्य जीवन का सत्य होता है। कवि जितनी ही दृढ़ता से मानव और 
जीवन के इस सत्य को अपनाता हूँ, उसमें उतनी ही अधिक संवेदना आ जाती 
हैं । सत्य के द्वारा वह यथार्थ और जादर्श का समन्वय कर लेता हैं। कवि 
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का कर्तव्य सत्य का उद्घाटन, प्रतिपादन दोनो ही हैं। महाक़वि का सत्य 
इतिहास की अपेक्षा अधिक महान होता हूँ । उसमें अनुभव और अनु- 
भूति दोनों का सामजस्य प्रतीत होता है। वह युग और देश की भीमाओ से 
आगे बढ जाता हूँ । काव्य का सत्य, स्थिति का विश्छेषण करते हुये एक नवीन 
दिया की ओर भी सफेत कर जाता हैं। आने वाली पीढियां इस सत्य 
को दृहराया करती हें। यथार्थ निरूपण तथा आदर्श सकेत को का 
कबि मानव-सत्य का ग्रहण करने से ही कर पाता है। उसकी भूमि 
अत्यन्त सुदुंढ होती चाहिए, जहा वह सत्य का निरूपण कर सके । 
वियोग की स्थिति में विश्व के समस्त सच्चे प्रेमियों की स्थिति एक 
सी होती है। रोमियो और दुध्यन्त के प्रेम की पवित्रता, उसके ताप में 
अधिक अन्तर नही रह जाता । प्रेम को अन्धा तथा हुदय से देखने वाला कहू- 
कर गेक्सपियर ने केवल एक वास्तविक सत्य का ही निरेपण किया । स्वयन्‌ 
प्रसाद का प्रेम हृदय का पवित्र व्यापार है। कवि जीवन के जिस कठोर सत्य 
का निर्देश करता हैं, वही काव्य का प्राण होता हैं। कभी सृक्तियों के द्वारा, 
कभी केंचल सकेत, ब्वनि मात्र सेही महान कलाकार इस कार्य को करते 
हैं। उनका सत्य एफ साथारण उपदेशक अयवा प्रवचनकर्ता से भिन्न होता है। 
उनके चरित्र, स्वर सभी में एक प्रकार की ध्वनि निकला करती हुँ। विश्व 
के महान कवियों के काव्य का सत्य महत्वपूर्ण होता हैँ । प्रेरणा तथा 
अनुभूति का सत्य कवि को दुढ धरातल प्रदान करता है। अनुभूति की सच्चाई 
काव्य को शकित प्रदान करती है। इसफे द्वारा काव्य प्राणवान और सजोच 
हो उस्ता हूँ । गेट ने अपनी अनुभूति को हो साहिल्य में प्रतिपादित किया । 
इसी कारण राजाजा होने पर भी बह युद्ध गीत न लिख सका । उसने कहा कि 
बिना पृथा किये में घृणा के सोते ऊसे बना सकता हूं ।' प्रेरणा और अनुमति 
के अतिरिवतत कवि अपने पात्रों ओर परिस्थितियों की योजना में भो सत्य का 
ही जवराम्बब जधिक गरण करता हूँ६। वाग्ो फी सजीवता ही, संवेदना का 
उदय फरती ई । उसके साय मानयीय भावों का ताद/रम्य हो जाता हूँ। कुबि 
भावों के इसी संत्याफन के द्वारा उद्दीपन में सफ़ड होता है। जपने जनलवों को 
प्रदाध में व्थकर कवि संवेदना जाग कर देता हैं। एमस्सस के अवसार जपनों 
आत्तरिद जनुभति हा प्रह्शन करनेवान्य व्यक्ति समग्र देश का के 
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लिये लिखता है" ९। बनुभूति का सत्य ही आसू' की आत्मा हैं। प्रेम और 
उसकी तीब्ता का सम्पूर्ण ताप अपनी सजीवता लेकर आया है। कवि जीवन 
की कठोरता से प्रेरणा लेकर अनुभूति का ही प्रकाशन करता है * 


सानव जीवन वेदी पर 
परिणय हो विरह मिलन का 
दुख-सुख दोनों. नाचेंगे 
हैं खेल आँख का मन का । 


सम्पूर्ण जीवन-सत्य के आग्रह के साथ ही उसमें व्यापकता भी होना 
आवश्यक हैं | केवक व्यक्तिगत अनूभूतियों और भावों का प्रकाशन 
कवि को महानता नही प्रदान कर सकता । मनोवैज्ञानिक रीति से कवि 
को उसका उदात्तीकरण और परिष्कार करना पडता हैं जो| कवि अपनी अनुभू- 
तियो को उदात्त बनाने में जितना ही अधिक सफल होता है उसकी रचना 
उतनी ही विशिष्ट होती हैँ | सत्य को सार्वभौमिक स्वरूप प्रदान करने 
में महान कवि सदा सफल होते हूँ। यही कारण है कि उनका स्वर देशकारू 
की सीमाओ में नहीं बाघा जा सकता । देश, जाति, काल से प्रेरणा लेकर भी 
वे सत्य के व्यापक निरुपण में प्रयत्तशील होते हें। वे सत्य को सपूर्ण इकाई 
के रूप में ग्रहण करते हे। किसी बंधे बधाये सिद्धात कों स्वीकार कर चलना 
इसी कारण उनके लिये सम्भव नही होता । ससार को खुली दृष्टि से देखने 
वाला कवि अपनी मोलिक उद्भावनायें करता हे । उसका सत्य मानवीय 
भावनाओं का रस होता है। रस-निष्पत्ति के मूल में सत्य और उसके व्यापक 
प्रमार की ही भावना निहित हैँ । भाव, विभाव, अनुभाव के सयोग से रस का 
सचार होता है । प्रसाद रस के अन्तगगंत आदर, यथार्थ, प्रेय, श्रेय का सम- 
न्वय देखते हे। उन्होंने काव्य और विज्ञान के सत्य को विभिन्न बताते हये 
कहा कि कवि सत्य के विराट रूप का ही ग्रहण करता है* "| जीवन की असा- 
घारण अवस्थाओ को भो सामान्यता प्रदान करना कुशल कलाकार. का गुण हूँ। 
सार्वमौमिकता का आग्रह करने वाले पाश्चात्य साहित्यिको ने मानवीय भावो पर 
ज्ञोर दिया । फेवियन समाजवाद तथा प्रगतिवाद का साम्प्रदायिक, राजनैतिक 
स्वच्प भी मूलत मर्वजनीन साहित्य का ही आग्रह करता है। महान कवि 
थिना कसी मत ओर सिद्धान्त की सहंयता के सर्वेयुगीन, और गर्वदेशीय 
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काव्य का निर्माता होता है । स्वयम_ जार्ज थाम्पसन ने मावर्सवाद और काव्य 
पर विचार करते समय कविता को लयमुक्त होने के कारण मुग्धकारी' स्वी- 
फार फ्िया** । काव्य का यह व्यापक गुण, विस्तृत स्वरूप ही साधारणीकरण 
के अन्तर्गत आ जाता हैं । इस प्रकार किसी न किसी छूप में काव्य में सार्व- 
भौमिकता का समावेश अनिवार्य है। इसके अभाव में वह युग और कार के 
प्रवाह में खो जाता हैं। असछ्य कवियों का महत्व केवल ऐतिहासिक ही रह 
जाता है किन्तु होमर और कालिदास युग युगान्तर तक चलते रहते हूँ। सावे- 
भोमिक सत्य के निर्पण ही ते झोव्सपियर और कालिदास को महानता प्रदान 
की । जमंनी का गेटे शाकृत्तल पर रीक उठा। रबीन्द्र की गीताजलि को यीट स 
ने युग की सर्वश्रेप्ठ कृति कहा | महान कवि अपने व्यापक ,चिरन्तन सत्य 
के द्वारा सर्वेत्र वन्दित होते हे। जीवन के मृऊ तत्वों को पकड़ कर चलने वाली 
कविता कभी सकीर्ण नहीं हो सकती । काव्यगत सत्य एवम यथार्थ का 
व्यापक घरातल महान काव्य के अनिवार्य विपय है । वाल्मीकि की सीता को 
भवभूति ने अत्यन्त करणामयी बनाकर चित्रित किया । राम के वियोग में वे 
क्षीण हो गई हे 
परिपांदु दुर्वह कपोर सुन्दरम्‌ 
दघती विलोल कबरी फमाननम्र्‌ । 
फकरुणस्थ मूतिरयवा शरीरिणी 
विरह व्ययंद बनमेति जानफी ॥ 
“-उत्तररामचरित, तृतीय अंक । 


वाल्मीकि के रामायण की परिस्थिति योजना सीता के श्रति सहानुभूति 
जागृत कर देती हूँ। सती, पतिव्रता नारी को त्याग देता अनुचित हैँ। 
राम के महान व्यक्तित्त के अनुख्प भी यहू कार्य नहीं प्रतोत होता । 
फिन्तु वें भी तो विवश है, क्योकि छोकलण्जा का निर्वाह करना जुहूरी 
दे । यह 'विवद्यता' राम के व्यक्तित्व को नीचे नहीं गिर जाने देती, साथ 
ही क्लीता की विवोगदशा के प्रति सहानुभूति भी जागृत हो जाती है। दोनों 
कवि एक ही सत्य का ग्रहण करते है। मन जितने परिस्विनियों में दुबारा 
बडा का त्याग कर देते हैं, उनका मनोर्वज्ञानिक विश्लेषण कर देने पर 
उत्हें अधिक शोरी नहीं कहा जा सत्ता । उनहा मसानसिक्ष कमावात इसफ्रे 
लिये उत्तरशपों ८। उसीडिये प्रमाइ ने नियति का इतना जधिक साय छिया। 
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दुष्पल्त को अपने अभिशाप का फल तो भोगना ही था, फिर वे शकुन्तला को 
किस प्रकार पहचान लेते। इन सभी परिस्थिति योजनाओं का साम्य उन्हें 


एक दूसरे के समीप लाकर व्यापकता प्रदान करता हैं। मानव मन का अच्त- 


विइलेपण करने में सभी कवि एक दूसरे के अधिक समीप आ जाते है। 
मानव की सम्पूर्ण इकाई और उसका सत्य विभिन्न नही हो सकते और महात 
कवि उन्ही का ग्रहण करते हे। जड चेतन, नारी पुरुष सभी में वे सर्वेकालीनता 
भारोपित कर लेते है। प्रकृति का व्यापार मी अखड और शाश्वत होता है। 
सामाजिक परिवर्तन के साथ मानव की भौतिक समस्‍यायें बदलती हूँ, किन्तु उसकी 
भावगत स्थिति में अधिक ऋ्रातिकारी परिवतंन नही होते । युगो से मानव अपनी 
उन्नति के लिये प्रयत्तशील है, और उसकी पराजय भी इस क्रम को समाप्त नहीं 
कर देती । मनुष्य के इस प्रयास का सर्वेतोमुखी चित्रण महाकवि करता है। 
वह केवल किसी एक ही पक्ष का ग्रहण नहीं करता । प्रसाद का काव्य व्यक्ति 
से समष्टि तक जाने का एक सफल प्रयास हैं । 'फरना' की व्यक्तिगत निराशायें 
आसू' के बेदना दर्शन तक आकर अन्त में 'कामायनी' के विश्वजनीन आनन्द 
में परिणत होती है । कवि अन्त में सा्वभौमिकता को प्राप्त कर लेता हैँ 
और यही उसकी सबसे बडी सफरता है। केवल प्रेम ओर विरह्‌ को लेकर चलने- 
वाला आसू भी अन्त में वेदना को दर्शन रूप में अकित कर समग्र ससार को 
अपनो १रिंघि मेवाघ लेता है। कामायनी' की समस्त योजना सार्वभौमिक 
माघार पर की गई । कथा, पात्र, दोशेनिक निरूपण सभी के मूल में कवि की 
ध्यापक दृष्टि निहित हूँ। सम्पूर्ण मानवता को ही काव्य का विपय बनाया गया हूँ । 
महाकवि गेटे में भी इसी प्रकार का विकास दिखाई देता हैँ । व्यक्तिगत 
अनुभूतियो को लेकर 'वर्थर' का लेखक 'फाउस्ट' के व्यापक जीवन दशेन तक 
जाता है । स्वयम आसू' ओर वर्यर' के द्वितीय सस्करण में नवीन दर्शन की 
नियोजना हुई । अपने अन्तिम चरण में भी सार्वमौमिक स्वर को काव्य में 
स्थान देने वाला कवि महानता प्राप्त करता हैँ। इसी के साथ ही वह अपने 
समय से दूर नही रह सकता । कवि अपने युग का प्रतितिधि होता हैं। एक 
ओर जहा उसको मावना, अनुभूति, सवेदना विश्वजनीन धरातल पर होती है, 
वही यह जपने युग का चित्र भी प्रस्तुत करता है । मार्कसवादी आलोचक काड- 
वेंल काव्य को भाषा के माव्यप से व्यक्त होने वाछी वस्तु स्वीकार करते हे) 
भापा के समाज फी वस्तु होने के कारण काव्य भो अपनो सामाजिक परिस्थि- 
तियो से अनुप्राणित रहता हे*३। महाकबि की रचनाओं में युग प्रतिबिम्बित 
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रहता है । होमर यूनान, वजिल रोम, वात्मीकि भारत की प्राचीन सम्यता का 
निःदर्शन कराते हे । उस युग का समाज उनकी क्ृतियों में चित्रित हैँ । वीर युग 
को युद्ध समस्या तथा जागृत सोन्दर्य भावना 'डलियड' की प्रेरणा बत कर आई। 
दान्ते की वियेट्रि-कल्पना से ही स्पष्ट हैँ कि धर्म के साथ ही तारी और प्रेम 
का भी समावेश होने लगा था। केवल यही नहीं , इग्लंडके स्वच्छत्दतावादी कवियों 
की क्राति भावता में मध्यवर्ग का व्यक्तिवाद निहित है । ग्रेंटे ने जमंती 
क॑ विद्रोही कलाकारों का ग्रतिनिवित्व किया था । युग से अनुप्रागित कवि 
अपनी कृति में उम्ती का चित्रण करता हैँ। वे चित्र घूमिल नहीं पठते, उनका 
चिरन्तन सत्य उन्हें अमरत्व देता हैँ। युग का भौतिकवाद, विज्ञान, युद्ध, 
मभी कुछ महाकवि लेकर चलते है। 'कामायनी' का चिन्तन पक्ष अपने भीवर 
अनेक समस्याओं का समाधान लिये हुये है । युग की विभीपिका का अकन उनमें 
हुआ । जीवन की परिस्थितियों से संघर्ष करता हुआ मत्‌ किसी सीमा तक 
थाबुनिक मानव का प्रतिनिधित्व करता हैं। भ्यापक दुष्टि रखने वाले प्रसाद ने 
वर्गगत संघर्ष को नहीं छिया । उन्होंने मत और मस्तिप्फ के सघर्ष को चिर- 
सन्त बताया । संधर्ष! और 'इडा' सर्ग आधुनिक सम्यता का चित्र प्रस्तुत 
करते हैं। काम के शाप में वर्तमान मानवता की विपमता आभासित होती 
है। समारद्यता में लिप्त होकर व्यर्थ ही वर्ण तथा अनेफ समस्याओं का सृजन 
कर रहा ई । कोलाहऊ , कलह की वृद्धि हें। आज का विश्व किसी प्रकार 
मिरता पता चला जा रहा हूँ। 'स्वजनों का विरोध! ही वंग सधर्प 
का आभास दे देता हैँ। शस्यश्यामला पृथ्वी दारिद्रममी, दलिता होफ़र विलत 
रही है । कवि ने काम की भविष्यवाणी द्वारा आधुनिक विपमता का चित्रण 
किया । रवीन्द्र के काव्य में देश की राष्ट्रीयता से अनुप्राणित त्राति का स्वर 
है, तो साथ ही विदव की स्थिति के अनुरूप मानवीयता तथा जाध्यात्मिकता 
जी। कर्मयोगेतारमा्े एक हये धर्म पुक करें, द्वार कर्मका सर्देश देने वाली 
गीताजलि' उच्च नाव भूमि तक चढी गई। दस युग का भारत एक 
और यदि अपने देश की जायूति में प्रयत्तगीछ, था, तो साथ ही अपनी 
सास्कृतिक चेतना में नी उसकी जास्या वडतो जा रही थी। गाधों को रूप में 
नारत को एक महान व्यस्तित्व प्राप्त हुआ जौर हिन्दी का काच्य भो उससे 
बिना प्रभावित दुये ने रह सहा। अहिंसा, सत्य जीर प्रेम क्वा निरुपण काव्य 
में विनित प्रकार से दुआ । मूरोप में विलियम बटठर योट्स और उनके सायो 
सौत्दयुमवी तथा रहस्थवादी भावनाओं को अभिव्यक्षि रहे थे। हिन्दी का 
छायावाद नो व्यक्ति-समात के समन्वय में प्रथलशोल था। केबठ राष्ट्रीय 
नाथना हो उत्तर लक््य ने था, पढ़े विश्व को सम्पूर्ण इसाई ऊँ रूप देखने 
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छूगा। प्रसाद ने भारतीय दक्शन को अपना विपय बनाया। एक सास्क्ृतिक 
पुनरुत्यात की आवद्यकता का उन्होंने अनुभव किया । एक ओर यदि श्रद्धा 
मन के माध्यम से समस्त त्रस्त और निराश मानवता को जीवन, जागृति, आशा, 
कर्म, शक्ति का सदेश देती है, तो साथ ही गाघी युग की विभूति तकली भी 
उसके हाथ में हैं। वह अहिंसा का भी उपदेश देती हैँ । एक महात कलाकार 
की भाति प्रसाद ने अपने देश कारू और युग की आवश्यकता को पहचाना । 
उन्होने उससे प्रेरणा छी और बिखरी हुई चेतना में को एकसूत्र में बाधने का 
प्रयास किया । 

कवि का कंतित्व-- 


प्राचीन काल में कवि को ऋषि की सज्ञा दी गई । उसे 'मनीषी” बताया 
गया । शेली ने भी उसे पैगम्वर' कहा । कवि और काव्य की अतेक परिभापायें 
उसके उत्तरदायित्व और कतंव्य को निरूपित करती हूँ। युग का चित्रण 
करते हुये वह भावी का एक आदर्श स्वरूप भी निर्धारित करता है। 
आने वाले युगो मे कवि की सूक्तिया बन जाती हे। उसके स्वर॒मे निराश 
मन को मान्‍्त्वना प्राप्त होती है । काव्य केवल आनन्द ही नही देता, वरन्‌ 
उसके चिन्तन मे प्रश्नों के उत्तर भी मिल जाते हे। जीवन सगीत' में 
लागफेलों का कथन हँ--भविष्य कितना भी सुन्दर हो उस पर विश्वास 
न करो । विगत अतीत को सदा के लिये सो जाने दो। जीवित वत्तेमान 
में कार्य करते रहो | हृदय साथ हो और ऊपर ईश्वर रहे! १ ।! उच्चकोटि के 
कवि सत्य, मत का प्रतिपादन केवल सकेतो द्वारा कर देते हें। उनके काव्य 
से एक प्रकार की ध्वनि निकला करती हूँ। समस्त योजना ही इसमे सहयोग 
प्रदान करती है। काव्य के अन्त में जो घ्वनि अथवा समष्टिगत प्रभाव होता 
है, वही कलाकार के चिन्तन का परिचय दे देता है। स्थान-स्थान पर आने 
वाले निर्देश अन्त में समन्वित प्रभाव को प्रस्तुत करते हें। कवि जिस लक्ष्य और 
उद्देश्य का प्रतिपादन करना चाहता है, उसके लिये वह आरम्भ से ही प्रयत्त- 
शील दिखाई देता है । नाटक की रसनिष्पत्ति, काव्य की प्रभावान्विति अनायास 
ही अन्त में जाकर निर्मित नहीं हो जाती अथवा रचनाकार उपदेशक की भाति 
उसका प्रतिपादन नही करने लगता । सीन्दर्य के लिये होनेवाला इलियड का 
भीषण युद्ध थत्यधिक रक्‍तपात के पदचात्त कदणा में समाप्त होता है । मृत्यु 
जीवन का कठोर सत्य वनकर आती है । अन्तिम समय में एकीलीज़ अपने 
शिविर में प्रभात तक विछाप करता दिखाई देता हूँ । स्वयम्‌ उसके मन में 
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पिता को मधुर स्मृतिया भर जाती है, वह आऊुल हो उठता हूँ । उस अवसर 
पर बन का कण-कण उस कन्दन से द्रवित हो जाता है । अन्त में ट्राजन की 
स्त्रिया भी करण विछाप करती हैँ । चिता ही 'इलियड' का अन्त करती हूँ । 
जीवन की नश्वरता, युद्ध का दारुण अन्त ही समाप्ति पर व्वनित होता हैँ । 
आउिसी' के अन्त में यूलियीज और उसके पिता लेटरीज़ का पुनमिलन हो 
जाता हूँ । मुख और शान्ति की स्थापना अन्त में हो जाती है । अनेक संधपों के 
पदचात उनका यह मिलन अत्यन्त आनन्ददायी वतकर आता हैँ। झाकुन्तल 
में दुष्यन्त-भकुन्तला का मिलन भी सुखदायी हैं । काव्य में यधाअवस्तर अनेक 
सुन्दर भावों का प्रतिपादन करते हुये समाप्ति पर कवि अत्यन्त प्रभावशाली दृश्य 
उपस्थित करता हूँ । अन्तिम समय में यह दृश्य स्थायी बनकर रह जाता हैं । वहू 
मस्तिष्क में गूजता रहता हें। दन्ते ने अपनी 'डिवाइन कामेडी' के अन्त में नैंस- 
गिक प्रेम की प्रतिष्ठा कर दी। प्रसाद की कामायनी का अन्त श्रद्धा द्वारा 
प्राप्त समरसताजन्य आनन्द में होता हैं । इसके अतिरिक्त स्थान स्थान 
पर जीवन के अनक सत्यो का निरूपण कवि ने फ़िया है। श्रद्धा के 
शब्दों म॑ अनेक सूत्तिया तथा संदेश निहित है । बह काम, कर्म, अहिसा तथा 
आशा का सदेझ देती हैँ । कवि का लक्ष्य आनत्दवाद है, जिसके प्रतिपादन में वह 
अन्त में सफल हुआ । जिस कवि का उद्देंद्य जितना ही अधिक विशाल होता 
हैं, उसे उतनी ही अधिक महत्ता प्राप्त होती है । केवल महाकाब्यों में ही नही, 
छोटे-छोटे गीत सण्डो का गीत भार भी उनकी महानता का परिचायक होता 
हूँ । अपनी प्रसिद्धि कविता स्काई छाक॑ के अन्त में शेली कहता हैं : 


सिखा वो मुझे ततिक उल्लास 

तुम्हें ६ जो फुछ भी प्रिय ज्ञान 
लिये पागल फा सा उन्माद 

अभघर से फूदे ऐसा गान 
जिसे में सुनता हूं प्रिय भाज 

वही जग में फिर गूजे तान१९ ४7 


प्रमन्धकाव्य में अनेक स्थलों पर बवि सत्य का संत, निर्देश और प्रति- 
प्रादन कर सत्ता है, छिल्तु गीतों में त्ञो उसका गीत्तभार ही सर्वस्व होता हूँ । 
कौट्स फी नाइटिये क में भी यटी रबर है । प्रसाद के गीत भी स्ववम्र में कोई 
पनीनूत नायना दिये रहते है। अनेक चित्रों तथा मानसिक दइ्वन्दों मे अलहुत 
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'प्रछय की छाया' से सौन्दर्य की पराजय और नारी की विवशता घ्वनित होती 
है! लहर ' के छोटे-छोटे गीतो की प्रथम पक्ति से भी सत्य का आभास 
मिलता है । मघृप का गुनगनाकर कहानिया कह जाना किसी भूली हुई 
कहानी की याद है, और उसी को कवि कहता है। शसाद के काब्य में 
कोई न कोई ध्वनि और व्यजना प्राय रहती है। धीरे-धीरे उसमे व्यापकत्व 
आता जाता है । उनकी प्रभावन्विति के मूल में जीवन की अधिकाश समस्याओ 
का समाधान मिलता है। प्रसाद आनन्दवाद के प्रतिष्ठापक हेँ। व्यावहारिक 
जीवन में उन्होने कम, साम्य का आग्रह किया। प्रेमपथिक' में ही उन्होने प्रेम 
की व्यापक परिभाषा प्रस्तुत की । वह ही उनके साहित्य का मूलाधार वनकर 
आई । उनका कथन है 

इस पथ फा उद्देश्य नहीं है श्रात भवन सें ठिक रहना 

किन्तु पहुंचना उस सीमा पर जिसक आग राह नहीं 

अथवा उस आनन्दभूमि में जिसकी सोसा कहीं नहीं 

--प्रेमप्थिक, पृष्ठ १७ 
कवि अपने आदर्श, चित्तन और संदेश को लेकर युगो तक जीवित 
रहता है । प्रसाद के काव्य में इस दृष्टि से पर्याप्त बल और स्थिरता है। उन्होने 
अपने साहित्य के द्वारा एक जागरूक सदेश दिया। पग पग पर उनका चिन्तन 
विखरा हुआ मिलता हूँ। उन्होने अनेक प्राचीन दाशेनिक सत्यो को नवीन 
व्यावहारिक स्वरूप प्रदान किया जो युग के लिए पर्याप्त उपयोगी है । 
भाव और विचार के साथ ही महान कवियो का कला तथा शैली पक्ष भी 

प्रीढ और स्थायी होता हैं । भावों जौर विचारों का प्रतिपादन करने में वे 
कौशल का परिचय देते हे । उनकी शेली भावो को भली भाति वहन कर लेती 
है, कही भी शिथिलता नही आने पाती । अभिव्यजना की एक विश्येप पद्धति वे 
अपनाते हे । हाउसमैन ने शैली और थभिव्यजना प्रणाली को महत्व देते हुये कहा 
कि 'काव्य केवल कथित वस्तु नही, किन्तु कथन की एक रीति हैं' (।' भारतीय 
साहित्यश्ञास्त्र में भी रीति, ध्वनि, अलकार, वक्रोक्ति आदि अनेक सम्प्रदायों 
के मूल में यही भावना निहित है । इसी के लिये अभिवा, छक्षणा, व्यजना की 
शब्दशक्तियों का निर्माण हुआ । कवि की भापा सरस, मबुर, अर्थमय, संगीत- 
युक्त, तथा चित्रमय होती हैं । उसके शब्दों से विशिष्ट अर्थ की व्यजना होती 
हैँ । उनका शब्दवयन किंचित असाधारण होता हैं। प्रत्येक शब्द एक अर्थ रखता 
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हैं, और उसकी विशेष व्यजना होती हुँ। उनमें एक विचित्र प्रकार की 
शक्ति रहती है, जिसमे काव्य सामान्य कथन नहीं रहने पाता । कतिपय 
कलाकारों को भाषा और दब्दचयन में विशेष सफलता प्राप्त होती है । दास्ते से 
उसका शब्द चयन ले लेने पर काव्य का सौन्दर्य ही नप्ठ हो जाता हूँ। प्रत्येक 
शब्द अबने स्थान पर एक विशिष्ट अब॑ में प्रयुवत हुआ । स्थिति का अकन 
करने में उसने शड्दो का सार्यक प्रयोग किया। दान्ते का गुर व्जिल तो शब्द- 
चयन मे असाधारण प्रतिभासम्पन्न कवि हैं। इनियड' का शब्द विन्यास असा- 
घारण और भद्वितीय हैं । कोलरिंज का कथन था कि यदि वर्जिल से उसका 
शब्दबयन छीन लिया जाय, तो लगभग कुछ भो शेप नहीं रह जाता । समस्त 
वलासिकल कवि अपने शब्दों का सग्रह प्राय. प्राचीन ग्रन्यों से करते हें। 
उनकी भाषा अपने समय की भाषा से पृथक स्वरूप रखती है । वर्जिल, मिल्टन 
सभी कवियों की भाषा इसी प्रकार की हैं। स्वच्छन्दतावादी कबि भाषा की 
दुष्टि से अधिक स्वतन्त्रता का उपभोग करते हे। उतकी भाषा में संगीतमयता, 
प्रवाह अधिक हो हे । प्रवन्धकार भाषा को गम्भीर, साथंक और गरिमामय 
धना छेते हे। भाषा में प्रतीक, रपक और अप्रस्तुत विधान की भी 
योजना होती है । सूड़ी कवियों ने हाछा, प्याछा, आदि प्रतीकी के द्वारा 
सम्पूर्ण काव्य सजन किया । ये सभी प्रतीक एक विशेष आश्यात्मिक अर्थ के 
बाहक हूँ । इनको माध्यम से उन्होने मत का प्रतिपादन कर घामिक असहिष्णुता 
से अपनी रक्षा की । फारस और ईरान का काव्य प्रतीक-विधान में विशेष सफल 
रहा । साम्प्रदायिक आधार के जतिरिक्‍त उन्होंने देश कार के प्रतीक भी 
सोजे । उमर संस्याम के प्रतीक अपनी सजीवता और सरसता में गादवत हे । 
उसने प्रणय को मदिरा के रूप में ग्रहण किया--- 

“प्रणय की मदिरा अत्यन्त लाभकर हैँ । उससे शरीर, प्राणो को शपित 
प्राप्त होती है । उसके पीने से हो समस्त रहस्य ज्ञात हो जाता है। में तो मद्विस 
का कैब एक ही घट पीना चाहता हूं । उसके जनन्तर न ससार-गीवन की 
इच्छा रटेगी और न मृत्यु की चिन्ता 

महान कवि खाव्य के प्रद्धत, नेसग्रिक, स्वाभाविक स्वरूप का ही ग्रद्ण 
करते 7 प्रवीकफो को जधिझ जाप्रह उन्हे नही रहता। आरम्भ में प्रतीक सम्प्र- 
दायगत धविदेपतानी को लेकर चडे, क्रमश काव्य में उनया प्रवेश दहला । 
फिसों सम्प्रद्यप्त यिशेष की परम्परा को न लेगर चलनेवाले रवि जगने प्रतीफो, 
छपी, उपमाजी यी रयतन्त योजना करने हे। उनके प्रतीक यधास्थान केक 
जबित नूप में जहित रोते हे, अन्यथा भाषा को सदन रूप ही उन्द ग्राह्प 
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होता है। प्रसाद की भाषा किसी भी प्रवन्धकार की भाति गम्भीर और उदात्त 
है । उसमे सस्कृत तथा शिष्ट शब्दो का समावेश है, किन्तु भाव की सरसता 
में यह किसी प्रकार का व्यवधान वही बन जाता। भाषा का सहज प्रवाह 
कवि के गीतो में मिल जाता है। चित्रकार रूप में प्रसाद एक कुशल शब्द- 
जिल्‍मी दिखाई देते हे । अपनी भाषा-तूलिका से चित्र निर्मित कर देतें है । 
समस्त रूप तथा वस्तु वर्णन इसी कारण सजीव और प्राणवान बन 
गया । भाषा के दो स्वरूपो का निर्देश करते हुये आई० ए० रिचर्ड्स ने भाषा 
को विशेष महत्व दिया" * | असाद की भाषा खडी बोली के समस्त सौष्ठव, 
माधुयं ओर प्रोढता को लेकर प्रस्तुत हुईं । वह उसका चरम विकास हूँ, सर्वो- 
त्कृष्ट स्वरूप । चिन्तन के क्षेत्र में दाशंनिक अभिव्यक्ति के लिये उसमे पर्याप्त 
प्रौढता और गाम्भीर्य है । सरस भावनाओं का निरूपषण मधुर भापा द्वारा हुआ 
प्रसाद ने सस्क्ृत से अपने दव्दवयन मे पर्याप्त प्रेरणा ली, किन्तु उसे नवीन कले- 
वर में मधुर बनाया । आरम्म में भाया किचित शिथिल अवश्य थी, 
किन्तु क्रश उसमे परिष्कार होता गया ओर कामायनी' में वह प्राजल 
रूप में जाई। शैली में अभिव्यजना प्रणाली को उन्होने साकेतिक, ध्वन्या- 
त्मक और कही-कही छायात्मक भी कर दिया । इस छाया शैली के कारण भाव 
कही कही उलभो हुये प्रतीत होते, हें और अनावरण की आवश्यकता पडती हैं। 
चादनी सदृश् खिल जाय कहीं 
अवगुटन आज सवरता सा।  (कामायनी, पृष्ठ ६८) 


प्रसाद के भावों का वास्तविक सौन्दर्य पाने के लिये भाषा के भीने 
आवरण को उठाना पइता हैं। मापा, जब्द की यह सज्जा, छायात्मकता 
भावों की सौन्‍्दयं वृद्धि मे सहायक होती है, उसे तवीन गरिमा से विभूषित 
करती हूँ । प्रमाद की भाषा में छाक्षणिकता और व्यजना काव्य को उदात्त 
रूप देती हैं। शैली में छन्दो का विधान भी महान काव्य का प्रमुख उपादान हूँ । 
समय समय पर विप्निज्ञ कवि अनेक छन्दों का प्रयोग करते हे। प्रसाद ने 
छन्दों का नव निर्माण किया । उनके काव्य में कई मिश्र छन्‍्द मिलते हैं, जिनमें 
प्राचीन को नवीन रूप प्रदान किया गया । आम के छन्द ने हिन्दी में एक 
नई परम्परा हो स्थापित कर दी, जिसका अनेक रूपो में अनुसरण हुआ । शैली 
की दृष्टि से प्रसाद का स्थान विश्व के महान कवियों के समीप है। काव्य में 
नाटकीय शैली का प्रयोग उन्होंने वदी सफलता से किया । कविता में नाट्कीय 
तत्य का समावेश सजीवता छा देता है। भाषा का निसरा हुआ रूप 
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एक मिद्धहस्त कलाकार की भाति है। जविव्यजना को सहज शैली अपनी 
मामिकता, लजीवता को लेकर आई | प्रसाद की शेली एक ओर बदि प्राचीन 
परिपाटी का साथ देती है तो साथ ही वह स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों के समीप 
है । प्रत्येक दृष्टि से उनमे प्राचीन-नवीन का एक सगम देसा जा सकता है। काव्य 
यो स्थायी बताने के लिये जिस कलात्मक सौप्ठव की अपेक्षा होती है, उसके 
पर्याप्त गुण प्रसाद के काव्य में मिल जाते हैं । 

विश्व काव्य के महान कवियों में साम्य पाया जाता हैं। श्रेष्ठ काब्य के 
उपादानों को छेफर चलने वाऊे कवि एक दूसरे के निकट आ जातें हैँ। उनमें 
देश काल का अन्तर कम रह जाता हैँ । अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं को छेकर 
ययपि वे अमरत्व प्राप्त करते हे, किन्तु मूलत उनमें समानता होती है । होमर 
की हेलेन, दौसते की विएट्रि, काछिदास की शक्‌त्तछा, भवभूति की सीता, 
गेवसपियर की जुलियट जपने व्यक्तित्व में स्थायी हैं, किन्तु उन सब में एक 
निकटता सुगमतापूर्वक्त स्थापित की जा सकती हूँ | हेलेन अपने सौन्छ्य का 
जमभिश्ञाप ढोती हुई बन्दिनी वनी । उसकी सुन्दरता ही एक महान यद्ध का कारण 
हुई। विएट्रिस न॑समगिफ प्रेम, स्वगिक ज्योत्ति की प्रतिमा बन कर थाई । वह 
कवि का पथ प्रदर्शन करनी है। उस्तफा व्यक्तित्व अत्यन्त मद्ठात हैँ। एक 
आर यदि वह प्रेमिका है, तो साथ ही देवी भी। शबुन्तला में वनवासिनी की 
वेसगिक छथि जकित हुई । प्रकृति का रूप-यौवन उसे मिल गया। वन विटृगिनी 
को भाति वह तपोबन में घूमती फिरती दिखाई देती है। कौमार्य का चित्र खीचते 
टेये कवि ने दुष्यल्त के मुस्त से कहछवाया : 

सरतिजमन्‌ विद्ध इवलेनापि रस्म 
मलिनमपि हिमाझशोलंक्स लक्ष्मे तनोति । 
इयमधिकमनोजा पल्कलेनापि तन्‍्वी 
फिमिव हि मघुराणा मड़ने नाकुतोनाम ॥ 

शिवालिनी से अच्ठादित होकर नी सरमसिज का नोतदय नही मरता; चन्द्रमा 
की वाछिमा भी उसकी सन्दरता को बढ़ाती हूँ। सन्दरों वल्कल वस्छों में 
अन्यन्त शोनायमान हो रही है। वास्तव में सुद्धर धरीर पर सनी कुछ सुझो- 
भित होता हैं ।' 

करुणामयी सीता नाशीं को सबठ रूप छेकर आई । जुख्यिट प्रेम 
जार उसको विपमता का समस्त भार ढोती दि्लाई देती है। भरद्ान कंम्रियों को 
नारी वपनी ब्यक्लिगत विशेषता से जझएल है। कामायनों में श्रद्धा को 
पत्ता नो कुबि ने सवदिस्द स्वक्य मे जो । सोन्‍्द्य, गुग सभी उसने धनीनूत्र 
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हो गये । सुन्दरता में वह गन्धर्व बालिका है, गुणो में ऋषिका | इन महान 
कवियों की नारिया सुन्दर, उदात्त और महान है। पुरुष पात्रों के चित्रण में 
भी एक साम्य मिल जाता है। पेरिस, दान्ते, दुष्यन्त, राम, रोमियो, फाउस्ट, 
मन्‌ विभिन्न देश काल में निमित होकर भी निकट है । सोन्दर्य पर रीक उठने- 
वाला पेरिस अन्तिम समय तक हेलेन के लिये प्रयत्नशील रहता है । उसकी 
सोन्दर्यभावना प्रेम मे परिणत हो जाती है। दान्ते तो स्वयम्‌ महाकाव्य का नायक 
बनकर अपने स्नेह का प्रदर्शन करता है। बिएट्रिस मा की तरह उस पर दया 
करती है। दुष्यन्त भी अपनी प्रेयसी के प्रेम में पागल हो उठता है। राम का 
मधिक आदशंवादी स्वरूप भी सीता की अवहेलना नही करता । रोमियो, फाउस्ट, 
मनु के चरित्र स्वच्छन्द प्रेमी रूप मे अकित हुये। नाठक के दु खान्त हो जाने का 
कारण, नायक रोमियो की क्षणमर की भूल होती है । सोती हुई प्रेमिका को 
वह मृत समझ लेता है। मिलन के अवसर पर वह कहता है, “रजनी में 
प्रेमियो की भापा रजत का माघूय्य लेकर आती है, जैसे कर्ण के लिये कोमल 
सगीत*५ |” फाउस्ट का उत्थान पतन भी सौन्दय॑, प्रेम को नहीं भूलता । मनु 
श्रद्धा की रूपराशि पर मुग्घ होकर अन्त में अपनी भूल स्वीकार करता है। वह 
मपनी समस्त जिज्ञासा से जीवन का रहस्य जान लेना चाहता है। कतज्ञ होकर 
उसने श्रद्धा के रूप की अम्यर्था की। विश्व के महान कलाकारो 
की नारी-पुरुप समस्या की भाति कामायनी भी इस प्रश्न का समाधान 
प्रस्तुत करती हैँ । 
जनकवि की भाषा सामान्य के अधिक समीप होती है । उसमें कलात्मक 
प्रिष्कार का अधिक आग्रह नही रहता। काव्य में नाटक जनता के अधिक समीप 
पहुँचा । दर्शक उसके अभिनय से आनन्द ले लेते थे। स्वयम्‌ अरस्तू ने महा- 
काव्य और नाटक १२ विचार करते हुये इस ओर सकेत किया । नाटक जन- 
साधारण की वस्तु हैँ, किन्तु महाकाव्य अधिक सुशिक्षित वर्ग ही समझ सकता 
है । जनकवि प्राय देश ओर जाति में अधिक लोकप्रिय हो जाते है । होमर को 
यूनान, तुलसी को भारत में सामान्य जनता भी जानती है। वे जनकवि के रूप 
में प्रतिष्ठित हैं । किन्तु अन्य वर्ग के महान कवि सम्पूर्ण ससार की सुशिक्षित 
ह जे श्नता के कवि होते हें! दान्ते, कालिदास, मिल्टन, गेटे, शेली आदि का प्रसार 
7५ के एक कोन से लेकर दूसरें कोन तक है, यद्यपि सामान्य जन उनका 
दर नही छे सक्‍्ते । जनकवि जीवन की व्यावहारिक समस्याओं के चित्रण 
में अधिक ९ प्रयत्नभीड रहता हैं। सास्क्ृतिक्‌ कवि जीवन की सूक्ष्मतम स्थिति तक 
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जाते हैं। मानव मन का अन्‍न्तईन्द उनकी कृतियों में स्थान प्राप्त करता है । ज॑ 
कवि सीवी, सादी, सपा> पगडडी पर दीडता दिखाई देता है, जबकि विशेष 
का कलाकार ऊँची, नीची भाव-भूमि पर भी चलता हूँ । भाव, भाषा, हो 
सभी दृष्टि से जनकवि का रूदय उद्ृश्य प्रतिपादत तथा अधिक से नई 
व्यक्तियों में उसका प्रसार रहता है । अन्य कवि कलात्मक सौय्ठव, भाव नि 
पृण में अधिक प्रयलशील दिखाई देते हे । किन्तु सभी महान कवि चिरन 
और शाइबत जीवन-मूल्यो को छेकर चलते हे । केवल उनकी अभिव्यक्ति 
फिचित अन्तर पड जाता हूँ । अपने आदर्श राज्य में काव्य की आवश्यकता 
न स्वीकार करनेवाला प्लेटो राज्य की भौतिक समृद्धि पर अधिक ध्यान र 
है। सम्पता के विक[स के साथ ही साथ सामान्य विशेष का अन्तर भी मिटत। ज॑ 
है, और दोनो वर्ग एक दूसरे के निकट आ जाते है। प्रसाद का स्थान जनय 
अवबा सामान्य जनता के कवियों के समीप नहीं रक्खा जा सकता। उन 
भाषा, शो कलात्मक और परिष्कृत हैं। किन्तु अग्रेजी के स्वच्छन्दताव 
कवियों की भाति उन्होंने एकागी दृष्टिकोण नहीं रक़ा। जीवन 
'पावहारिक रूप भी उन्होंने लिया | काव्य में यह पक्ष साकेतिक रूप में 
परजिते हु जा । उसक अधिक विस्तृत विवेचन उनके नाटकों, कहानियों ३ 
उपन्यासो में प्राप्त होता हूँ । काव्य में प्रसाद एक उच्च भाव भूमि का आ। 
हरते है । जोवन की सूक्मतम समस्याओ को उन्होंने ग्रहण क्रिया | गीतो में 
प्रनोभावना घनीभूत होकर आई, किन्तु 'कामायनो' में उस्रे व्यापक प्रसार 
अवत्तर मिला । प्रसाद उसमें सभी समस्याओं पर विस्तृत विवेचन ने 
सके, अन्यथा फलात्मक दृष्टि से वह इतनी महान ( क्छ्मसिक )न होः 
उन्होंने सकेत मात्र कर दिया और सभी प्रश्नों के उत्तर में थपनी समरः 
नर आनन्द कल्पना को प्रस्तुत किया । समर्मता के अन्तगंत अधिः 
देलिकाओं को उन्होंने सुलझाया । आनन्दवाद को जीवन के चरम छक्ष्य रूए 
जफित फिया | कवियों की सास्कृतिक परम्परा की प्रसाद ने आगे बडाया, 
इस दिशा में उनकी देन पर्याप्त है । काव्य के अतिरिक्त नाडक, फहानी, 
न्यास जादि में भो उनका यही दष्टिफरोग व्यक्षित ग्ञोना हैं। सर्वेत्न एफ से! 
माध्यम शिया देता हैं, जो जपने जीवन दर्धन की प्रौदना ले हर चलना हे । 
इप्टिकोश में निरस्तर विकास होता गया जोर 'कामायनी' में उमही से 
लकिस्यतित ुर्े । 
होमर, वरजिल-- 
एिबाहर राय कै उस्तर्सेत समय समय पर ऊरे घारायें चठ्त्ी रही। सस् 
भार सल्दत के विशास के साथ हो उनद स्थान मोर देश या परियवेन 
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हुआ । सभ्यता की दृष्टि से परिचिम में यूनान में सर्वप्रथम जागरण आया। यह 
चेतना मिश्र देश से होती हुई आई थी। बेबीकोन, मेसोपोटामिया आदिं में 
सभ्यता के चिन्ह दिखाई देने छगे थे। जिस समय हिन्रू में साहित्य का निर्माण 
हो रहा था, यूतान में उसका अधिक विकास हुआ । रूगभग एक सहस्त्र ईसवी 
पूर्व ही होमर की महान परम्परा चल पडी जिसने काव्य धारा को आगे बढाया। 
उसके महाकाव्य की एक एक कथा ओरणा का विपय बन गई। होमर केवल काव्य 
की पश्चिमी धारा का जन्मदाता ही नही, आज भी उसका उत्कृष्ठ कलाकार 
हैं। होमर' शब्द एक विशिष्ट अथे का व्यजक बन गया हैं। हेलेन का सौन्दर्य, 
एकीलीज का पराक्रम, पेरिस की विवशता, यूलिसीज की असाधारणता, सभी का 
व्यवितत्व अनोखा है। परिस्थिति योजना में होमर को असाधारण प्रतिभा प्राप्त 
हैं। अरस्तू ने अपने 'काव्यशास्त्र' में महाकाव्य की चर्चा करते हुये होमर को 
महत्वपूर्ण स्थान दिया ) समीक्षक एक ओर यदि 'इलियड' में महाकाव्य का 
सम्पूर्ण वेभव पाते हैँ तो साथ ही उन्हे 'आडिसी'” में स्वच्छन्दतावाद का प्रथम रूप 
दिखाई देता हैं । होमर की कहानिया स्वतन्त्र काव्य का विपय बन गई । उसमें 
यूनान का समस्त काव्य उत्कर्ष पुष्पित हुआ | हेक्टर का कथन है, “में जानता हूँ मेरे 
मन और मस्तिष्क मे ऐसा भीषण भरमावात आयेगा, जब कि पवित्र द्राय अपने 
उच्च शिखर गिराकर आसू बहायेगा ।” जिस परम्परावादी प्रणाली का आरम्भ 
होमर से हुआ था, उसी में वर्जिल, मिल्टन आदि ने कार्य किया । होमर का 
काव्य वंभव आज भी विश्व का आदर्श है, किन्तु कवि प्रसाद का कृतित्व 
उससे भिन्न ह । कथा का अधिक विन्यास उनमें नही मिलता और न वे वाह्य 
सघपं का ही अधिक निरूपण करते हे। वीर युग की परम्परा का पालन 
उन्होंने नही किया। हेलेन के सौन्दर्य से भी श्रद्धा की रूपरेखा भिन्न है। वह 
केवल सुन्दर ही नहीं, सर्वंगुणसम्पन्न भी हैं । 'कामायनी' में 'इलियड' की 
भाति नाटकीय तत्व का समावेश अवश्य हुआ, किन्तु वह कवि की स्वतन्न नियो- 
जना हूं । यूनान से क्रश सभ्यता और सस्कृति रोम की ओर वढी और इटली देश 
में साहित्यिक उत्कर्प आरम्भ हुजा । ग्रीक भाषा के स्थान 4र लैटिन का अधिक 
प्रचार हुआ । अवेन्स, स्पार्ट का ही महत्व रोम को श्राप्त हुआ । ईसवी 
शताब्दी के आरम्भ होने से पूर्व ही इटली राज्य का अधिक विस्तार होने छगा 
या। प्रथम ईसवी पूर्व में वजिल ने अपने 'इनियड” से काव्य की एक नई दिखला 
प्रस्तुत की । होमर की भाति उसे भी अपने देश से अत्यधिक अनराग था 
और उसकी कृति में राष्ट्रीय भावना दिखाई देती है। देश की प्रकृति ही 
काव्य की पृष्ठभूमि का कार्य करती है। रोम का समस्त वैभव उसमें वरणित 
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है । दनियढ के आरम्भ में ही कवि सूचना देता हूँ कि वह रोम के सक्ति- 
शाठी प्‌ बंजो का यशोगान करने की जभिलापा रखता हूँ। ट्राय की कथा को 
लेकर उसते अपने उद्देश्य की पूति की। उसका नायक इनियस ट्राय का 
ही अवशिप्ट श्राणी है । वह सौन्दर्य देवी बीनस का पूत्र है । ट्राजव के पतन 
की कथा भी वहीं सुनाता हूँ । उस के हाथो 2रतस की समाप्ति के साथ काव्य 
का अन्त होता हूँ । वर्जिल ने अपने काव्य में घामिक, आध्यात्मिक तत्व का 
भी प्रवेश कराया । अनेक देवी, देवता समय समय पर काथानक में जाते है। 
होमर के वीरता और पराक्रम का स्थान धामिक भावना को मिल जाता हैं। 
बीनतस अपने पुत्र इनियस के लिये देवी देवताओ से प्रार्थना करती है । वर्जिल 
शब्दचयन में अत्यन्त दक्ष और प्रवीण है। भाषा पर उसका अवाध अधिकार 
है, भर किसी भी श्रेष्ठ कलाकार की भाति उसकी कृतियों मे भापा का चरम 
उत्कप प्राप्त होता है। 'डिडो' का अ्रवेश प्रेम भावना को भी स्थान देता है । 
चतुर्थ प॒र्द! में उसकी मानसिक स्थिति का अकन है। होमर से प्रभावित वर्जिल 
नें भाषा का अधिक परिष्फार किया । इसी कारण साहित्यिक कवियों ने अपने 
कलात्मक विकास में उससे पर्याव्त प्रेरणा ली । 

दान्ते-- 


वर्जिल के शिष्य दाने ने एक नवीन धारा को लेकर काव्य क्षेत्र में 
प्रवेश फ़िया । अपने महाकाव्य 'डिवाइन कामेडी' में वह वजिल को जपने पथ- 
प्रदर्शक रूप मे स्वीकार करता है । दान्ते ने मानसिक स्थिति का भी समावेश 
किया । हृदय की भावनाओं का वह अकन करता हूँ । अपने व्यक्तिगत जीवन 
में उसने प्रेम का जो तनुभव किया था, वही उसकी स्थायी जनभूति और स्वेदना 
टो गई । 'कामेद्री' में एक एक कर असन्य पात्र आते जाते हैं और वजिल के 
दारा दान्तें उनकी व्याख्या कराता हूँ धर्म और प्रेम का समस्यय उसकी 
विशिद्धता है और उसने ब्िएट्रिस के रूप मे प्रेम और सौन्दर्य का नैसगिक स्वरूप 
प्रस्तुत किया । प्रेयसी प्रिएट्रिस 'नेसशिक, दवी प्रेम का ही प्रतीक बनकर काव्य 
में प्रतिप्यित हई। कवि के जानन्वक्ष गोझ़फर यब वजिछ चछा पाता है, तब यढ़ 
सोन्द्रयम्या नारी 2 हुषि छा पथ प्रदर्शन कर थन्त में उच्च भायन्भि पर हे 
आती है । सरह, पैसरगी, जीर स्वर्य खो में बिल ने अपनों जमस्य सन- 
भतिया को स्थान दिया जोर आर उसके जनेझ जिशदु चित्रण अत्यल्त मजीय 
४ ॥। सन्‍्य जोर बल्यना था सन्‍्द्र समस्धय जामेशी के हुवा निल्पण 
मे पप्त रोता है। जदोविद्ध रत्न या समावेश कथा घोनना से प्िक ह्ना। 
पजिठ और विशट्रिस के निरेंय मात से ही बाया विजन समाष्त 2 गाते 2 
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सुन्दर दुश्य सम्मुख आते हे । 'डिवाइन कामेडी' में कतिपय आलोचको को 
आदि से अन्त तक दाल के अनुभव ही बिखरे दिखाई देते हे। कामेडी को 
विशद कल्पना में असख्य व्यक्ति, क्रियाव्यापार प्राप्त होते हे। युग के 
अनेक विद्वान, वीर और पधर्मात्मा स्वर्ग में दिखाई देते ह। नरक में समस्त 
कुकर्मी, अवर्मी, अनाचारी मिल जाते हें। पाप और पृण्य की विवेचना 
तथा उसका परिणाम अकित करने में कवि की दृष्टि घामिक अधिक है । 
विएट्रिस की कल्पना स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों के समीप हूँ, जो नैसमिक 
प्रेम का प्रतीक बनकर आई। अखड ज्योति, अपार प्रकाश, अमर प्रेम की स्थापना 
“कामेडी” के अन्त में हो जाती है। सत्य की प्रतिष्ठा ही उसका उद्देश्य है । 
काव्य में दो दो पथ प्रद्शंक म>के मानव को मार्ग निर्देश करते हे । कवि दास्ते 
स्वयम्‌ समस्त मानवीय दुर्वहताओ को लिय हुये है । धर्म और प्रेम के द्वारा 
मानव को अन्‍्त में स्वर, सत्य तथा प्रकाश की प्राप्ति हो जाती है। कवि अपने 
लक्ष्य में सफल होत हे। उसने एक सावंभौमिक सत्य क, प्रतिपादन अवश्य 
किया, किन्तु उसमें घामिक भावना की भी गन्घध आ गई। नारी के भव्य, उदार 
और नंसर्गिक स्वरूप का अकन भी कवि की मौलिक उद्भावना हैं, अन्यथा 
परम्परावादी काव्य में नारी के प्रेम का समावेश अधिक अनिवाय वस्तु न थी? ९ । 
भाषा और जैली को प्रौढ़ता कामेडी' में वजिल का ही अनसरण अधिक करती 
है । दान्‍्ते वर्जिल की परम्परा का सर्वोत्कष्ट स्वरूप बनकर आया और उसने 
विपय के क्षेत्र में परम्परावादी ओर स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियो का एक समन्वय 
प्रस्तुत किया । उसका काव्य-विपय मानव जीवन के अधिक निकट हो गया और 
वाह्य वर्णन के साथ ही आन्तरिक निरूपण को भी स्थान मिला। विएट्रिस 
के स्नेह और उसकी आकस्मिक मृत्यु ने कवि के प्राणों में जो वेदना भर दी थी, 
बह एक महान काव्य की प्रेरणा वन गई । व्यक्तिगत भावना का यह उदात्ती- 
करण भी काव्य के क्षेत्र में एक नवीन प्रयोग के रूप में देखा जा सकता हैं। 
दान्ते और प्रसाद की मानवीय भावनाओं मे सामीष्य प्रतीत होता हैँ । 

कामेडी' और कामायनों की मूमिका में भी पर्याप्त साम्प है। दास्ते की 

भाति मन्‌ भी साधारण मानव क प्रतीक हूँ। प्रसाद ने व्यक्तिगत अश का 
उदात्तीकरण कर दिया और अपनी कल्पना एक सामाजिक धघरातरू पर 

प्रस्तुत को । दाने आरम्म में स्वथम्‌ को परयम्रप्ट पथिक के रूप में चित्रित 

फरना है। जामेडी' का प्राग्म्म हो क्षुबव्ध वातावरण से होता है 
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“जीवन की जिस पगडडी पर मानव चलता हूँ, उसी में मेने स्वयम्‌ को 
पथम्रप्ट तथा सघन अन्धकारपूर्ण बन में पाया, क्योकि मुकके पथ ही नहीं दिखाई 
देता था 

कामायनी' के प्रलयकालीन मन्‌ की भी अवस्था लगभग यही है। दान्तें ने 
कवि वर्जिल को अखड ज्ञान का प्रतीक माना है। विएट्रिस नेंसगिक ज्योति बनकर 
जाती हैं। आरम्म में वजिल कवि दान्ते को ज्ञान और चेतना देकर उसकी 
बुद्धि को जागृत करता है । पाप पृष्य का समस्त लेखा वह प्रस्तुत करता है । 
उसे नरक की विभीपिका दिखाता हुआ ले जाता है। ज्ञान से जो प्रकाश दात्ते 
को मिलता हूँ उसे अमर सत्य, चिरन्तन आनन्द में विएट्रिस परिवर्तित कर 
देती है। 'कामायनी' श्रद्धा को हृदय का प्रतीक मानकर भी सम्पूर्ण उदात्त माव- 
नाओ को उसमें समाविष्ट कर देती है । उसके द्वारा मन्‌ को जीवन के चरम 
उद्देश्य आनन्द की उपलब्धि हो जाती है। आरम्भ में दानते वर्जिल से दया 
फी भिक्षा मागता है । वह अपनी समस्त दुर्वछता उसके समक्ष रख देता हूँ और 
सम्पूर्ण विश्वास उस पर टिका देता हूँ । इसी अवसर पर वह सर्वोच्च ज्योति', 
शइवत आनन्द को अपने काव्य का लक्ष्य बताता हैं। कवि विएद्रिस का चित्र 
प्रस्तुत करते हुये कहता हैं : 

“उसकी दुष्टि तारिका से भी अधिक प्रकाशमान थी । उसने घीोरें-धीरें 
सोहाद से अपनी अतीन्द्रिय तथा मुदुल भाषा मे कहना आरम्भ किया १९ ॥/ श्रद्धा 
का प्रथम चित्र भी कामायनी' में इसी भाति जाया हैं . 

सुना यह मनु ने मबु गुंजार 
मसधुफरी का सा जब सानन्‍्द 
फिये मुख नोचा कमल समान 
प्रथम फवि का ज्यो सुरुदर छन्द । 
( क्रामायनी, पृष्ठ ४५ ) 
दास्ते को अपनों प्रेयती के स्वरों से नव जीवन प्राप्प हुआ | उस दशा 
शा वर्णन स्वयम्‌ कवि ने एस सुन्दर रुपछ से फिया 
मानों टेमन्त ही झोतसयी निशा के जनस्तर सूर्य की प्रथम किरणों के 


बन के नजननन अडि बा. +3+» 





् 


२९, | ।8४७ 9) सिवा दी ६0 >६उ65 467 हचाएएड ह०्प्पे 
नए हलफ उफ्चे जपत्यथोक बीए ॥रट्जा 

का भर शक 
हि ४ए५ ० >१हुरीए, ॥ फैपा ०कय 3०००६ गरा0३० ?? 


'(0उ0० 4, घर 52). 


पु 


पु२२ प्रसाद फा काव्य 


स्पर्श से ही किसी सकुचित, अद्धंनिमीलित पुष्प की पश्धुरिया विकसित हो उठी 
हो १! 
मन्‌ की भी समस्त निराशा और जडता श्रद्धा समाप्त कर देती हूँ । वह 
उन्हे काम का व्यापक सदेश देकर कर्म मे नियोजित करती हैं । बिएद्विस 
लूसिया के द्वारा मेरी का उपदेश पाती है कि वह अपने प्रेमी कवि की सहायता 
करे , किन्तु श्रद्धा का आगमन अधिक स्वाभाविक और नाटकीय हूँ | इसी के 
पश्चात्‌ विएट्रिस फिर अधिक समय तक कथानक के साथ चलती हुई नहीं दिखाई 
' देती । वर्जिल नरक के पश्चात बँतरणी में भी उसका पथ अरदर्शन करता 
चला जाता है। धीरे धीरेवे दोनो ईडन के उपवन में पहुँचते है। इसी के 
कुछ समय पूर्व वर्जिल दान्ते को विएट्रिस का आभास दे देता है कि अब शीक्ष 
ही उसे उसकी छवि माधुरी देखने को मिलेगी। वेतरणी के तीसरे पर्व में दान्ते 
को विचित्र प्रकाश दिखाई पडता हूँ । चारो ओर प्रार्थनायें हो रही हें। रथ पर 
स्वच्छ आवरण के भीतर एक नारी हूँ, देवतागण प्रसून की वर्षा कर रहे हे । 
उसकी साथ प्री होती है, वह अपनी विएट्रिस को पहिचान लेत। हैं। इसी 
समय कवि अपनी भूल स्वीकार कर लेता है कि उससे बिग हो जाने के पदचात 
वह ससार के छल, माया, मोह, भोग में फसा रहा । मन्‌ ने भी श्रद्धा को 
पाकर अपनी #तज्ञता प्रदर्शित की थी « 
तुम देवि आह कितनी उदार 
यह मातृमूति हैं निविकार | (कामायनो, पृष्ठ २४९) 
दान्तें की विएट्रिंस भी कवि के लिये मा की भाति बन जाती हँ११ । इस 
अवसर पर प्रेयमी के सौन्दर्य में स्वर्गिक ज्योति प्रकाशित हो उठती हैँ, उसका 
रूप अलोकिक, अनुपम हो जाता है। यही नहीं, उसकी दासिया भी आवेदन 
करती हूँ कि वह अपनी आन्तरिक छवि प्रकाशित कर दे ताकि दास्ते पृथ्वी 
पर जाकर मानव जाति को उभक गुणों का सुन्दर परिचय दे । विएंट्रिस 
का जत्यन्त उदात्त रूप कवि ने इस अवसर पर प्रस्तुत किया है। एक विचित्र 
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पावचात्य फाव्य और प्रसाद ५२३ 


आभा विखरती दिखाई देनी है । नारी को झरूपमाधरी से छवि की किरणे 
फटती है। विएटिस उसे अनेक रहस्य भी सममाती हैं। इस प्रकार वंतरणी 
फे अन्त मे कवि की प्रेयर्ती का प्रवेग होता हूँ। उत्को आगमन के कुछ ही क्षण 
अनस्तर दास्ते स्वर्ग के द्वार पर पहुँच जाता हैं । “र्णन' के अब्त में मनु की 
भी स्विति इसी प्रकार हैं। उनके छोचन निनिमेष हो जाते हैं । 

स्वर्ग के आरम्भ में ह्वी दास्ते बिएद्रिस फ्री अलोकिक मक्ति का जाभास दे 
देता है। उसके नेनो मे असाधारण प्रकाश है ११ । वह कवि की शका का समावान 
करती चलती हैं। उसी ते बताया कि अपनी इच्छा के चिरद्ध कुछ भी करना 
घोर पाप है । निप्हाम आत्मा कभी पराजत नहीं होती। सत्य ही जान की 
तृप्ति कर सकता है । वह ईसाई मत का प्रतिपादन भी इसी के साथ करती 
है । दान्ते अपनी सम्पूर्ण जिज्ञासा से प्रश्न करता ह जोर वह उसका उत्तर 
देती जाती हैँ । धीरे धीरे वे स्वर्ग के अन्तरतम प्रदेश मे पहुँचते जाते हें 
बिएट्रिस कई लोको से उसे घमाती ले जाती है, जदा अनेक आत्माये मिझनी 
हे । वह अपने तरऊ हास से कवि का सन्‍्ताप हर लेती हैं। मार्ग में अनेक 
सत महात्माओं मे भेंट होती हैं। विएट्रि) आशा, विश्वास ही परिभाषा 
फरती हे। स्व्गिक सगीत से कवि आनन्दित, आत्मविस्मृुत हो उठता 
हूँ। स्वर्ग के दृश्य स्पप्ट होते चले जाते हु । कवि में न विएट्रिम के अपार 
सोन्दर्य का अकन करने की शक्ति है और न वह उस अलोकिक आनन्द की हू 
अभिव्यक्ति कर सकता है। अन्त में मेरी तथा सन्‍्त बरनई भी आ 
जाते हूं। स्वर्ग का राजदरवार दिसाई देता हूँ। काव्य की ममाप्ति पर वह प्रंम 
को महान कहता है११ । स्व के सम्पूर्ण चित्र में बिएद्विस की अलोकिफ छवि 
और ज्योति प्रस्फुटित होती रहती है । वह मानव के प्रतिरूप दात्ते को जानन्द 
तथा स्वर्ग को अन्तिम सीमा तक के जाती हैं । “रहस्थ सर्ग में श्रद्धा भी मन 
को इसी प्रकार उच्च भावभमि तक पढ़ुचाती हे । मन को अत्यधिक शिविलता 
था रहो हूँ, व॑ स्ववम्‌ को निस्मयल्ल, भग्ताश पविक की भाति पाले 7, जिसका 
सारा साहस छूट गया हो ।॥ देसी जवसर पर बिएंड्रिस की नाति बरद्ा के 
जध से पर मधुर हास सेल जाता हूँ 
>्३ 9५3४० हु हा प्रोष् ४ एएएउ ६॥७8६ चलते 
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ण्र४ड प्रसाद फा काव्य 


वह विदवास भरी स्मिति निइछल 

श्रद्धा-मुख पर ऋलक उठी थी । (कामायनी, पृष्ठ २५९) 

मन्‌ इच्छा, ज्ञान, कर्म के विचित्र लोक देखकर श्रद्धा से प्रश्न करता है । 

बहू इतके चित्र प्रस्तुत कर गुणों से अवगत कराती है। उसने इन सभी की 
परिभापा की, और इसके साथ ही आने वाले अन्य उपादानों का भी रहस्य 
समकाया । अन्त में श्रद्धा की स्मिति से उनमें समन्वय हो जाता है, एक 
अलोकिक दृश्य ही प्रस्तुत होता है । इस प्रकार कामायनी' का “रहस्य सर्ग 
डिवाइन कामेडी' के स्वर्ग पर्व! के समीप प्रतीत होता हैं। दान्ते के 
काव्य में पात्रो, घटनाओ का अधिक विवेचन है, किन्तु प्रसाद ने माव- 
नाओ के केन्द्रीकरण पर ध्यान रक्खा। 'कामायनी' का आनन्द कामेडी' के 
आध्यात्मिक तथा धार्मिक सुख-शान्ति की ही भाति है। दोनो काव्य मानव- 
जीवन के प्रतिनिधि रूपो को ही लेकर चलते हे और प्रेम, सत्य से समन्वित 
नारी अपने उदात्त रूप में आती है) गिरते पडते अन्त मे प्राणी आनन्द को प्राप्त 
कर लेता हे । रूपक रूप में 'डिवाइन कामेडी' तथा 'कामायनी' की ध्वनि 
मनुष्य की सुख-शान्ति ही हू । धर्मं का अधिक आग्रह होने के कारण दान्ते ने 
धामिकता, पौराणिकता, आध्यात्मिकता का भी निरूपण किया । प्रसाद का 
क्षेत्र अधिक दाशनिक है, उसमे जीवन की आधुनिक समस्याये भी आ 
जाती है । वस्तु वर्णत में कामेडी' का क्षेत्र विशाल है। उसमें युग के 
पापी, अधर्मी, राजा आदि जा जाते हें। वह होमर, ओनिड, लूकान, होरेस 
भादि के नाम भी गिनाती हूँ । असख्य पात्र उसमें आते जाते रहते हे । 


'कामायनी' भाव निरूपण में अधिक प्रयत्तनशी होती हूँ | दो विभिन्न 
युग के इन कलाकारों की प्रेरणा कल्-न नत है. “ पे उन 
दोनो की स्वतन्त्र उदमाव . ।स्िक' ५ से 
प्रमावित दानते अपने देश ३ रत ड 


को पुण्य भूमि मानता है । 7 ४ 
श्रद्धा अधिक विस्तृत थ। 

और कामेडी' एक ही दिश 

जाती हूँ, तो अन्य घामिक, 

'कामेडी' कलात्मक स्ल,-«५ 

यनी । उसमें बणनात्मकप 

पर भाव अभिव्यजना में 

प्रौद् है। कामेडी' में 

सुन्दर परिमायाये की । 


पाइचात्य काब्य॑ और प्रसाद फ्२५ 


त्मिक मिलन हैं*" । कामायनी' भी अन्त में अखंड आनन्द को प्रतिष्ठा 
करती हूँ जब कि सभी 'समरस' हो जाते हे। दोनों ही काव्य उदात्त कल्पना, 
उच्च आदर्श लेकर चछे । 
अंग्रेजी काव्य-- 
अँग्रेजी की काव्य परम्परा का आरम्भ एग्लोमेक्सन युग से ही हो जाता 
है । किन्तु नाम॑तो के अधिकार से सम्यता के एक नवीन स्वरूप का प्रवेश हुआ | 
इसी के साथ फ्रास की छाया भी इगरलण्ड पर पड रही थी। लैटित और फ्रेंच 
प्रयोग में आ रही थी । एक ओर यदि अंग्रेजी का काव्य ग्रीस और रोम की 
प्राचीन परम्परा से प्रभावित था, तो साथ ही' स्वच्छन्दतावादी प्रेममूलक प्रवृत्तिया 
भी उसमे प्रवेश कर रहो थी। चासर को अंग्रेजी काव्य का पिता कहा जाता है। 
लगभग १३६० ई० में उसने साहित्य में प्रवेश किया। अपने समय के 
समाज का चित्रण उसने किया और उसके काव्य में उस काल की अंग्रेजी मम्यता 
प्रतिविम्वित होती हूँ । अपने प्रवन्धकाव्य केन्टरवरी टेल्स' में उसने अनेक 
पाती की नियोजना की । उन सभी को उसने विभिन्न परिस्थितियों मे रक्खा ॥ 
सभी तीथंयात्री दो दो कहानिया कहने हुये चले जाते हे। वडी कशछता से कथा 
कही जाती है । इन्ही के माध्यम से जीवन की अनेक समस्याये सम्मृत्त आती 
हैं ओर उनका समावान भी होता हूँ । भत्येक प्रकार की स्विति का समावेश 
उसमे किया गया । अधिक मौलिक उदभावनाओं के न होते हुये भी चासर ने 
अँगेजी काव्य को आरम्भ में ही प्रोढ गेली, शिप्ट भाषा प्रदान की और परम्परा 
फोसुदुढह किया। काव्य में प्रेम और सीन्‍्दर्य का स्मावेश्ञ भी मानव की 
अन्य स्वाभाविक प्रवृत्तियों के साथ ही हुआ। केन्टरवरी के निकट तीर्थयात्रियों 
के पहचने पर कवि कहता हैं, उस माधुर्य वो देखकर उसे जपार प्रसन्नता 
भावना के क्षेत्र मे कवि ने यग से प्रेरणा ली और दाली को सम्मीर 
बनासा । सानेट छिखने में उसे पर्याप्त सफ्लता मिल्ली॥ बह काठात्मक सोप्ठव 
तथा परिपयवता से जंग्रेजी को उसके जारमस्निक्त काल में समृद्ध कर गया । 
स्ासर के पद्चात उगर्उए्ठ में नव जागरण के जाग्मन तक अधिक 
प्रतिभा-सम्धन कवि नहीं दिजाए देते । पर्धहवी शताब्दी में साहित्य, झा, 
पिज्ञान प्रत्येह लेत में जागरण आरम्भ हला | इदली मे सेडकियावेली जादि 
नवीन चेतना को जन्‍म दिया। वही हे कदि छरिनस्टों ( ध705:० ) 
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"५२८ प्रसाद का काव्य 


बह विद्वास भरी स्मिति निइछल 

श्रद्धामुख पर भलक उठी थी । (कामायनी, पृष्ठ २५९) 

मन्‌ इच्छा, ज्ञान, कम के विचित्र लोक देखकर श्रद्धा से प्रश्न करता हैँ । 

वह इनके चित्र प्रस्तुत कर गुणो से अवगत कराती हैँ । उसने इन सभी की 
परिभाषा की, और इसके साथ ही आने वाले अन्य उपादानों का भी रहस्य 
समभाया । अन्त मे श्रद्धा की स्मिति से उनमे समन्वय हो जाता हैँ, एक 
अलौकिक दृश्य ही प्रस्तुत होता है । इस प्रकार 'कामायनी” का “रहस्य सर्ग 
'डिवाइन कामेडी' के स्वर्ग पर्व” के समीप प्रतीत होता है। दान्ते के 
काव्य में पात्रो, घटनाओ का अधिक विवेचन है, किन्तु प्रसाद ने भाव- 
नाओ के केन्द्रीकरण पर घ्यान रक्खा | कामायनी' का आनन्द कामेडी' के 
आध्यात्मिक तथा धामिक सुख-शान्ति की ही भाति है। दोनो काव्य मानव- 
जीवन के प्रतिनिधि रूपो को ही लेकर चलते हे ओर प्रेम, सत्य से समन्वित 
नारी अपने उदात्त रूप में आती है। गिरते पड़ते अन्त में प्राणी आनन्द को प्राप्त 
कर लेता हैं। रूपक रूप में 'डिवाइन कामेडी' तथा 'कामायनी' की ध्वनि 
मनुष्य की सुख-शान्ति ही है । घर्मं का अधिक आग्रह होने के कारण दात्ते ने 
घाभिकता, पौराणिकता, आध्यात्मिकता का भी निरूपण किया । प्रसाद का 
क्षेत्र अधिक दाशंनिक हे, उसमें जीवन की आधुनिक समस्याये भी आ 
जाती है । वस्तु वर्णन में कामेडी' का क्षेत्र विशाल है। उसमें युग के 
पापी, अधर्मी, राजा आदि आ जाते हूं। वह होमर, ओनिड, लूकान, होरेस 
आदि के नाम भी गिनाती हैं। असख्य पात्र उसमें भाते जाते रहते हे । 
'कामायनी' भाव निरूपण में अधिक प्रयत्नशील प्रतीत होती है । दो विभिन्न 
युग के इन कलाकारों की प्रेरणा, कल्पना में पर्याप्त समानता है, यद्यपि उन 
दोनो को स्वतन्त्र उद्भावनायें हें । मध्ययुग की घामिक प्रवृत्तियों से 
प्रभावित दाने अपने देश इटली का भी अत्यधिक आग्रह करता हैं। वह उसी 
को पुण्य भूमि मानता है । प्रसाद ने मानवता को ग्रहण किया। उनके मनु और 
श्रद्धा अधिक विस्तृत भावभूमि पर निर्मित हुये। प्रतीक रूप में 'कामायनी' 
और 'कामेडी' एक ही दिशा में पहुँचती हैं । एक आनन्दवाद की चरम सीमा पर 
जाती हूँ, तो अन्य घामिक, आध्यात्मिक उत्कर्ष पर | अपनी विशाल योजना में 
“हामेदी कणात्मक सौप्टव में उतनी परिपक्व न हो सकी, जितनी कि कामा- 
यनती । उसमें वर्णनात्मकता अधिक हूँ, किन्तु 'कामायनी' मनोवैज्ञानिक आधार 
पर भाव जभिव्यजना में प्रयलशोल हैँ । उसका चिन्तन तथा दाशंनिक पक्ष 
प्रीड हूँ। कामेदी' में भो दान्ते ने इच्छा, ज्ञान, आजा, श्रद्धा आदि की 
सुन्दर परिनाधाय की । उसके अनुसार प्रेम आत्मा तया प्रियतम का आध्या- 
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त्मिक मिलन है १५ । 'कामायनी' भी अन्त में अखड आनन्द की प्रतिप्ठा 
करती है जब कि सभी समरस' हो जाते हे। दोनों ही काव्य उदात्त कल्पना, 
उच्च आदर्श लेकर चले । 
अंग्रेजी काव्य-- 

अँग्रेजी की काव्य परम्परा का आरम्भ एग्लोसेक्सन युग से ही हो जाता 
है। किन्तु नामंनों के अधिकार से सम्यता के एक नवीन स्वरूप का प्रवेश हुजा । 
इसी के साथ फ्रास की छाया भी इगलूण्ड पर पड रही वी। लहुेटिन और फंच 
प्रयोग में आ रही थी। एक ओर यदि अंग्रेजी का काव्य ग्रीस और रोम की 
प्राचीन परम्परा से प्रभावित था, तो साथ ही स्वच्छन्दताबादी प्रेममलक प्रवृत्तिया 
भी उसमे प्रवेश कर रही थी। चासर को अंग्रेजी काव्य का पिता कहा जाता हूँ। 
लगभग १३६० ई० में उसने साहित्य में प्रवेश किया। अपने समय के 
समाज फा चित्रण उसने फिया और उसके काव्य में उस काल की अंग्रेजी सम्यता 
प्रतिविम्बित होती हैँ । अपने प्रवन्धकाव्य केन्टरवरी टेल्स' में उसने अनेक 
पात्रों की नियोजना की । उन सभी को उसने विभिन्न परिस्थितियों म॑ रखा । 
सभी तीर्थयान्री दो दो कहानिया कहते हुये चले जाते हें। वडी कशलता से कथा 
कही जाती है। इन्ही के माध्यम से जीवन की अनेक समस्याये सम्मस आती 

और उनका समाधान भी हाता हूँ । प्रत्येक प्रकार की स्थिति का समावेश 

उसमे किया गया । अधिक मौलिक उद्भावनाओं के न होते हुमे भी चासर ने 
अंग्रेजी काव्य को आरम्भ में ही प्रौठ शेली, शिप्ट भाषा प्रदान की और परम्परा 
फोसदद किया। काव्य में प्रेम और सौन्दर्य का समावेश भी मानव की 
अन्य स्वाभाविक भ्रवत्तियो के साथ ही हआ। केन्टरवरी के निकट तीर्थया त्रियों 
के पहुँचने पर कवि कहता हूँ, उस माधुर्य को देखकर उसे जपार प्रसन्नता 
हुई । भावना के क्षेत्र मे कविने युग से प्रेरणा ली और शैली को गम्भीर 
बनाया । सानेंट लिखने में उसे पर्याप्त मफ्लता मिडी । वह कलात्मक सौंग्ठव 
तथा परिपयचता ने अंग्रेजी को उत्तके आरम्मिक काल में समद्ध कर गया। 

चासर के पश्चात इगलेंए्ड में नव जागरण के पागनन तक अधिक 
पतिभा-सम्यन्न कि नहीं दिखाई देते। पच्धहवी शत्ताछदी में साहित्य, कण, 
विज्ञान प्रत्येक क्षेत्र में जागरण आरम्भ हुजा | इटली में मेकियाबली जादि 
ने नवीन चंतना को जन्म दिया। वही के कवि एटिजस्टों ( 70500 ) 
बेष 4,०६० एापाँ। ट०्प्उावसतकों जापे ज्वफ्धं॥ 4930 ५ 3५ घरण। 79 0०६ 
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ने नव जागरण के आरम्मिक गीतगाये। उसका स्वर॒था कि 'प्रेम करने- 
वाला अधिक काल तक रहता है। जीवन और सभो कुछ समाप्त हो 
जाने पर भी वह प्रेम और सेवा करता जाता है*4$ / फ्रास से होती 
हुई यहू नव चेतना, इयगलैण्ड में आई। इगलैण्ड के इतिहास में ट्यूडर- 
काल इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। काव्य के क्षेत्र में इस समय यूतान, रोम 
की प्रसिद्ध रचनाओ का अनुवाद हुआ | होमर, वर्जिल, दास्ते अंग्रेजी 
जनता के अधिक निकट आ गये। जागरण के प्रथम प्रहर में अनेक प्रयोग 
हुए और एलिजावेय के स्वर्ण युग में उसका व्यवस्थित स्वरूप प्रकट हुआ ! 
अनेक दृष्टियों से द्वितीय चरण अधिक प्रगतिशील और मानवता के निकट सम्पर्क 
में था२० । वायट ( ४9७४6 ) अग्नेजी के सानेट रचयिताओ में प्रथम स्थान 
प्राप्त करता है। उसने गान, शोकगीत आदि की भी रचता की । 'प्रेमी की अनु- 
नय' आदि उसकी कृतियों में भावना-अभिव्यक्ति का सुन्दर समन्वय हुआ । 
सोलहवी शताब्दी के उत्तरा्ड मे स्पेन्सर अंग्रेजी काव्य के नवीन स्वरूप का प्रति- 
प्ठापक हुआ। उसने अवने शेफइडूस कैलेच्डर' (3089॥०870068 (!०]९७०४७४) 
में प्रेम, वियोग, आदि की विभिन्न भावनाओं को सजोया । दि वियसे आफ दि 
भ्यूजेज' (0० 7७७7४ 0 776 2०७७४) आदि अन्य छोटी रचनाओ 
में भी उसके नवीन प्रयोग मिल जाते हे । लगभग बीस वर्षों की साधना 
का परिणाम स्पेन्सर का सर्वोत्तम काव्य 'फेयरी क्वीन! है। पाप पुण्य का 
शाइवत सर्प जधिक काव्यात्मक रूप में यहा अभिव्यजित हुआ | वर्जिल की 
पौराणिकता दान्ते की घामिकता पीछे छूट जाती है | उसमें नवोदित प्रोटेस्टेट 
भावना की अधिक छाया पडी । मानवतावादी प्रवृत्तियों का उस पर प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई देता है। यच्पि वह देश की राष्ट्रीयता और गौरव से भी अनुप्राणित 
है। कलात्मक दृष्टि से 'फेयरी क्वीन! में अनेक सजीव चित्र समन्वित हे! 
'इपथलमियरन में सुन्दर अभिव्यजना हुई , 

ह भेरे प्रिय प्रेम, तुम इतनी देर क्यों सोते रहे, जबकि वास्तव में तुम्हे 
जग जाना चाहिये या* ५ । 


हूपका, प्रतोकों का अत्यधिक समावेश कही कही भावना को आदर्शवा दिता, 
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न॑नतिवाता से ब्ोक्िल कर देता हैं। फेवरीववीनमे स्थान-स्थान पर आदेश- 
बायय मिलते है, जिनमें दार्शनिक मत का प्रतिपादन हुआ | स्पेन्सर के काव्य 
में अनेक बस्तुजों का समस्यव देखा जा सकता हैं । जागरण युग का आरम्भिक 
कब होने के कारण प्राचीन और नवीन का सगम स्वाभाविक ही था। नारी- 
ईंइबर के प्रेम में अलीकिक सामंजस्य का प्रयास कई गीतों से उसने किया । 
'फेयरी ववीन' के अन्त में वह एक जलड़, अवरिवर्तनशील स्थिति की प्रतिष्ठा 
करता है। आनी शैली और भाषा में उसने कविपिता चासर के प्रयुवत अनेक 
शब्दों को गहग किया ओर उसकऊे काव्य में प्राचोव शब्द पर्वा्त मात्रा में मिलते 
हैं । एक झाक के रूप में प्रस्तुत होने वाली उसकी 'फेपयरी बबीन!ं को कई 
दष्टिफोंगों से देखा जा सकता है। उसमें इतिहास, वीरता, धर्म, प्रेम के 
न आ जाते हु और नीति की चर्चा तो स्थान स्थान पर मिलती हूँ। स्पेन्सर 
अलकरण का इतना आगह नहीं करता, जितना कि नीति और धर्म का। 
चाल्स लंम्ब, लीहट ने उसे कवियों का कवि! कहकर पुकारा | प्रसाद का 
दार्शनिक निरुपक काब्य से एकाएकार होकर आय।। वह भावों के साथ दिलमिल 
गया है, उत्तमें वाद्य बीदिक निरपण जविक नहीं दियाई देता । स्पेन्सर की 
भाति प्रसाद भी विन्‍्तनशील कवि हूँ और उनका काव्य अनेक सत्य प्रतिवादित 
करता चलता है, उल्तु कलात्मक सोप्यव को साथ छेफर । कतरी वबीन 
का रूपफ आरोपित जबसा जअव्यवसिन है, उस प्रलियादित करनो पडता 
झ़ामायनी' का रझूपक काव्य से पूतकू जस्तित्य नहीं रराता। बढ़ उसकी छ्वनि 
पनकर जाया। परिस्थिति, पत्र, चरियचित्रम की कुशल योजना ही एक 
सुन्दर रूपक की सुप्टि कर देती #। कवि अयनी और से उस झूपक़ को स्पष्ट 
करने का प्रयत्न नहीं करता । 
स्पेन्सर को मिल्टन, ट्रायउन, पोष, कीटुस थादि कवियों ने अपना गुढ़ 

स्वोफार फिया । उन्होंने उससे प्रेरणा प्राप्त की । स्पेन्सर के ही समकालीन 
सिउनी ने स्वयम ऊात्य की परिनावा झरले हुये कहा कि उसमें ज्ञान का 
समावेश नावश्यक हैं। एलिजाबव यगे में शीप स्थान शेजसपियर को 
प्राप्त है, जिसने जगनी सूध्म जभिन्यनना से साहित्य में सनोव यात्रों को 
जन्म दिया । उसने व्यापक मानव को जवते वाब्य का जिधय बनाया 
जोर सलदिषर खितण मे उसे उनाधारण सफलता प्राप्त #ई।॥ #मठेद अंसे 
जास्तरिह दर्द से मर रये पात्रों का उसने मिर्माण उिया। मानव की जल्लनिटिस 
सर्पदनाओी को शेक्सपियर ने सपने काश्य में दिया । उसके चरिय्र जपनो 
सजीवता ऊेगर जाते है । सह जत्यन्त सजग झठायार की भानि शे्ससियर 


मानव झावन के व्यापक सगुनच पर कफाय ऊरता दिया देता हूं। रास्त साद्कों 
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में उसने मानवीय भावों को आरोपित कर दिया। आरम्भिक नाठको 
की उत्तेजना हैमछेट' में आकर किचित स्थिर हो जाती है। उसमें भाव और 
विचार का सुन्दर सामजस्य हुआ । नायक हँमलेट अपनी दुर्बलताओ से युद्ध 
करता है। वह अपने मित्र होरेशियो से कहता है, इस पृथ्वी और स्वर्ग में ऐसी 
अनेक वस्तुये हे, जिसकी कल्पना तुम्हारे दर्शन में नही की जाती*< । शेक्सपियर 
भावना, विचार, कल्पना की दृष्टि से समय के साथ उत्कर्ष की ओर बढता 
गया । भावोत्तेजना का स्थान चिन्तन और बौद्धिकता को मिला । जूलिपट और 
पोशिया में यही अन्तर है। नाटककार शेक्सपियर की भाति प्रसाद ने भी 
नाटकों की रचना की । उनके ऐतिह/सिक नाटक ही अधिक हे किल्तु उन्होंने 
पात्रों में सजीवता और मानवीव भावतायें आरोवित को । नारो पात्रो को 
भावुकता में दोनो कवि समीप दिखाई देते हे। डे स्डिमोना और देवसेना, पोशिया 
और भअलका में एक साम्य स्थापित किय। जा सकता हैँं। मानसिक अन्‍्तहंह 
भी दोनों कवियों का विपय हैं | शेक्सपियर ने मानव के अन्तरतम को देखने 
का प्रयत्त कियारै%। प्रसाद का चरित्राकन भी इसी के अनुरूप हुआ । 
नाटकों में भी स्वान-स्थान पर कविता का समावेश है, जितके माध्यम से 
कवि ने अपनी भावुकता की अभिव्यजना की। सानेट-लेखक के रूप में 
शेक्सपियर नें प्रेम को ही अपना प्रमुख विषय बनाया। अपनी सानेट “अन्धा 


प्रेम” में वह कहता हूँ 

ओ छठो प्रेम, तू आसूओ से मुझे अन्चा रख, जब तक कि नेत्र तेरी भूल 
खोजते हुये तुझे पा न ले ।' 

नाटक तथा कविता दोनो का ही निर्माण करने वाले इन कलाकारो ने मानव 
की अनुभतियों को प्रधावता दी, इसी कारण उनके चरित्र अपनी विशेषताओं 
से अछकृत हे । रणमच के कारण शेक्सपियर जनता तक पहुँचने में समर्थ हुआ, 
किन्तु प्रसाद एक साहित्यिक कवि के रूप में प्रतिष्ठित हें । 


मिल्ठदन--- 


शेक्सपियर के पश्चात मिल्टन में परम्परावादी कविता का पुनर्जागरण हुआ | 
प्राचीन सस्क्ृति ओर साहित्य का आभास देने वाला यह अन्तिम कलाकार अपनी 
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पादचात्य काव्य ओर प्रसाद ५२% 


प्रेरणा के लिये रोम से वजिल तक गया। वह स्वयम्‌ कई प्राचीन भाषाओं का 
विद्वान या। उसने पाप पुण्य की प्राचीन समस्या को लिया और घामिकता 
का प्रभाव उसमे देखा जा सकता हैं। अधिक साहित्यिक और सास्क्ृतिक 
घरातल होने के कारण ही काव्य में गम्भीरता आ गई । उसने अपने चिन्तन 
पक्ष को प्रौढत। प्रदान करने में स्पेन्सर की विचारबारा का भी अवलम्ब ग्रहण 
किया । अपने महाकाव्य पैराडाइजुलास्ट' में उसने ईश्वर मानव, पृण्य पाप 
की समस्याओं को लिया । महाकाव्य के आरम्भ में ही कवि सूचित करता है कि 
वह मनुष्य के प्रति ईश्वर के समस्त व्यवहार न्‍्यायोचित ठहराना चाहता है 

मे चिरन्तन रक्षा कर सकफू और मनुष्य के प्रति ईश्वर के कर्मों को न्‍्यायो- 
चित बताऊ) १ ।! 

मानव की शाश्वत समस्या को लेकर उसने काव्य का निर्माण किया । 
आदम ईव मानवता के प्रतीक बनकर आये हे। अपने कूकर्मो के कारण 
पतान स्वर्ग से पृथ्वी पर गिरा दिया गया हे। वह ईश्वर से आजीवन संघर्ष 
की प्रतिज्ञाकरता है । पृथ्वी पर ही नव निर्माण करने वाले देवदुतो का नेता 
वनकर वह अपना बदल्ण लेना चाहता हैँ। इधर ईइवर आदम और ईव को बतला 
देता हँ कि उनका पतन भी शैतान के ही कारण होगा, इसलिये सतर्क रहना 
पावश्यक है। मानवता के इस युगल का कवि ने अत्यन्त चित्र सुन्दर खींचा हूँ | 
वे दोनों (इन गारउन' में घूम रहे 

हाथ में हाथ छेफर वह अतोव सन्दर जोडी घम रही थी। आज तक 
प्रेम के अचछ मे ऐसी जभूतपूर्व जोडी न देसी गई थी। आदम मनुप्यो 
में सये से उत्तम था और ईव अनीब सन्दर परर्री३१ ।/! 

मानवता के आरम्भ की समस्या को लेते हुये भी गिल्टन ने अपने महाकाब्य 
को यामिक रूप दे दिया । उसने ४सा के प्रनत्य छा जायह अधिक है। 'कामायरनी' 
शाश निक, मनोर्दज्नानिक प्रवृत्तियों के साथ भी अधिक नवीन और व्यावहारिक 
है। मन्‌ फे पथ्र सर्द दोने के। प्रमुख छारण उनकी सहलित मनोवृत्ति, सामजस्प 
यो अनाव हू । क्िशत जाफ॒ति फ्ेयड एक क्षम में ही उसके मन में जहिसा 
३8). “[]709 >-3९7५ £६रस्तजों एक0शापे वा५०, 

पे |यजाए ६ीछए ७३३३ ०६ धिणये ० 723॥ “--?३75७४।..2 ६..,-(६. 
३०, पई७ जाये व वाया दीएए एृुज-उ पे विए ॥७६ 0". ६ कूध दे 

(4४७६ ५४ ९ शाह ७ को 405७ 5 रपतधथए:5 टोी20, 





नेता (4७ [०० विउ5० पाया ०६ ह.उयम +ए०ए पता 
ये ल्फार, 4. ..5५-: ७३ 00:]0073 ६० * 
२४ 


पाइचात्य काव्य ओर प्रसाद ५३१ 


वईस्वर्य ने 'लिरिकल वैलेड्स' की भूमिका मों कवि को शिक्षक के अधिक 
समीप स्वीकार किया । कविता समस्त ज्ञान का जीवन तथा सर्वोत्कृप्ट आत्मा 
है3३४ । उसकी कविता का चिन्तन भावना और अनुभूति के साथ ही एकाकार 
होकर आता है, बह स्पेन्सर, मिल्टन जादि कवियों की भाति किसी वस्तु को 
ऊपर से कम आरोपित करता है। सम्पूर्ण दुश्य की ध्वनि अन्त में एक उच्च 
भावभूमि के अनुकूल होतो हैं। कविता अपना सकंत स्वयम्‌ प्रकट कर देती 
हैं। भावों की सरल और मामिक भाषा वहन करती चली जाती है। अपने 
'ओड' लिखने में उसे विशेष सफलता हुई। “िन्टर्न अबे' आदि रचनाओ में 
उसकी रहस्ववादी प्रवृत्तिया मिल जाती हें 

तारतम्य की दवित से झान्त दुष्टि तथा आनन्द की अपार शक्ति से ही हम 
वस्तुओं के जीवन में देखते है ।' 

वईस्व्थं की भाति प्रसाद का प्रकृति के साथ तादात्म्य नहीं हैँ । प्रत्येक 
प्राकृतिक वस्तु के प्रति उनकी रागात्मक वृत्तिया नहीं जागृत होनी । वे प्रकृति का 
उपयोग मानवोय भायनाओं के प्रकाशन-माध्यम रूप में करते हैं। अनेक प्रतीक 
भी उन्हें उसी से मिल जाते है । उनकी प्रकृति वर्डस्वर्थ की भाति स्वतन्न वस्तु- 
वर्णन फा विषय जधिक न बन सकी, वें प्रकृति के कवि नहीं है । काव्य के अन्त 
में स्वाभाविक रीति से आनेबाली जाध्यात्मिक, रहस्पात्मक ब्यनि दोनो ही कवियो 
में प्राप्त होती हैं । उसके लिये वें किसो अन्य अर को जारोपित नही करनले। वर्डस्वर्थ 
का मानय प्रकृति के हेतु है किन्तु प्रसाद की प्रकुत्ति मानव के साथ ही साथ 
चलती हैँ । वइस्ववं एक स्थान पर फहताह--- यदि तुम निश्चित ही अपनी ज्योति 
स्पग से ग्रहण करने हो, तो दे कवि, तुम्ही उसके स्थान पर प्रकाशित होते 
जानो जोर सस्तुष्द रहो ।” जयनी विचारयारा में प्रसाद वईन्यव की भाति 
विवातिक काच्ति' के समर्थक है । वर्डस्वर्थ को साथी कोडरिय काब्य की प्रेरणा 
के लिये मानव की जधिक्न मू६म मनोभावनाजों म जाता दियाई देता है। उसका 
कबन था कि 'कषि के हृदय और वृद्धि का समस्यय भरी जाति हाना आवश्यक 
है। उत्ते प्रकृति के अऑयिफ स्यापक स्यक्ा से एकाहार होना चाहिये ९ ।' उसने 
काव्य में मनोविज्ञान छा समावेश किय जौर मानव को सुद्म अननूतियों के भफ्न 
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कि 


५३० प्रशाद का काव्य 


की भावना जगा देते है, क्योकि वह दुर्बेल मनोवृत्ति से भरा हैँ । वास्तविक 
शैतान तो उसके हृदय ही मे वास करता है । 'पैराडाइज लास्ट” मे आदम ईव 
को समभाता है, उसका स्थान उच्च हैँ। कामायनी' की श्रद्धा अधिक महत्व- 
शालिनी है । मिल्टन वाइविल से बहुत अधिक प्रभावित है और उसके महाकाव्य 
पर उसकी छाया है | ग्यारहवें पर्व में माइकेल प्रढय और जलप्लावन की भी 
चर्चा करता है, जिसमें केवल आदम बच गया था। आदम ईव की जोडी 
मनु-भ्रद्धा की भाति ही ग्तीत होती है, किन्तु कवियों के दृष्टिकोण में अन्तर 
है | परम्परावादी मिल्टन भाव, भाषा, शैली सभी में अपनी परम्परा का अधिक 
अनुसरण करता है। प्रसाद नवीन प्रवृत्तियो को लेकर चलते है। मिल्टन ने 
'पैराडाइज रिम्रेन्ड' की भी रचना की, किन्तु कला की दृष्टि से वह अधिक 
सफल न हो सकी । मानवता की कया लेकर चलनेवाले महाकाव्य पैराडाइज़- 
लास्ट! और कामायनी' यूग के अनुरूप श्रेष्ठ कृतिया है । मिल्टन में घामिकता 
का आग्रह अधिक है, किन्तु प्रसाद का पक्ष दाशनिक है, और इस दृष्टि से 
वें स्पेन्सर के निक० हे । 
रोमान्टिक काव्य का प्रथम चरण-- 

मिल्टन के पश्चात्‌ इगलैण्ड में कविता का प्रवाह किचित मन्‍्द पढ़ गया। 
ड्रायडन और पोष का नाम उसके बाद उल्लेखनीय है । जान्सन के समय में गय 
का निर्माण अधिक हुआ | गोल्डस्मिय ने अवश्य ट्रेवलर', डेजटेड विलेज', हमिट' 
आदि की रचना की । इन छोटे छोटे कथा-काव्यो में उसने प्रकृति और प्रेम का 
सुन्दर निरूपण किया । अठारहवी शताब्दी ने विक्टोरिया के शासनकाल 
में नवीत घारा के कवियों को जन्म दिया । प्रक्ृति से प्रेरणा ग्रहण करने 
वाला वर्डस्वर्थ उसके कण कण में सजीवता भरता हुआ दिखाई देता है । वह 
एक तादात्म्य स्थापित कर उससे शिक्षा ग्रहण करता हैँ। वह प्रकृति से 
प्रतीक लेकर अपनी भाषा को अछकृत नहीं करता, किन्तु वह मानवीय 
भावनाणो के साथ ही चलती है । उसका कथन है, आकाश में इन्द्रघनुप देखते 
ही मेरा हृदय आन्दोछित हो उठता है। मेरा जीवन जब आरम्भ हुआ था, तव 
भी यही स्थिति थी। में आज मनुष्य हो गया हूँ, यही दशा है । मे वृद्ध हो जाऊँ 
तव भी ऐसा ही हो, जयवा जोवन का अन्त ही हो जाय३३ ।/ 
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पाइचात्य फाव्य ओर प्रस्ताद ण३ है 


वईस्वर्य ने 'लिरिकल बेलेद्स' की भूमिका मं कवि को शिक्षक के जधिक 
समीप स्वीकार किया । कविता समस्त ज्ञान का जीवन तथा सर्वोत्कप्ट आत्मा 
हैं? ४ | उसकी कविता का चिन्तन भावना और अनुभूति के साथ ही एकाकार 
होकर जाता हूं, वह स्पेन्सर, सिल्टन आदि कवियों की भाति किसी वस्तु को 
ऊपर से कम आरोपित करता है । सम्पूर्ण दुव्य की व्वनि अन्त में एक उच्च 
भावभमि के अनकल होती हैं। कविता अपना सकेत स्वयम्‌ प्रकट कर देती 
है। भावों को सरल और सामिक भाषा बहन करती चली जाती हूँ। अपने 

उ' लिफने में उसे विशेष सफलता हुई। “ब्न्दर्न अबे' थादि रचनाओ में 

उसकी रहस्थवादी प्रवृत्तिया मिल जाती हें 

'तारतम्य की शत से शान्त दृष्टि तवा आनन्द की अपार शक्ति से ही हम 
वस्तुओं के जीवन म॑ देखते हे । 

वर्डस्वर्य की भाति प्रसाद का प्रकृति के साथ तादात्म्य नहीं है । प्रस्येक 
प्राकृतिक वस्तु के प्रति उनकी रागात्मक वृत्तिया नहीं जागृत होती । के प्रकृति का 
उपयोग मानवीय भावनाजों के प्रकाशन-माव्यम रूप में करते हूे। अनेक प्रतीक 
भी उन्हे उसी से मिल जाते है । उनकी प्रकृति बईस्वर्य की भाति स्वतन्त्र वस्तु- 
वर्णन का विधय जधिक ने बन सकी, वे प्रकृति के कवि नहीं है । काव्य के अन्त 
में स्वभाविक रीति से जानवाली आध्यात्मिक, रहस्यात्म क ब्यनि दोनो ही कवियो 
मै प्राप्त होती है। उसके लिये वे किसो अन्य जये को जारोपित नहीं करनते। वर्डस्यर्थ 
का मानव प्रकृति के द्वेतु है किन्तु श्रताद की प्रकृति मानव के साथ हो साथ 
चलती हूँ । वर्दस्वर्व एफ स्थान पर फहताहे--- यदि तुम निश्चित ही अपनी ज्योति 
स्वर्ग से ग्रहण करते हो, तो हे कवि, तुम्ही उसके ल्‍््थान पर प्रकाशित होने 
जाभो जौर सलुप्ट रहो । जानी विचारपारा। में प्रसाद बट॑स्‍्पर्व को नाति 
वें तनिक फान्ति' के समर्भक है । वर्डस्वव का साथी कोछरिज काब्य की प्रेरणा 
के लिये मानव की अधिक सू६म मनो वावनाजों में जाता दिया देता है। उसका 
कयन था कि कवि के टदय जोर परद्धि का समस्पय बडी जालि होना आवश्यक 
टु। उसे प्रहुति के जिक व्यावक त्वछय से एकाकार होना चारटि4१९ ।! उसने 
काव्य में मनोविमान हा समावेश किया जोर मानव को सक्म जननूतिया के अकने 
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के प्रति एक आसक्ति लेकर आया । वोद्धिकता का समावेश भी उसमें पर्याप्त 
मात्रा मे था और भावना के द्वारा स्थिति में एक समन्वय किया गया । एक 
ओर जहा उसमें व्यक्तिवाद का आग्रह था, वही सौन्दर्य का व्यापक दृष्टिकोण 
भी था। हिन्दी छायावाद का जन्म एक नई चेतना के रूप में हुआ । साहित्य की 
रूढिवादी पगडडी को उसने छोड दिया । आदर्श के साथ ही उसमें यथार्थ का 
भी ग्रहण था। राष्ट्रीय भावना के समावेश ने अतीत के प्रति एक अत्तु राग उत्पन्न 
किया । मानवीय भावनाओं को अधिक स्वीकार करने के कारण ही छायावाद 
की प्रवृत्तिया रहस्यवाद के निकट प्रतीत होती हे। अग्रेजी साहित्य का स्वच्छन्दता- 
वाद हिन्दी के छायावाद से इस प्रकार किचित भिन्न रूप में प्रस्तुत हुआ। स्वच्छ- 
न्दतावाद अपने देश की व्यावसायिक कान्ति तथा फ्रास और जमंनी की नवीन 
विचारधाराओ से प्रभावित था। इगलण्ड के मध्यमवर्ग ने उसमें प्रमुख भाग 
लिया और उसने उसका अधिक स्वागत भी किया | शिक्षित समाज ने 
ही उसे अपनाया | सौन्दर्य के प्रति अधिक अनुराग होने के कारण 
स्वच्छन्दतावाद ने नारी , प्रेम, यौवन को अपने काव्य का विपय 
बनाया । माध्यम के लिये, अभिव्यक्ति के साधन रूप में उन्होने गीत को 
स्वीकार किया। व्यक्तिगत अनुभूतियो को लेकर कल्पना के सहारे काव्य- 
निर्माण छोटे-छोटे गीतो मे होने लगा, जिनमे एक किसी ही भावना की अभि- 
व्यजना होती थी | छायावाद की प्रवत्तिया राष्ट्रीयता के अधिक समीप होने 
के कारण अतीत की सास्कृतिक, ऐतिहासिक परम्परा से अधिक प्रभावित थी । 
सस्कृत की काव्य परम्परा का आभास भी उनमे देखा जा सकता हूँ। स्वयम्‌ प्रसाद 
की आरम्भिक कृतिया कालिदास से अनुप्राणित थी । राष्ट्रीय चेतना के साथ 
ही दार्शनिक प्रतिपादन भी छायावाद की विशज्ेपता हैँ । उसने भाव, भाषा 
शैली के क्षेत्र में सक्ष्म वस्तुओ को लेकर कार्य किया | गीतात्मक शैली की 
प्रमुखत, तथा सौन्दर्यवादी दृष्टिकोण होते हुये मी छायावाद का सास्क्ृतिक पक्ष 
अधिक प्रवरू था । इगलूंण्ड के स्वच्छन्दतावाद ने साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों में 
कार्य किया । काव्य में वाइरन, शेली, कीट्स प्रमुख हेँ। 

वाइरन-- 


वाइरन ने अपने जीवन काल मे ही पर्याप्त ख्याति प्राप्त की । उसके 
काव्य में कल्पना शक्तियालिनी होकर आतो है। भावों की तीत्नता का पूर्ण 
आवेग उसमें देखने को मिलता हूँ। विद्रोह और क्रान्ति की दृष्टि से बाइरन 
का स्थान स्वच्छन्द्रतावादी कवियों में प्रमुख हूँ। अपने व्यक्तित्व और कृतित्व 
दोनो ही में वह एक विद्रोही कल्यकार था ! पूर्ववर्ती कवियो की भाति वह 
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आध्यात्मिकता अथवा नैतिकता को आरोपित नहीं करता । भावना ऊा प्रवेग, 
सोन्‍्द्य ही उसके काब्य में सशक्त होकर आतें है। उसमे स्थान स्थान पर 
अन्योवित जोर वक्राकिति का भी आभास मिलता है। इटली के प्रवास में उसने 
अत्यन्त सुन्दर गीतों की रचना की, जिसमें उसके हृदय का आन्तरिक 
मभावात भी स्पप्ट हो उठा । वाइरन को अपने भाव प्रकाशन के लिये अधिक 
अलफरण की आवश्यकता नही पडी। भावों में इतना वेग रहता हैँ कि थे 
नेसमिक धारा की भाति फूट पहते है। आबेग, सौर्दर्य उनका श्यगार वन 
जाता है। आल फार रूव' नामक गीत में वह कहता हैं 

“किसी महान कथा की बात मुझसे मत करो । हमारे यौवन की घडिया 
ही उत्कर्प की है । ब्राइस वर्ष की हरीतिमा और मबुरता सम्पूर्ण सम्मान से भी 
मल्यवान हैं ।” 

प्रेरणा के लिये बाइरन के मुख्य विषय अतीत, यौवन और प्रेम थे। 'डान 
जुआन' आदि रचनाओं में इटली के कलाकारों की छाया स्पष्ट हो उठी है। 
अतीत स्पष्ट रुप से उसे प्रभावित करता प्रतीत होता है । यीवन की उद्यामता 
और उसका जावेग कुछ कम हो जाता है। स्वयम्‌ महाकवि गेंटे को बाठरन 
के व्यक्तित्व और काव्य ने प्रभावित किया । भावों का स्वच्छन्द प्रवाह और 
उसकी स्वाभाविक अभिव्यवित के ही कारण बाइरन को अत्यधिक लोकप्रियता 
प्राप्त हुई । आजीवन वह विद्रोही रहा जौर जन्‍्त में उसे देश का भी परित्याग 
करना पडा। काव्य में प्तित्रिम्बित उसका व्यक्तित्व इतना शक्तियाली हैं कि 
समस्त स्वच्टन्दतावाद को काब्यपथारा में वह स्वतस्त्र स्थान रखता है । उसके 
फाव्य पर उसके विद्रोही व्यक्तित्व की छाया है । सीस्दर्यतादी के उन्म्‌वत रूप 
में उसने छिसा 

“वह थाने सीन्दव में चलती है, मानों निरस वातायरण तथा नदोत्रमदित 
आऊफाश से भरी रजनी३* 7” 

बाइरत फी उपमाये और प्रतीद् भो भावों की भाति एक विचित्र भहझता 
से भरे हुये हूँ, जिनमे कवि का उन्सुयत, वन्धनविह्ीन स्वरूप स्पष्ट हो गया 
है। बाइरल के आभिजनात्य सक्कारो ने उसे वाब्य में एक वेग, प्रयर्ता, 
स्थच्ठलस्दता डा दी, जिन्हे उसके पिद्वाह ने और भी बंद दिया। प्रमाद मो 
भाजनानो पर भाणा और भैली का सुर्धर जलफरण रदता दे यो आदंध को 
किचित मन्थर कर देता (ै। सोस्दर्य प्रेम और व्यृगार फी सायनाव छाया 
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की भाति आगे बढती दिखाई देतो हैं । जहा कही प्रसाद की भावना, कल्पना 
बन्धनविहीन और स्वच्छन्द हो गई है, वाइरन के काव्य का उस्मुक्त प्रवाह 
देवा जा सकता है । प्रसाद ने माषा के द्वारा मावो का अधिक से अधिक परि- 
ध्कार और श्यूगार किया । वाइरन की भाति उनकी काव्यघारा वनविहृगिनी सी 
नही दोडती । अपने यूग और कार के अनुरूप उसकी गति है । प्रसाद बाइरन 
की भाति एक विद्रोही कलाकार न थे, यद्यपि उन्हें ऋतिकारी कहा जा 
सकता हैँ। उन्होने नवीन पथ का निर्माण किया । सोन्‍्दर्य के स्वच्छन्द गीतो में 
बाइरन का सा आवेग मिल जाता हैं। सुवासिनी के गीत में पूर्ण प्रवाह है 


है लाज भरे सौन्दर्य बता दो 
मौन बने रहते हो क्यों ? 


'कामायनी' में मनू अपने आवेश में अन्धनविहीन होने की कामना करते 
है। किसी प्रकार का नियन्त्रण उन्हें स्वीकार नहीं | वे 'उन्मुक्त पुरुप होकर 
अवरुद्ध इवास' नही ले सकते । श्रद्धा के स्नेहपाश भी उन्हे बाघने में असमर्थ 
होते हे । उनका मन विद्रोह कर उठता है। मत्‌ का विद्रोही रूप बाइरन की 
स्वच्छन्द्ता के अधिक समीप हैँ । इस अवसर पर कामायनी”' की अभिव्यक्ति भी 
स्वच्छन्द हो उठी । मनु अपने आवेश में कहते हे 

देखा क्या तुमने कभी नहीं 

स्वर्गीय सु्खों पर प्रलूय नृत्य 
फिर नाश और चिरनिद्रा है 

तच इतना फ्यो विश्वास सत्य ।' 


इडा के साथ भी मनु का स्वरूप अधिक उन्मुक्‍त हो उठता है । बाइरन की 
सी स्वच्ठन्दता इस अवसर पर आभासित हो जाती है और दोनो कवि एक दूसरे 
के निकट आ जाते है। प्रसाद दार्शनिक चिन्तन को प्रमुखता देते है, किन्तु बाइ- 
रन आवेग और विद्रोह को । प्रसाद आदर्णवादी हे , किन्तु वाइरन नहीं । 
गेली-- 

वाइरन की भाति शेली मे भी विद्रोही प्रवृत्तिया थी। विश्वविद्यालय- 
जीवन मे ही उसने नास्तिकता की आवयकता” पर निवन्ध लिखा । स्वयम्‌ 
कवि की परिभाषा करने हुये उसने कहा, कवि का कतंब्य देवदूत का सा होता 
हूँ । वह केवल वत्तमान ही को नहीं गहण करता, और न केवल उन्ही नियमों 
को सोजता हैं, जिसके जनुसार आधुनिक समस्‍यायें सुठझभाई जाय किन्तु 
बह भविष्य को ब्त मान में हो छे जाता है। उसके विचारों में नवीनतम पृष्प 
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और फल के बीच निहित रहते हे *० । शेढीं के काव्य में सकृमार भावना 
कोमल कल्पना को स्थान मिला । समस्त दयनीयता, विडम्बना के प्रति उसको 
बोद्धक सहानुभूति थी और उसका काव्य एसी से अनुप्राणित हैँ प्रेम और सहा- 
न्‌भूति की भावना उसके गीतो का प्रमुख गुण है । कहणा की एक घृमिल छाया 
भी इसी के साथ घूमती दिलाई देती है । घेछो को निराशा का क्रमिक विकास 
ही उसे एक अधिक व्यापक क्षेत्र तक ले गया । अपनी व्यवितगत करुणा, निराशा 
और प्रपीडन से उसने विश्व की वेदता को देखा और द्ववित हो उठा । एक 
जोर य् प्रगय के गोत हे, तो साथ ही विश्व के प्रति भो उसकी समस्त करुणा 
। अपने प्रसिद्र प्रगीत स्काईलार्क' में वह पछी से एक जात्मीयता सी स्थापित 
कर लेता हैं । वह उससे प्रसन्नता, आनन्द की भिक्षा मांगता हैं ताकि सम्पूर्ण 
ससार को अपने मधुर सगीत से परिष्छावित कर दे | पछी के मानवीकरण द्वारा 
कवि ने भावों को सुकुमारता से भर दिया । इसी प्रकार भागते हुये समय पर 
उसे दुब होता है । यह स्वगिम पल अब कभी भी लोटकर ने आवेगें-- 


दिन और रात का उल्लास न जाने कहाँ चछा गया। नवल मधघुमास, 
गरीप्म ओर शिक्षिर वृद्ध होकर मेरे छोटे से मन को शोक जोर पीठा से भर 
देते हूँ, किन्तु उल्लास कर्भी नहीं आता; ओह, जब कभी नहीं जआाता१ १ ॥' 


छोटे छोटे गीनो में एकान्तप्रियता, निराशा की जिस भावना का सकेत 

हैँ, उममे करुणा की ही भावना प्रवल हैँ | ससार के उत्थान पतन ओर 

लेण क्षण में परिवर्तित रूप पर द्ववित हो उठना स्वाभाविक हूँ । स्ववम्‌ 
हूँ 


हक 


अतीत को स्मृतिया प्रसाद को अत्यधिक श्रिय रही हूँ | वे कहते 


वे फुछ दिन फ़ितने सुन्दर थे 
जब तावन-घन सघन बरसते 
इन आयो फो छाया भर पे। लहर, पृष्ठ २७। 


विश्य के प्रति सहानुभृति की भावना इतनी प्रयद्ठ हो उठी, कि शझेछों ने 
जता में वेननता का जारोब किया । वह सभी से सहवोग प्राप्त करना चाहता 
है छा्य के द्वारा शेंली ने मानवता को सन्दर भावमनाओ से भर देने का प्रयास 
दिधा। उप्तक्ा घ्याद जान्तरि ह तब््ति की जोर या। रिवोच्द आफ दस्लाम' तथा 
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५३८ प्रसाद का कान्‍्य 


प्रोमेथियस अन्वाउन्ड' जैसी रम्वी रचनाओ में कवि का मानवीय दृष्टिकोण 
अधिक स्पष्ट हुआ । चन्द्रमा, अप्सरा, पृथ्वी आदि के अनेक प्रतीको के प्रयोग 
से उसने प्रोमेथियस अन्वाउन्ड' के सुन्दर रूपक का निर्माण किया । प्रोमेथियस 
स्वयम्‌ मानवता के कल्याण का उद्देश्य रखता हैं। जब अप्सरायें उसे छोडकर 
चली जाती हे, तब प्रकृति की सुपमा ही उसका साथ देती हैं। समस्त काव्य 
की ध्वनि ही प्रेम का व्यापक प्रतिपादन हैं 


'एक साथ अनेक घ्वनिया प्रतिष्वनित हुई, स्वतन्त्रता, आशा, मृत्यु और 
विजय । अनायास ही थे शून्य आकाश में विलीत भी हो गईं। सर्वत्र एक ही 
घ्वति थी, वह प्रेम की आत्मा थी ११ [! 


इसी प्रकार 'रिबोल्ट आव इस्लाम' मे भी उसका कथन है, “भाग्य, काल. 
समय, अवसर तथा परिवतंन इन सभी के वश्ञ में सर्वस्व है, किन्तु अनादि प्रेम। 
नहीं ११ ।/ 

शेली की भावनाये सक्ष्म, कोमल और सरस हे । प्रसाद भी मानवीय करुणा 
का प्रतिपादन करते हूं किन्तु उनमें शक्ति और विश्वास का आग्रह है । 
अशोक की चिन्ता' आदि कविताओं में आने वाली बौद्धदर्शन की करुणा अन्त 
में जीव॒न दर्शन की नियोजना में सफल होती है । अकन की सूछ्षमता में प्रसाद, 
शेली की शैलियाँ किचित पृथक हे, किन्तु दोनो ही कवि मानव जीवन में करुणा, 
प्रेम के समावेश से सुख शान्ति की कामना करते है। 'प्रोमेथियस अन्बाउन्ड' का 
नाटय रूपक 'कामायनी' के समीप प्रस्तुत किया जा सकता हैं। भावना और 
विचार में समन्वय की दृष्टि से भी उनमें पर्याप्त साम्य हैँ । अपने विचारो का 
प्रतिपादन वे स्वाभाविक रीति से करते है, कही भी काव्य में वाधा नहीं 
पडती । काव्य का दर्शन और सत्य भावनाओं के साथ एकाकार हो जाता 
हैँ और कवि अपने संदेश, सकेत में सफल होते है । केवल उत्तेजना के आधार 
पर काव्य निर्माण करनेवाले कवियों में उनकी गणना नहीं हो सकती । वे 
विचारक और कवि दोनो ही है । 
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पादचात्य फाब्य ओर प्रसाद ५३९ 


कीट्स-- 

कीद्स के रूप में स्वच्छन्दतावाद को सौन्दर्य का अन्यतम उपासक मिला । 
बह सौन्दर्य और मादकता का गायक है । यौवन के प्रथम प्रहर में ही फेनी ब्राउन 
से प्राप्त होनेवाली निराशा ने उसे सुन्दरता के ताप का बोध कराया । 
प्रेयसी को लिखें गये पश्नो में उसने अपनी आत्मा ही भर दी। कविता उसका 
आदि और अन्त वन गया, वह उसके अभाव में एक क्षण भी न रह सकता 
था। अपनी समस्त मादकता उसने गीतो में ही भर दी । उसके अनसार 
सौन्दयं की वस्तु चिरन्तन आ न्द देती हूँ ।' 

कीट्स ने काव्य को ही सुस्त को वस्तु मान लिया । उसके लिये वह एक 
कला है, जिस पर सतत प्रयास के द्वारा ही अधिकार प्राप्त किया जा सकता 
है ४४ । गीतकार रूप में कीट्स ने अत्यन्त प्राजल शब्दों का व्यवहार किया | वहू 
अपने बब्दो के द्वारा सुन्दर से सन्दर चित्र बनाने में सफल हआ। दादन्दशिल्प 
मे, सौन्दर्याकन में कीट्स निस्सन्देह अद्वितीय है | प्रसाद और कीट्स दोनो 
की लेसनी तूलिफा की भाति चलती है। वें दृश्य सम्मस्त प्रस्तुत कर देने हैं 
और उनकी आशभिजात्य भाषा इसमें सहयोग प्रदान करती है । कभी कभी कीट्स 

को सोन्दर्य एक इन्द्रजाल, स्वप्न की भाति प्रतीत होता है। वह सौन्दर्य में विभोर 

और स्तम्मित हो उठता है। सौन्दर्य स्वयम्‌ साकार हो जाता हैं। अपने प्रसिद्ध 
ओड नाइटिन्गेल' में बह कहता हैं 

“जहा सौन्दर्य अपने ज्योतित नेत्र रसने में असमर्च हें जबवा नवीन प्रेम उन 
पुर कछ के लिए तडप उठता हैं 

गीतो के अतिरिक्‍त लम्पी रचनाओ में उसने प्राचीन काव्य से प्रेरणा ग्रहण 
की । एस्टोसियन, लेमियां, दि ईवं जाव सेंटर ग्नीज़ आदि में प्राचीन प्रभाव 
स्पष्ट है। कोट्स का सोन्द्ववाद ही उसके काव्य का प्राग हैं। प्रसाद की 
सौन्दयंभायना दशनसमन्वित होने के कारण एऐच्रियता से यच जाती है । 


नया युग-- 


स्वच्छन्द्रतावाद की परम्परा के कवि अपनों जिशेष प्रवत्तिया रखने 
हूँ । बर्डेस्थय ने प्रकृति को अपनाया । प्रझ़ति का समस्त क्रिया व्यापार टी उसके 
काय्य या थिषय हूँ। कोछरिज झीवन की सम्पर्ण इछाई को इटता से प्रहण 
करता टे। सत्य और दर्शन शा निरूपण नी उसने काव्य म इसी दृष्टि से किया । 


घर, न (चाप [छाए ते पिम् ट ही 0०६79, हैडए९ | 


पड प्रसाद का काव्य 


वाइरन का व्यक्तित्व अन्य कवियो की अपेक्षा अधिक विद्रोही है। शेल्ली मान- 
बता को प्रेम से प्लावित कर देना चाहता हैं। उसके गीत का मूल स्वर ही प्रेम 
है। कीट्स सोन्दर्यवादी हूँ । सोन्दय॑ और मादकता उसके गीतो में प्रतिविम्बित - 
है। स्वच्छन्दतावादियों के पश्चात्‌ विकटोरिया युग में टे निसन, राबर्ट ब्राउनिंग, 
स्विनवनं, रोजेटी, मेथ्यू आर्नल्ड आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय है। इन 
कवियो के साथ ही काव्य में ययायंवादी प्रवृत्तियो का प्रवेश आरम्म हो गया। 
समाज की बदलती हुईं परिस्थितियों ने भोतिक समस्याओं का समावेश 
कराया । जीवन के सर्वागीण निरूपण का अधिकाधिक आग्रह होने छूगा । टेनि- 
सन की रचनाओ में ही वर्णनात्मकता का आभास मिलता है। ब्रुक' आदि 
कवितायें भी वस्तु वर्णन को लेकर चलती हे । राबर्ट ब्राउनिग की रचनायें भपेक्षा: 
कृत भावना का अधिक आश्रय लेती हुँ। रात्रि में मिलन और प्रात का 
वियोग” आदि रचनाओं में भावुकता स्पष्ट हँ४१ | उसमें पौद्प का आग्रह भी 
अधिक है, जो सर्वेत्र आशा देखता है । स्विनवर्न में भी वही जागृत आशावाद 
दिखाई देता है। 'मार्चिग साग' में वह कहता है 

“उठो, क्योकि भोर जग गया है । सभी आत्मायें तृप्त हो जाय । खेत, डगर 
और बन्दीगृह से भी आ जाओ, क्योकि प्रीतिभोज सा फंछा हैँ। जियो, क्योकि 
सत्य जी रहा है, उठो, क्योकि रात्रि मर चुकी है । 

रोजेंटी में निराशावाद अधिक हूँ । वह रहस्पोन्मुख भी होने छूगती है । 
मैथ्यू आनेल्ड में कवि और आलोचक का सम्मिलित व्यक्तित्व है। फ्रास में 
विक्टर हयूगो, वाल्टायर आदि कलाकारो ने काव्प के क्षेत्र में महत्वपूर्ण कार्य 
किया। राबर्ट ब्रिजेज्ञ ने टेस्टामेंट आफ व्यूटी' में अनेक दाशनिक तथ्यों का 
समावेश किया । उसका चिन्तन पक्ष अत्यन्त प्रोढ़ हैँ । सौन्दर्य के प्रतिपादन 
में घामिक अवलम्ब भी ग्रहण किया गया । विश्वास और आस्था पर कविता 
अधिक जोर देती है । कवि इसके लिये अपने दाशंनिक तक प्रस्तुत करता है । वह 
कही कही कवि की अवेक्षा दार्शनिक अधिक हो जाता हैं। इसी कारण उसमें 
वीदिकता का समावेश हूँ । आरम्भ में ही कवि सौन्दर्य की व्याख्या करता हूँ 


“सौन्दर्य उसकी सर्वोत्कृप्टता का मौलिक उद्देदय, लक्ष्य तथा झान्तिपूर्ण 
जादर्श हे१५ ।! 
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पादचात्य काव्य और प्रसाद ५४९ 


टेस्टामेन्ट आव ब्यटी' तक की अपेक्षा श्रद्धा को अधिक महत्व देती हैं । तके 
केवरू समस्याओं की वृद्धि करता हूँ । कवि का कथन हे : 

“प्रायः हम सौन्दर्य से ज्ञान पर जाते हूँ, किन्तु तक से कभी सौन्दर्य 
नहीं पाते4९ ॥* 

आध्यात्मिक प्रेम! और नसर्गिक सीन्दर्य' की भावना का प्रतिपादन सर्वेन्न 
हैं । कामायनी' श्रद्धा में ही प्रेम, सौन्दर्य, विश्वास के उदात्त रूप को समन्वित 
कर देती हैं । दोनों कवि तक को प्रश्नय न दे कर थद्धा को महन्व देते हे । 


इ सलेण्ड में सम्यता के विकास के साथ ही क्रमश गद्य का अधिक निर्माण 
होने लगा । वीसवी शताब्दी के कवियों में घीट्स और टी० एस० इलियट का नाम 
प्रमुख है । जपनी जन्म भूमि आयरलेड की प्रकृति से प्रेरणा लेकर यीट्स ने जार- 
म्मिक रचनायें प्रस्तुत का जिनमे रहस्यवादी प्रवुत्तिया दियाई देती हैँ । काव्य 
में प्रतीक विधान के द्वारा यीट्स ने ऐन्द्रियता की भावना को छिपाने का प्रयत्न 
किया, किस्तु कही कही वहू स्पष्ट हो उठी । वह ऋरमझ आदर्श से यथार्थ की 
ओर बढठता दिखाई देता हूँ और इसी कारण उसमे रहस्यवाद का पूर्ण विकास ने 
हो सका | गीतिनाटथो में प्रेम और नारी की ही भावनाये प्रबल है, जिसमें 
उसकी बाँधिकता भी ज। गई हैँ । बीसवी शताब्दी मे भी अपनी प्राचीन काव्य- 
परम्परा और राष्ट्रीय सस्कृति से ही व्‌ अधिक प्रभावित रहा | दी० एस० 
इलियट मंथ्यू आनंल्ड की भाति कवि और आलोचक हैं। नए प्रतीक्तो का 

निर्माता हैं। वेस्टलैण्ड' के गीतो में 'ईश्वरविहटीन ससार' के श्रति कन्दन की 
भावनायें हें। अपनी विचारधारा को वह नाटकों मे जधिक स्पष्ट कर 
सका । उस प्रकार जाव॒ुनिक युग के काव्य में नए प्रयोग चलते दिखाई 
देते हे। कवि सास्कृतिक पुनरत्यान में प्रयलझीए दिखाई प्ले हे । 
स्वतन्त्रता, समानता, नपतत्व की सावनायें काव्य में पविष्ट टोने छगी 
है। प्रचोनता जोर नवीनतता का समन्वय फिपडिंग की कविता मेह। 
जीवन और पाब्य को एक दूसरे के जधिक समीप छे थाने में आवनिक 
कवि प्रयलशीर है । शेसदी शताब्दी के लगनग थारम्भ में उ््धित द्ोने खाद 
छायायाद की पॉास्थितिया दगलेण्ट से घित्र थी। रानन॑तिऊ क्षेत्र में राष्तीय 
भावना के साथ ही साहझुलिक चे वना का भी नविझ जायह विया था रहा था । 
पूर्व ही राजा राममोह्नराय, तिशक, विवेशनर७, गाथी सामनोनि के सास ही 
सम्यता और सरहुति में नो पुनरत्यान के रिये प्रयलभोड ये | छायाबाद एप 
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ओर यदि राष्ट्रीयता से अनुप्राणित है, तो साथ ही' उसमे प्राचीन सस्कृति, 
दर्शन और साहित्य का नवीनतम रूप भी है । काव्य निर्माण में छायावाद जीवन, 
प्रकृति, राष्ट्रीयता के समन्वय को अधिक अपनाता हुआ दिखाई देता है और 
भावना के साथ ही कलापक्ष का अधिक परिष्कार उसमें हुआ । 
गेटे-- 
इगलेण्ड के अतिरिक्त योरप के अन्य देशो में भी काव्य निर्माण एक उच्च 
स्तर पर हुआ । स्वयम्‌ अंग्रेजी स्वच्छन्द्रतावाद पर फ्रान्स का प्रभाव 
है। फ्रान्स में विक्‍्टर हयूगो, वाल्टायर आदि कलाकारो ने काव्य के क्षेत्र में 
महत्वपूर्ण कार्य किया । अठारहवी शताब्दी में गेटे ने योरोपीय साहित्य पर अपने 
महान व्यक्तित्व का पर्याप्त प्रभाव डाला । उसकी बहुमुखी प्रतिभा का निर्माण 
ऋान्तिकारी विचारधारा, राष्ट्रीय. भावना तथा मानवतावाद के समन्वय से 
हुआ । उसका सम्पूर्ण साहित्य जीवन के अनुभव पर आश्रित है, जिसे वह सदा 
व्यापकता की ओर लेता चला गया । उसने व्यक्तिगत अनुभवों का उदात्तीकरण 
कर, उन्हें अधिक विस्तृत भाव भूमि पर प्रस्तुत किया । अठारहवी शताब्दी के 
मध्य में जमंती की वौद्धिक क्रान्ति का नेतृत्व स्वयम्‌ गेटे ही कर रहा था। अपने 
विचारो से वह यूगान्तकारी परिवर्त्तत कर देना चाहता था। बाल्यकाल में ही 
उसने ईश्वर में सन्देह किया । उसके लिये मानव ही सबसे महान वस्तु 
है और उसका समस्त साहित्य मानवता के विभिन्न रूपो का ही प्रतिपादन करता 
है । एन्जिल्स ने मार्क्स को इस विपय में लिखा था, गेंटे ईश्वर की चर्चा नहीं 
करना चाहता । यह शब्द ही उसे सुख नही देता। वह केवल मानवता में ही 
प्रसन्न रहता है । उसने मानवता को धर्म के वन्बन से मुक्त किया, और यही उसकी 
महानता हैँ । इस दृष्टि से प्राचीन श्रेष्ठ लेखक, अथवा शेक्सपियर भी 
उसको समकक्षता में नहीं आते»५ ।॥ ग्रेटे का काव्य प्रत्येक दिशा से जीवन 
का अव्ययन है । व्यक्तिगत आन्तरिक अनुभूति से छेकर समग्र विश्व तक उसके 
चिन्तन में दिखाई देते हें । भावो के प्रकाशन के छिये उसके पास थनेक माध्यम थे । 
थे । कविता, नाटक, कहानी, उपन्यास, लेख, पत्र के अतिरिक्त वह एक चित्र- 
कार और मतिकार भी था। विज्ञान के क्षेत्र में उसने रगो पर कार्य किया और 
वह जीवविज्ञान तथा वनस्पतिशास्त्र का भी विद्वान था| गेटे जर्मन साहित्य का 
वास्तविक प्रणेता हैं, जिसने देश को एक राष्ट्रीय साहित्यिक परम्परा दी। 
जारम्निक रचनालो में व्यवितिगत प्रेम जौर सामाजिक विद्रोह की भावना अधिक 
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प्रथल है।” 'सारोज आफ वर्थर' में अपने भिच जेरसलम की आत्महत्या त्तथा स्वयम्‌ 
उसऊी निराशा की प्रेरणा है । इस छोटे से उपन्यास में अनुभति की सच्चाई, भावों 
की तीदता, प्रेम की पीटा, निराशा इतनी अधिक है कि वह मर्म को स्पर्श 
करता है । लेखक कहता हैँ, 'मन॒पष्य की श्वित सीमित हूँ, वह केवन्द एक सीमा 
तक ही आनन्द अथवा कप्ट भोग सकता है; उससे आगे बढ्कर वह समाप्त हूँ 
जाते है । यह नैतिक शवित अथवा दुवबंलता का प्रश्न नहीं, किच्तु देसना यह है कि 
हम कितना मानसिक अथवा झारीरिक कप्ठ सहन कर सकते है । केवल अपने 
जीवन का अन्त कर छेने के कारण किसी को कायर कहना में व्यर्थ समभता 
हैँ, वयोकि वह रोग से भी मर राबता हूँ । धीरे धीरे गेंटे की भाववा और 
विचारधारा में विकास होता चछा गया। प्रेम, निराशा ओर विद्वोह को 
प्रवुत्तिया जीवनदर्शन की ओर बढदी हूँ । कवि मानव जोवन को दृढ़ता से पकड़ 
लेता है जोर एक दार्शनिक की भाति समस्याओं का समाधान करता चलता 
है । अपने उपन्यास विलटेम मीस्टर' (५५॥॥)0॥४ 30०5007) को रचना 
में उसने लगभग बावन वर्ष लगाये। इस वृहन्‌ ग्रत्थ में उसने देश और युग की अनेक 
समस्याओं को लिया। मन॒प्य जीवन की सफलता पर छेसक ने उसमे विचार किया । 
गेल ने अपने जीवन की समस्त साथता 'फाउस्ट' महानाटक में निहित कर 

दी। लगभग अट्रावन वर्षो में इस कृति को कवि ने दो नागो मे सम्पन्न किया। उसे 
व्यक्तित्व का विकास इसमे दिखाई देता हे । उसकी सम्पूर्ण प्रतिभा, कला, 
और विचारधारा का समावेश फाउस्ट' में हुआ | नायक फाउस्ट मानवजोबन 
की यथार्थ परिस्थितियों से निर्मित हैँ । जीवन की आनन्‍्तरिक अभिवापाओं 
के साथ ही वह सदा मानवता के साथ चलना चाहता है । मारमेरेंट से उसक्त 
प्रेम घदि एक व्यवितगनत भावना हैँ, तो वहू जीवन की ब्यापकता को भी नहीं 
छाट देता । उसका व्यक्तित्व जाधुनिय यम के संघ भील व्यवित या सा है, जो 
योवन के उत्थान ओर पतन से निित होता हं। अनुवादक अगवर्ट जी ० थम 
ने भूमिका में कहा है, 'फाउल्ट एफ आवनान्ामयी आत्मा है, जो समस्ल ज्ञान, 
सम्पूर्ण शबित की, दिला परिणाम की चिन्ता किये हुये, फामना करती है । 
उसने स्पयम्‌ को समस्त ने तिय और घामिफ नियमो ऊे बन्धन से मपत कर जिया 
आर कपने युग शी चेपनाया होपतीक प्रतील होता ह्ै१4॥ जारम्म में ही 
फाउस्ड हा मानमसिठ इन्द दिखाई देता हें दर्शन, लोतियास्ध, शरोग-निद्यन 
रन “तुरघ- घछ७ परशाघिएपज फृधाए उ्केत जाए पे उहिक था) त0.-) हज 
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आदि का अव्ययन कर भी वह मूर्ख ही बना रहा, वास्तविक सुख शान्ति 
न मिल सकी | वह नरक और दानव की चिन्ता नहीं करता । जीवन को 
प्रत्येक दिशा से देख लेने के लिये वह सदा व्याकुल रहता है। सुख और 
शान्ति की खोज में पृथ्वी का कण कण छान डालता है। उसके मन में प्रइन 
उठता है, क्या में स्वयम्‌ ईश्वर हें, और इसी के साथ उसकी जिज्ञासाओं 
की वृद्धि होती जाती है। आरम्भ का लम्बा कथन उसकी मानसिक स्थिति 
को स्पष्ट कर देता है । प्रेतात्मा से वह कह उठता है, मेरे अन्तरतम में 
भावनाओं का ज्वार सा बढ़ता चला आ रहा हैं। सागर के तूफान की 
भाति मेरी चेतना स्तव्ध हो गई है। मुझे अनुभव हो रहा है कि मेरा हृदय 
अपरिमेय शक्ति से दिचा चला जा रहा है। समग्र जीवन केवल परि- 
स्थिति पर निर्भर हैँ, किन्तु मुझे चलना है, आगे बढना हैँ ।” फाउस्ठद अपने 
को ईश्वर का ही प्रतिविम्ब मानकर चलता है । धूलि को सब कूछ मानकर 
वह कहता है, कि में कीठ की भाति उसी में पछता रहता हैं । फाउस्ट का 
व्यक्तित्व यथार्थ मानव का है, जो अपने सम्पूर्ण पोष्ष और सत्य के साथ 
जीवन से सघर्पं करता है। उसके मापण और कथन की प्रत्येक एक्ति से उसका 
व्यक्तित्व आभासित होता है तथा वह अपना स्वतन्त्र अस्तित्व लेकर आगे 
बढता हूँ । घमे, नोति की सीमाएं उसे नहीं बाघ सकती, फिर भी वह 
पूर्ण मानवीय है, पृथ्वी का पुत्र है। चारो ओर की विपमताओ में भी 
बह सचेत रहता है “? । मारगरेट से उसका प्रेम हृदय के पवित्र व्यापार के रूप 
में है । वह अनायास ही उस युवती पर आऊक्ृष्ट हो उठता है । हृदय में उसके प्रति 
एक सर्वेदना सी जग जाती हें । फाउस्ट अपने ग्राणो का समस्त ताप लेकर उस 
नारी से प्रेम करता है। नारी और पुरुप के सम्बन्ध की व्याख्या गेटे ने अपनी 
आन्तरिक अनुभूति के सत्य से प्रस्तुत की। फाउस्ट प्रेम-विभोर सा हो 
जाता हूँ। मारगेरेट से वह मा का दुलार' मागता है | अपने महान नाटक में 
कवि ने जीवन के आदि अन्त को निहित कर दिया। अनुभूति का सत्य और 
भावों की तीद्रता विराट भावभूमि पर प्रस्तुत किए गए हूँ | अपने जीवन दर्शन 
का रस उसने सम्मुख रख दिया। अन्त में वह मानव और पृथ्वी को ही सत्य रूप 
में स्वोकार करना हैँ और कहता है, यहा पृथ्वी का समस्त अभाव पूर्णता प्राप्त 
करता हूं ४! ।' फाउस्ट का अन्त उसका पराभव अथवा पतन नहीं हूँ । अन्तिम 
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समय में भी वह प्रत्येक दिवस से सफलता की कामना करता हूँ। उसका चिर 
सहचर मेफिस्टाफिल्स भी उसके पौरष और त्याग की सराहना करता हूँ । 


कामायनी' के मन्‌ का व्यवितत्व सघपंशीर फाउस्ट के अधिक निकट है । 
गेंटे और प्रसाद का आरम्मिक चरण व्यक्तिगत जीवनानुभूतियों से अनुप्राणित 
हैं । प्रसाद की आन्तरिक वे दना आस में सारोज़ जाव वर्धर' की भाति ही प्रस्फू- 
टित हुई । जीवन की वेंदना, निराशा और पीडा को दोनो ही कलाकार एक 
जीवन दर्शन के रूप में चित्रित करते हे । निराशा का व्यापक प्रसार ही उसकी 
सफलता हैं । दोनो ही महाकवियों ने अपनी अनुभूतियों का अधिक से अधिक 
उदात्तीकरण किया ओर व्यक्तित्व को जीवन की सम्पूर्णता के निकट ले जाने का 
प्रयत्त करते रहे । आंसू का कवि कामायनी' जीर वर्थर' का केखक फाउस्ट' 
तक चला जाता है । मानवता के समर्थक इन कछाकारो ने परम्परा से पुथषक एक 
नवीन जीवन दर्शन की नियोजना की, जिसमे युग को परिस्थिति दिखाई देती है । 
वर्थर के नवीन सस्करण में निराशा एक सार्वभौमिक धरातरू पर आ जाती 
हैं । लेखक अपनी जआन्तरिक पीटा को सर्वत्र देसता है । आम” अपने वर्तमान 
रूप में विश्व की करुणा को अपना छेता हैँ। दोनो ही महाकवियों की करणा 
निरन्तर विकसित और प्रगतिशील होती चली जाती हैँ। गेंठे के महान 
उपन्यास 'विलहेम मीस्टर' में जीवन की अनेक समस्याओं का प्रतिपादन हुजा । 
प्रसाद की कहानिया, उपन्यास, नाटक भी जीवन के विभिन्न पक्षों को छूते चडठते 
हूँ । अन्त में अपनी सम्पूर्ण सावना की अभिव्यक्ति उन्होंने अन्तिम कृतियों में कर 
दी। मत के मानसिक कभावात और फाउस्ट के जलल्‍्तदूनद मे पर्याप्त साम्य 
हूँ । आरम्भ में हो चारो ओर विसरी हई प्रकुतिराशि को देखकर फाउस्ट का 
कतहल जग जाता है । वह स्वयम्‌ कह उठता हैं, सिर पर ही घनराशि उमदतो 
आ रही हैं, चद्धमा अपना आशा छिपाये लिये जाता हैं, दीपक का 
अन्त हो रहा है १९ | मन्‌ भी प्रछय के भीषण दृच्य य से उद्धिग्न हा उठने हें । 
निसन्देह फाउस्ट का चरित्र अधिक विद्रोही हेँ। वह स्वयम ईश्वर हैं, 
समग्र मानवता ही उसे छिये ईश्वर हूँ। प्रमाद की मानवीयता बिद्रोहिणी 
नही हैं; वह ईश्वर को सत्ता स्वीकार करते हैं। स्वयम्‌ मन विराट का 
सकेत कर देता हूँ। गेटे ने श्रठ्ा को महत्व देते हमे कहा, 'वह प्रमन्न हे 
जिसका हुदय परविश्न, सन्दर विश्यास से सम्पत्त हैं११॥। फाउस्ट जोर मार- 
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गेरेठ के प्रेम में उतना ही ताप है, जितना मनु और श्रद्धा के स्वेह में । मानव 
को सर्वोपरि मानकर चलनेवाले दोनो ही कलाकार नारी को एक महान स्थान 
देते हैं । फाउस्ट का अन्त नारी के चिरन्तन प्रेम' से होता है और कामायती भी 
श्रद्वाजन्य आनन्दवाद का प्रतिपादन करती है । नाटक को दुखान्त रूप में प्रस्तुत 
करने के कारण जीवन के संघर्षो से जूकते हुये नायक फाउस्ट का अन्त हो जाता 
है। 'कामायनी' शैवागम के आनन्‍्दवाद का निरूपण करती हुई मिलनभूमि पर 
चली जाती है। गेटे का दृष्टिकोण ययार्थवादी अधिक है, किन्तु प्रसाद में आदर्श 
के प्रति एक सामान्य मोह दिखाई देता है । भावना के व्यापक प्रसार में प्रसाद 
का व्यवितत्व गे ठे की अपेक्षा कम विस्तृत हूँ किन्तु उसमे कलात्मक सोष्ठव का 
प्रयास अधिक है। गेटे में जमंनी की परम्परा, सस्कृति का आग्रह अधिक है। 
प्रसाद भारतीय ओर राप्ट्रीय होते , हुये भी जीवन के सूक्ष्म तन्तुओ को ग्रहण 
करते हे और अपने मनोवैज्ञानिक विश्लेषण मे आगे बढ जाते हे । सहज, स्वाभा- 
विक शैली आर पद्धति छेकर चलने वाले इन दोनों ही कलाकारों ने अपने युग 
की चेतना को पहिंचाना ओर साहित्य मे उसकी सरस ओर मार्मिक अभिव्यक्ति 
की । उनका काव्य जीवन से अनुप्राणित है ओर उसमें उसी का स्वर थिरकता 
रहता हैं । गेटे ने अपने दीघ जीवन में साहित्य को अनेक अमूत्य निधियों से 
भर दिया। प्रसाद ने अल्पकाल में ही पर्याप्त साहित्य सुजन किया, जो उनकी 
कौति को स्थायी रखने के लिये पर्पाप्त हैं । विश्व साहित्य में गेदे का व्यक्तित्व 
और सारित्य प्रसाद के अधिक निकट रपकर देखा जा सकता है। 
पुदिकन-- 

रूम के साहित्यिफ रगमच पर उन्नीसवी शत्ताह्दी के आरम्भ मे पुश्किन 
क्यू उदय हुणा । फ्रान्म की आक्रमणकारी नीति ओर सम्राट जार का समय 
था। स्वयम्‌ पुश्किक जोर जार के सम्बन्ध वटत अच्छे न थे ओर कवि की 
मी उसागे चिन्ता का कारण वन गई थी। एक बार किसी समय 
उसने अपनी पतली नेटालिया को लिया था, मेरे मित्र, अब समय आा 
गया, समय था गया मेरा शिथिल्ल मन शान्ति माँगता हैं। तेज दिन 
सत्दी जत्दी भाग रहे हूँ, एफ एक क्षण घटता जाता हूँ । जीवन के अपर्याप्त कण 
जार हम तुम भी निश्चिन्त है, केबल जीवित रहने का विचार कर सकते हे २४ ।/ 
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आरणम्सिक रचताओ में पुश्फित की मानसिक स्थिति की विह्वछता दिख्लाई देती 
है । आन्तरिक अनुभूति को किसी दर्शन अबबा चिन्तन से सज्जित करने का 
बौद्धिफ प्रयास उसमें नहीं मिक्ता । भावनानों को सरल भाषा द्वारा प्रस्तुत्त 
करके प्रभाव स्थापित करने में १ुश्किक को जसाधघारण सफलता प्राप्त हुई । 
दरन की साति उसकी भावनायथे और अनु भूतिया स्वच्छ न्द रूप में जाती है; कवि 
उन पर किसी प्रकार के अन्य अछकरण जथबा आरोप का प्रयास नही करता । 
गीतो का भावावेश ही उसे गति प्रदान करता हैं । उसकी स्वच्ठन्दतावादी प्रव॒- 
त्तिया जभिक प्रतीको जौर रपको का भी आग्रह नहीं करती | जनुभति का 
सत्य, ताप जीर सरल प्रकाशन गीती को सजीब कर देता हूँ । जागरण राति 
की कविता ' में उसने लिखा हूँ निद्रा मुझगो दर भागनी जा रही है, किचित 
भी प्रकाश शेप नहीं रह गया। अन्धकार पृथ्वी को दान्तिपूर्वक समे5 रह 
केवल शिधिल प८ ही रजनी के वीमे क्षणा में वोऊते हू * १ । प्रसाद का जीवन 
निशज्ञीव के जनन्‍्वकार' गीत इसके निकट प्रतीत होता है। प१शिमिल गीलो से गेंटे 
यी भाति अपनी आन्तरिकत पसुभ्तियों का प्रकाशन करता टै। गेटे ते चिल्तन 
और. दर्शन से अपनी व्यपितगत जनभतियों का उदात्ञीकरण कर जिया। 
गुदिकत की स्वच्छन्द्रता गीत में प्रययकल्ष माव्यम से भाती हूँ, उसमें किसी प्रद्र 
का जारोप नहीं। देश से तिप्फासित होने पर पुण्कित को जनक प्रगार के 
व्यक्तियों पे मिलने का जवसर मिला ।। बीरे धीरे उसके गीतों या ब्यीनगत 
भेथ भी कम होने झगा । उससे ऊवाजाब्य नौर गीतिनादथ का जगनी नावा- 
सिल्यीत का सादथाम बनाया । रसहजन एणएडए छ्ठमिशा (शिा्ा छाते 
[,40॥008 ) ये उसे पर्याप्त स्याति प्राप्त हुईं। दि रायर ब्रादस', दि फाउन्ट्रेन 
नाव प्रसन्चिरी (306 ॥०णावाए 0 छिप्रैवी०त5507४), दि प्रियनर 
एन काफेशत, दि मिम्मीझ आदि मे पुश्कित ने ज्यनी जारारिक सन भति 
या अधि ए प्रसार छिया। धीरे धीरे कात्य मे बवबाद् ऊा प्रवंश मासे उगा । 
दियगेनी सोनेगिय (:ए८/०७४७ 0॥९ट0) को फाव्यात्मझ उपन्यास से 
पुरिरित या समीदत ब्ययिति व सम्मुद जाता टै। दसमें दिस की रुयाने 
स्पष्ट हो गरे है। नायक के चदिदर झा निर्माण सजा्यादी प्रयाही से >जा। 
नान चास पार ह यातावरश ले गये संस सार नी भिज््द, पह छड 
पदाता रात टै॥। ता उसी (ाज-७), तविद ( ४७ 67 
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नायक का इन सभी से परिचय होता हैं । आल्गा कवि की प्रेमिका है | तनिया 
ओनेगिन को ओर आक्ृष्ट होकर अपना प्रेम-प्रदर्शन करती है। वह उसके 
प्यार को स्वीकार करने में असमर्थ है, केवल यही कहता है, तुम्हारी पूर्णता 
मेरे लिये व्यथं है, में सवंथा उसके अयोग्य हूँ ।! एक दिन लेसकी से क्षुब्ध होकर 
ओनेगिन उसकी प्रेमिका, छोटी वहिन आल्गा के साथ आनन्द लेता है । इसी 
अवसर पर लूसकी का ओनेगिन के साथ दइन्द होता हैं और लेसकी का अन्त 
हो जाता हूँ | ओनेगिन भाग खडा होता हैं और पागलो की भाति इधर उधर 
घूमता हैं । तनिया भी कई वार उसे देखने आती है । अन्त मे अधिक निराश होकर 
बह एक घनिक से विवाह कर लेती हूँ । अब स्वयम्‌ नायक उसके प्रेम का भिखारी 
बन जाता है । वह वारम्वार उसे पत्र लिखता है, किन्तु उत्तर नही पाता । 
एक दिन स्वयम्‌ जाकर उसके पैरो पर गिर पडता है । तनिया अब भी उसे प्रेम 
करती है, किन्तु विवश है । अत्यन्त करुण स्वर में वह यही कहती है, मे तुम्हे प्यार 
करती हूं, फिर तुम मेरे प्यार को मलिन क्यो करते हो । में पराई हो गई 
हैं ओर उस क्षण तक मुझे सदा उसी के साथ रहना है, जब तक कि मर नही 
जाती“९ । प्रिय प्रेमी सदा के लिये विदा ले लेते हे और करुण अन्त आता है । 
कवि कहता है, “वह प्रसन्न है, जो शीघ्र ही जीवन के प्रीतिभोज से उठकर चल 
दिया ओर प्याले में छछकती हुई मदिरा के कण नही पी सका। जिसने 
मूली हुई जीवन गाथा को नहीं पढा और अनायास ही अनजान में विदा ले छेता 
हैँ, ज॑ंसा मेने अपने ओनेगिन के साथ किया ।” 
स्वच्छन्द्तावाद और परम्परावाद के सन्विस्थल पर खडे हुए कवि में 
तीव्रता, ताप और सत्य एक मानवीय सवेदना से भरे रहते हे । प्राजल भाषा 
ओर छायात्मक श्गार का प्रयोग करते हुये भी प्रसाद मे अनुभति का वहीं 
है, किन्तु गेटे की भाति उन्होने उसका विकास किया। भारतीय जीवन तथा 
आधुनिक मनोविज्ञान से प्रभावित मन्‌ का व्यक्तित्व अपनी ययार्थता और 
मानसिक स्थिति मं ओनेंगिन से अधिक शक्तिसम्पन्न है। पुश्किन जीवन के 
प्रत्येक अनु भव को लिपिवद्ध करने का प्रयत्न करता हूँ। जीवन का प्रत्येक क्षण 
उसे नवीन प्रे रणा देता है, किन्तु प्रसाद का चिन्तन उनमे अधिक वौद्धिकता और 
दा्भनिकता भर देता हूँ । जपनी स्वच्छन्द भावधारा मे गीतकार प्रसाद और 
पुश्किन एक दूसरे के समीप आ जाते हूं। जैन्को लेवरिन का कथन है कि 
'पुश्किन की विचारधारा रूसी साहित्य म॑ उसके अनन्तर भी चली आ रही 
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पादचात्य फाव्य ओर प्रसाद पड 


हैँ। स्वच्ठन्दतावाद और ययायंवाद का समन्वय उसकी कृतिया में हुआ १९ ।/ 
जीवन की अनेक विपमताओ ने रूस के इस कलाकार को प्रेरणा दी और 
अन्त में उसने अपनी आन्तरिक भावनाओं का प्रसार किया | व्यवितगत अनु- 
भतिके क्षेत्र में गेटे, पुश्किन और प्रसाद एक दूसरे के निकद प्रतीत होतें हूं 
एक दीव॑ जीवन का उपभोग करने वाला गेटे अपनी भावनाओं को अधिक व्यापक 
और विस्तृत कर सका। प्रप्ताद ने दर्शन के योग से उत्ते उदात्त ववाया। केवल 
अठतीस वर्ष के जीवन में ही अत्यन्त कण और निर्मम रीति से मरने वाले 
पुश्किन ने अपना हृदय खोलकर साहित्य में रख दिया । 
सूल्यांकन-- 
पाइचात्य काव्य की विखरो हुई दीर्घ परम्परा में समाज और समय की 
गति के साथ काव्य की घारा प्रवाहित होती रही । विश्यकाव्य में पर्व और पश्चिम 
के कवियों का प्रमुश्ध योग है और उन्होंने काव्य की परम्परा को प्रभावित 
किया । होमर, दान्ते, मिल्टन, शेंवसपियर, बाइरन, गेंटे का व्यक्तित्व आज 
भी अद्वितोय है। विश्वकाव्य से प्रकट हैँ कि महान कछाझ़ारों में एक 
निकट साम्प स्थापित किया जा सकता हूँ। संसार को अपनी अन्‍्तमेंदिती 
दृष्टि मे देखने वाछे महान कलाकार जीवन के व्यापक क्षेत्र मे कार्य करते हूं। 
उनका रदय और उद्देश्य ऊँचा होता हूँ । अपने महान व्यवितत्य से वे समग्र 
साहित्य पर छा जाते है । आने वाली पीढिया और यूग उनकी रचनाओं से 
जीवन पाते है। कला की दृष्टि से वे अभिव्यजना के सरल माध्यम को ही 
स्वीकार फरते है, जिसमें भावों का अधिकाधिक प्रकाशन होता रहे। चेस्टरटन 
बन कथन हूँ क्रि कोई कारण नही हूँ कि दो स्वतन्त्र कि एक ही कल्पना और 
विचार के विषय में स्वतन्त्र रीति से न सोचे १८ । एस दष्टि से प्रसाद विश्व के 
महान कवियों के समोप होते हुये भी. किसी बची हुर्द परम्परा का जनुकरण 
नहीं फरते । वास्तव में महान ऊछाकारों को किसी सीमा जयबा वाद के बन्धनों 
में नहीं बाधा ता सफ़ता । समग्र मानवता और जीवन उनकी परिधि में 
आ जाते है । उनके लिप जए भी चेतन हो उठले हैं| कवि का व्यवित्तत्व स्पष्ट 
भडठफता रहता दे । प्रसाद भावना के क्षेत्र में प्रेममुलक हल्पना को लेफर चलते 
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५५० प्रसाद फा काव्य 


है । उनकी प्रेम -कल्पना साधारण स्वच्छन्दतावादी कलाकारो से आगे बढ जाती 
है । मानवीय होने के साथ ही उसमें दर्शत और रहस्य का भी योग हैं, 
जो आनन्द त्तक जाता है। अपनी व्यक्तिगत भावताओ का भी उन्होने 
अधिकाधिक प्रसार किया और अनुभूति व्यापक होती गई । महान कला- 
कारो की भाति उनका व्यक्तित्व विकसित होता गया । वे मानव जीवन के 
कवि हूं । उसके अन्तरतम की भूख और प्यास से लेकर भौतिक समस्या तथा 
भावी लध्ष्य तक को दे काव्य में चित्रित करते हे । भाषा-योजना में प्रसाद परि- 
प्कार अधिक करते हू । यूरोप के परम्परावादी कलाकारों की भाति उनका शब्द- 
चुयन अधिक परिष्कृत है । मिलन और वर्जिल के शब्द विन्यास की भाति वह 
शिप्ट हैं । रूपयोजना में प्रसाद की कल्पनाये सौन्दर्य वादी कलाकारो के समान 
अत्यन्त मधुर, सजीव होती हुई भी छायात्मक अधिक हुई । उन पर सुन्दर, भीना 
आवरण सा पडा रहता हैं । विश्व की महाकाव्य परम्परा में 'कामायनी' का 
एक स्वतन्त्र स्वरूप है । महाकवियों ने समय समय पर अपने महाकाव्य से 
विश्व को एक नवीन सदेश दिया है । थुग कौ बिखरी हुई समस्याओं को लेकर 
उन्होने अपने महाकाव्य का निर्माण किया । एक और यवि उनमें राष्ट्र और युग 
की सम्पूर्ण चेतना है, तो साथ ही यीवन के शाइवत उपादान भी हे, जिनसे 
भानेदाली परम्परा को वल मिलता है । आज कवि किसी ऐसे तत्व की खोज में 
प्रयत्तशील है जो युग की विभीषिकाओ का समाधान कर सके । कामायनी' 
का श्रेममूलक जीवन दर्शन, आनन्दवाद तथा मानवीय दृष्टिकोण पथ- 
प्रदशेन कर सकता है । प्रसाद एक सजग कलाकार के रूप में सम्मुख आते हैं । 
एक ओर यदि राष्ट्रीय चेतना की आवश्यकता थी, तो साथ ही बीसवी शताब्दी 
का भारत गाबी के रूप मे विश्व की महान विमूति को भी प्रस्तुत कर रहा था । 
वे राष्ट्रीयता और अन्तर्राप्ट्रीयता दोनो को साथ ही साथ लेकर चर रहे थे । 
जवाहरलाल नेहरू ने भारत की खोज” म॑ कहा है, कि राष्ट्रीय भावना विकसित 
होकर सार्वभोमिक वनती जा रही थी१९५ । प्रसाद का कवि व्यवित-स्वातन्त्य, 
राष्ट्रीयीगा तथा मानवीयता को लेकर चलता हैं। युगसन्धि पर खडे हुये 
गेंटे, पुश्कित, झेली आदि से उनका अधिक साम्य हैं। वे सास्क्ृतिक 


जीवन के प्रतीक है जोर उनका काव्यात्मक सदेश किसी भी सकूचित सीमा के 
परे हूँ 
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७ ९. 
पाराशष्ट 
१--भ्रसाद-फाव्य को मूल चेतना । 

२--उपतहार । 
३--प्रसाद-पुस्तकालप । 
४--सहापक प्रन्य । 


प्रसाद-काव्य की मूल चेतना 


कवि सदेशवाहक होता हूँ । वह यगो तक अपनी भावनाओं के द्वारा जीवित 
रहता हैं और उसकी कृतियां से साहित्य को प्रेरणा तवा विश्व को नव-जीउयन 
प्राप्त होता है । कवि के मन और मस्तिष्क में समार को देखने के अनन्तर एक 
विचित्र प्रतिक्रिपा होती हू, जिसे वह अपनी रचना में प्रकाशित कर देता हैं । 
जो कवि जीवन को जितनी अधिक दुढता से पकडता हैँ, उसकी कृति उतनी 
ही अधिक जीवनदायिनी होती हैं । एक सीमित क्षेत्र में कार्य करने वाला कला- 
कार इसी कारण समाज के एक विशेष वर्ग का ही मनोरजन कर सकता हूँ । 
महान कवियों का चिन्तन व्य(पक होता है और वे जीवन की चिर॒न्तन समस्याओं 
को लेकर चलते हूं । उनकी विचारधारा मसऊेत रूप में आगे बढती है और दे 
इंगित मात्र से ही अपने उद्देश्य की व्यजना कर देने है । काव्य में प्रवाहित कवि की 
विचारधारा उसका सदेश होती हैँ । कालिदास की सूक्तिर्या प्रसिद्ध हैं, तु इनमें 
कवि किसी प्रवचन का सहारा नही लेता । काव्य की विचारधारा मदा भावना 
को साथ लेकर चलती हूँ ' | 


प्रमाद का सम्पूर्ण साहित्य एक सास्कृतिक चेतना से अनुप्राणित है । थे 

युग, देश, समाज सौर मानव को जिन समम्पाओों को उठाने हे, उनका समाधान 
भी प्रस्तुत करते है । इसमें सन्देह नहीं कि वितय की विस्तृत विवेचना के लिये 
उन्होंने उपन्यास, नाटक, फहानी, निवन्ध जादि में गय के माध्यम से विचार 
पिया, विल्तु काव्य में भी उनको मूल चे तना का आनास प्राप्त होता है । प्रसाद 
की सामाजिक विचारधारा का अधिक ब्यप्ट ढप करार" और 'निनलो' 
में दियाई देता है । समाज का नग्न स्वरूप उन्हाने इन उपस्यासों मे अति फिया । 
धामिक जाउम्यर, सामाजिक विपमता आदि को उन्होंने ह्यप्ट रूप में सामने 
रकयपा । नाठकोी में प्रसादजी का दुष्दिकोग ऐनिदासिक तथा सास्कृतिक जा दर 
हैं । इलिहास से नाटककार राष्ट्र की खो हुई चेतना का छोड़ा लाना चाह थे । 
उनका घिश्यास था कि दतिहांस ता प्रुनवागरंश राष्ट्रीय उस्पान के दिये साय- 
श्यक है। देश की परम्परा, सम्यता, और सस्द॒ति उसे नयजोजन प्रशन हस्‍्तों 
। प्रसाद से सास्ड्रनिक पुनरूस्वान हा हो प्रचलन किया । हास्य में उन ह। उ६ि४- 
फाण दाधनिय जगिद्ध दे । जपने ज्यलियादी रूप में नी वे बेंदना, हराया नया 
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५५४ प्रसाद का काच्य 


प्रेम दर्शन की अभिव्यक्ति करते है । कमश एक उच्च भावभूमि पर जाते 
हुये प्रसाद आत्मवाद, आनन्दवाद तथा आध्यात्मिक भावता को अपनाते है । 
'कामायनी' का दाशेनिक कलछाकार अपनी विचारधारा को आध्यात्मिक कलेवर 
प्रदान करता है, यद्यपि उसका व्यावहारिक पक्ष प्रवल रहता है । इस प्रकार 
काव्य में प्रसाद की विचारधारा और मूल चेतना अनेक दिशाओं में प्रवाहित 
प्रतीत होती हूँ । 


इतिहास ओर संस्कृति-- 


इतिहास भविष्य का पथ प्रदर्शन करता है, और कोई भी जाति अपने 
अतीत पर गव॑ करती हु । प्रमाद का जन्म उस विपम अवसर पर हुआ था, 
जव कि पाश्चात्य सभ्यता देश में अपना प्रभाव डाल रही थी। उन्होने राष्ट्र 
के इतिहास से उज्ज्वल दुष्टान्त लेकर उन्नत परम्परा सम्मुख रक्खी । नाटकों और 
कहानियो की पृष्ठभूमि ऐतिहासिक है । इतिहास के भग्नावशेषों से उन्होंने 
कथावस्तु ग्रहण की और उसी के माध्यम से जातीय गौरव स्थापित किया । 
मरत, कुरुक्षेत्र महाराणा का महत्व, अशोक की चिन्ता, प्रलय की छाया आदि 
की प्रेरणा भारतीय इतिहास से ली गई है। दर्शन, अध्यात्म आदि का 
ग्रहण भी उससे किया गया। मूलत प्रसाद जी राष्ट्रीय कलाकार है, जो इति- 
हास के अन्वेपण में प्रयलशील हुये । उन्होने एक बिखरी हुईं सामग्री का उपयोग 
किया | नाटकों में भारतीय वेभव को अकित करने के अतिरिक्त उन्होने 
'कामायनी' की पृष्ठभूमि भी भारतीय इतिहास को बनाया । प्रथम मानव 
का जन्म इसी वमुन्धरा पर हुआ था। मातृगृप्त के भारतगीत' में कवि ने 

देश के इतिहास को सचित कर देने का प्रयत्न किया । वह कद्दता है --+ 

हिमालय के आगन में उसे, प्रथम किरणों का दे उपहार 

उपा ने हस अभिननन्‍्दन किया, और पहनाया हीरक हार । 


रा के सा 
छिसी का हमने छोना नहीं, प्रकृति का रहा पालना यहीं 
हमारी जन्मभूमि थी यही, कहीं से आये थे हम नहीं । 
--स्कन्दगुप्त, पृष्ठ १६२ 


प्रसादजी का विश्वास हूँ कि भारत ही थाय जाति की जननी हैँ । मृल आय॑ 
सप्तसिन्ध्‌ में निवास करनते थे। यही से वे पर्व जौर पश्चिम की दिशाओं में 
लग्नमरह ये तथा जपने मतो का प्रचार भी करते गये । सदानीरा के आगे बढ 
कर पद्द में जाने बाठा दल आत्मवादी था । पश्चिम के जाया के दो विभागों 


शाब ४६ के क$% ई$ इचण्लकफऋ जी ५ ज्ऊ््ढे ढइइ हि के के 
कं 


फा प्रतिनिधित्व ऋरमेश इन्द्र और बदण ने किया। आर्या के जारम्भिक स्वव्प 
पर विचार करने हये प्रसाद जी ने छिला हैँ कि-- आत्मा से आनन्द भोग 
का, भारतीय जायों ने अधिक स्वागत किया) । आयों के पूर्व जे मन का निरुपण 
फरने में भी कवि ने इतिहास का ध्यान रकस़ा। आधुनिक परिस्थितियों म 
निर्मित आदिपुरष का चरित्र उस आये की भाति हैँ, जो जीवन से सर्यस 
करता हुआ आगे बढता हैँ । इतिहास के प्रति प्रसाद का मोह इतना जपिक 
कि विदेशी बालिका कार्नलिया नी अरुण यह मधमय देश दमारा' का गीत 
गाने छगती है । उसे भी इस देश की भमिसे प्यार हो जाता है। आदिपुरप 
मत्‌ को हिमालय के उत्तुग शिसर पर प्रतिप्ठित कर काॉय ने मानसरोवर में 
सम्यता का विकास भी दिखला दिया। इतिहास से कवि का पार सामग्री 
प्राप्त हुई 

इतिहास के साथ ही भारतीय सम्यता जोर सस्कृति के प्रति भी कि का 
अन राग है । वास्तव में इतिहास, सस्कृति और सम्यता एक दूसरे के अधिक 
समीप हैं, और उनमे एक विभाजन रेंसा स्लीच देना कठिन हैं । इस दग्टिसे 
प्रसाद मे इस सभी का समन्वित स्वरूप देखा जा सकता है। भारतीय इतिहास 
को प्रझाश में लाने के साथ ही कलाकार ने प्रावीन सस्कृति और सम्यता ते 
भी नवजीवन प्रदान करने का प्रयत्त किया । एफ सास्कृतिक पुनरत्यान की रेखाये 
उनके साहित्य में सबसे अधिक बलवबतो हे। देश के इतिहास, समस्कृति के 
प्रति उन्हे जो मोह था, उसकी अभिव्यजना के लिये उन्होंने कई अवलम्ब ग्रहण 
किये । कवावस्तु के अतिरिक्त आदर्श पातों की नियोजना भी उन्हानें की । 
वावा रामनाय, दाए्डाबायन, चाणवय जादि पात्र सम्डृति के प्रतीक बनकर जाये 
हूँ,। महाराणा का शादर्श पराक्षम, चाणक्य की जदम्य सोति जपने सम्मस 
सभी को नतमस्तक करा लेती है । हिन्दू धर्म से उन्होंने दर्शन का ग्रहण हो 
अधिक किया और बौदों थी करुणा, धंवासम का प्रत्यनिग्ञादगन भी उनके 
काव्य में स्प्ट दिखाई देने £ । प्रसादनी देश ही वास्नबिझ सास्कृतिस प्रतिष्ठा 
में प्रथलशीजऊ प्रतीत होते /9ूं। वे भारतीय आत्मवयाद तथा साबंभौमियता के 
ही पछ्षपाती है । सम्यता और सस्झृति के प्रतीक मत छा लिए प्रस्तुत करते हटाए 
उस्होने उसमे स्पस्थ रपत को प्रयाहिल किया । कामासनी में मानय संस्कृति 
विनय धोधित छी गद < । 
दा निक प्रवृत्तियां 

प्रमाद को दार्भनिक्त प्रवुचिया प्रमण. विह्लित होठों गई । उद्ावे 


चल तप जे अअणन न 


२ फाप्य और झा, पुप्ठ २२ 


५५६ प्रसाद का काव्य 


समस्याओ के मूल में जाकर उन पर विचार किया । अपने गहन अध्ययन, 
चिन्तन और मनन से वे जिन निष्कर्पों पर पहुँचे थे, उन्हें काव्य में प्रकाशित 
कर दिया। मनृष्य और जीवन को एक सम्पूर्ण इकाई के रूप में उन्होने स्वीकार 
किया । प्रसाद को उपनिषद्‌ दर्शन ने अधिक प्रभावित किया । 'चित्राधार' में 
प्राप्त होने वाली जिज्ञासाओं में दर्शन के प्रति कवि का कुतूहल प्रतीत होता 
है । प्रकृति के विभिन्न क्रियाव्यापारों के पीछे कौन सी शक्ति कार्य करती है ? 
मन्‌ ने प्रलय के अनन्तर इसी आकूलता से अनेक प्रइन किये थे। जीवन और जगत, 
प्रकृति और पुरुष के प्रति जिज्ञासा की इस भावना का उत्तर दर्शन से ही 
प्राप्त होता है। समस्त जगत और प्रकृति चिरन्तन शक्ति की छाया मात्र है । 
अगणु-अणु में उसकी सत्ता व्याप्त है। श्रद्धा कहती हँ--- 
'तिति का स्वरूप यह नित्य जगत 


ससार विश्वात्मा की अभिव्यक्ति मात्र हैं । वह उसके महान व्यक्तित्व 

का प्रकाशन है । जीवन के कण कण में आनन्द खोजकर उसी में अपने अस्तित्व 

को विलीन कर देना ही श्रेयस्कर है । उपनिषदो में अद्वेत भावना का प्रतिपादन 

बडे जोर से किया गया हैं। प्रसाद भी भेद-भाव की सराहना नही करते । प्रेम- 

पथिक' में दोनो प्रणयी जब एक दूसरे में अपनी सत्ता विलीन कर देते हैँ, तो 

विरह का दुख भी नही प्रतीत होता । अह' और '(इृद' का समन्वय ही आनन्द 

का सृजन करता है । जब तक मन्‌ अपने व्यक्तिवाद को छेकर इधर-उघर भट- 

कता रहता हूँ, उसे परितोप नही होता । अन्त में अद्वत भावना से ही वह 

आनन्द प्राप्त करता हूँ । उपनिधदो की अद्वत भावना ही मनु के इन शब्दों में 
साकार हो उठी ह-- 

मपना हो अगू अणू कण कण बट 

इयता ही तो विस्मृति हूँ । 
--फामायनी, पृष्ठ २८९ 

उपनिपदों की अद्दत भावना की भाति प्रसाद ने शवागम से समरसता 

को भी ग्रहण किया । जीवन में समन्वय की नितान्त आवश्यकता है। विरोधी 

शक्तिया आपस में संघर्ष करती हुई अपनी शक्ति नप्ट करती रहती है। 

इनको एक ही ओर नियोजित करने से जीवन सुखी हो सकता है। प्रसाद 

ने अपने समस्त साहित्य में इसी समन्वय दृष्टि अथवा समरसता की 

भावना से काम छलिया। श्रद्धा इच्छा, क्रिया, ज्ञान में समन्वय स्थापित कर 

देती हूँ जोर तभो आनन्द को उत्पत्ति होती है । प्राचीन दर्शन का सत, रण, 

तम इनी जवसर पर समन्वित हो जाता है। 'कामायनी' के अलग अलग चित्रण 


प्रसाद-काव्य को मूल चेतना ५५७ 


में तीनों छोक अपूर्ण प्रतीत होते हे, किन्तु समन्वित होते ही उनका रूप 
मगलकारी हो जाता हैं। समरसता के व्यावहारिक पक्ष से कवि ने जीवन की 
अधिकाश समस्याओं को सुलकाया । आनन्द की कल्पना प्रसाद को शैवागम से 
प्राप्त हुई । समस्त मृप्टि में व्याप्त शिवतत्व को ग्रहण कर छिनें पर प्रत्येक 
प्राणी आात्मवत्‌ प्रतीत होने लगता हैँ । विश्व शिव का ही प्रसाद है जौर उसी के 
ताण्डव नर्त्तन से सम्पूर्ण स्वाप, ताप भस्म हो जाते हे --- 


स्वप्न, स्‍्वाप, जागरण भस्म हो 
इच्छा, ज्ञान, प्रिया मिल लय थे । 
“+कामायनी, पु ० २७३ 


व्यप्दि का समप्टि में पर्यंवसान तथा व्यक्तित्व का अधिकाधिक प्रसार 
शव ८र्शन का ही व्यावहारिक रूप हैँ । शब्द, स्पर्ण, रूप, रस, गन्ध की पार- 
दर्शिनी पृतलिया मन्‌ृप्य को म्रम में डाल देती है । मानव शिव की ऊृपा से 
ही इनसे म्‌चित प्राप्त कर सकता हैं । शंवागमों से समस्सता, शवित-भावना 
तथा जानन्दवाद की प्रेरणा प्रसाद को प्राप्त हुई और उन्होंने काव्य की सरस 
कल्पना से उसे व्यवत किया। इरावती' में उन्होंने स्पष्ट कहा कि अब- 
सात को आर्यजाति से हटाने फे लिये आनन्दबाद की प्रतिरठा करती होगी ।/ 

लिहर में वौद्ध दर्शन से सम्बन्धित कई कवितायें है। 'अजानझग्र में भो 
गोौतमबुद्ध का चरित्र आया है । बौद्धों के करुणादर्शन से प्रसाद विशेष प्रभावित 
प्रतीत होते है । बौद्ध प्रत्येक वस्तु को क्षणिक , नाजवान और दुस्मय मानने 
हूं । वे प्राणिमान्न पर दया करने का संदेश देते हें। जासू' में करणादर्शन 
एक स्वतन्त्र चिन्तन पर अवलम्बित है. फिन्‍्तु उसमें वीद्धो की कहुणा का प्रभाव 
अवश्य हूँ । प्रणयी जपनी करुणा और बेदना की सकुचित सीमा से बाहर निकूड 
कर विश्व भर में जासू बरसाने रूगता हूँ । धयातञत्र' की बासवी भी कहती 
हूं +- 

मानप-हुृदय भूमि फरुणा से सोच कर 
बोधन-विवेफ-बीज अकरित कीजिये 
““जजातशत्र, पृष्ठ ९१ 

किदणालय में जिस करणा यो भावना के बोज सिद्वित 2, उसो का पर्भ 

विकास जिजातश्त्र! में हुजा । अशोक की बिस्ता' करिता का मुख स्पर मो 








हे. इरावतों, पृष्ठ २७ 


प५६ प्रसाद का काव्य 


समस्याओ के मूल में जाकर उन पर विचार किया । अपने गहन अध्ययन, 
चिन्तन और मनन से वे जिन निष्कर्षों पर पहुँचे थे, उन्हें काव्य में प्रकाशित 
कर दिया। मनृष्य और जीवन को एक सम्पूर्ण इकाई के रूप में उन्होने स्वीकार 
किया । प्रसाद को उपनिपद्‌ दर्शन ने अधिक प्रभावित किया । 'चित्राधार में 
प्राप्त होने वाली जिज्ञासाओ में दर्शन के प्रति कवि का कृतूहल प्रतीत होता 
है । प्रकृति के विभिन्न क्रियाव्यापारो के पीछे कौन सी शक्ति कार्य करती है ? 
मन्‌ ने प्रलय के अनन्तर इसी आकुलता से अनेक प्रश्न किये थे। जीवन और जगत, 
प्रकृति और पुरुष के प्रति जिज्ञासा की इस भावना का उत्तर दर्शन से ही 
प्राप्त होता है। समस्त जगत और प्रकृति चिरन्तन शक्ति की छाया मात्र है। 
अगु-अणु में उसकी सत्ता व्याप्त है। श्रद्धा कहती है--- 
चिति का स्वरूप यह नित्य जगत 


ससार विश्वात्मा की अभिव्यक्ति मात्र है । वह उसके महान व्यक्तित्व 

का प्रकाशन है । जीवन के कण कण में आनन्द खोजकर उसी में अपने अस्तित्व 

को विलीन कर देना ही श्रेयस्कर है। उपनिपदो में अद्वत भावना का प्रतिपादन 

बडे जोर से किया गया है । प्रसाद भी भेद-भाव की सराहना नही करते । प्रेम- 

पथ्चिक' में दोनों प्रणणी जब एक दूसरे में अपनी सत्ता विलीन कर देते हे, तो 

विरह का दुख भी नही प्रतीत होता । अह' और 'इद” का समन्वय ही आनन्द 

का सृजन करता है । जब तक मन्‌ अपने व्यक्तिवाद को लेकर इधर-उघर भट- 

कता रहता है, उसे परितोप नही होता । अन्त में अद्वेत भावना से ही वह 

आनन्द प्राप्त करता हूँ । उपनियदो की अद्वेत भावना ही मनु के इन शब्दों में 
साकार हो उठी है-- 

अपना हो अगू अगू कण कण के 

दवयता हो तो विस्मृति हैँ । 
--कामायनो, पृष्ठ २८९ 

उपनिपदो की अद्वेत भावना की भाति प्रसाद ने शैवागम से समरसता 

को भी ग्रहण किया । जीवन में समन्वय की नितान्त आवश्यकता है । विरोधी 

शक्तिया आपस में संघर्ष करती हुई अपनी शक्ति नप्ट करती रहती हे । 

इनको एक ही ओर नियोजित करने से जीवन सुखी हो सकता है। प्रसाद 

ने अपने समस्त साहित्य में इसी समन्वय दृष्टि अथवा समरसता की 

भावना से काम लिया। श्रद्धा इच्छा, क्षिया, ज्ञान में समन्वय स्थापित कर 

देती हूँ और तनी आनन्द को उत्पत्ति होती हूँ | प्राचोन दर्शन का सत, रज, 

तम इसी जवसर पर समन्वित हो जाता है। 'कामायनी” के अछग मरछूय चित्रण 


प्रसाद-काव्य की मूल चेतना ५्‌प७ 


में तीनो लोक अपूर्ण प्रतीत होते हे, किन्तु समन्वित होते ही उनका रूप 
मगलकारी हो जाता हैं। समरसता के व्यावहारिक पक्ष से कवि ने जीवन की 
अधिकाश समस्याओ, को सुलकाया । आनन्द की कल्पना प्रसाद को शैवागम से 
प्राप्त हुई । समस्त सृप्टि में व्याप्त शिवतत्व को ग्रहण कर लेने पर प्रत्येक 
प्राणी आत्मवत्‌ प्रतीत होने लूगता है । विश्व शिव का ही प्रसाद हैं और उसी के 
ताण्डव नरतंन से सम्पूर्ण स्वाप, ताप भस्म हो जाते हे --- 


स्वप्त, स्वाप, जागरण भस्म हो 
इच्छा, ज्ञान, क्रिया मिल लय थे । 
““कामायनी, प्‌ ० २७३ 


व्यप्टि का समप्टि में पयंवसान तथा व्यक्तित्व का अधिकाधिक प्रसार 
शव ५र्शन का ही व्यावहारिक रूप हूँ । शब्द, स्पर्ण, रूप, रस, गन्ध की पार- 
दर्शिनी पुतलिया मन्‌प्य को श्रम में डाल देती है । मानव शिव की कृपा से 
ही इनसे म्‌ वित प्राप्त कर सकता हैँ । शैवागमों से समश्सता, शवित-मावना 
तथा आनन्दवाद कौ प्रेरणा प्रसाद को प्राप्त हुई और उन्होने काव्य की सरस 
कल्पना से उसे व्ययत्त किया। इरावती' में उन्होंने स्पप्ट कहा कि अव- 
सान को जार्यजाति से हटाने के लिये आनन्दबाद की प्रतिप्ठा करनी होगी * ।/ 
'छहर' में वौद्ध दर्शन से सम्बन्धित कई कवितायें है । 'अजातवत्रु' में भी 
गौतमबुद्ध का चरित्र आया है। वौद्धों के करुणादर्शन से प्रसाद विद्येष प्रभावित 
प्रतीत होते हे । वीद्ध प्रत्येक वस्तु को क्षणिक , नागवान और दुखमय मानते 
हूं। वे प्राणिमात्र पर दया करने का सदेश देते है । आसू! में करणादणन 
एक स्वतन्त्र चिन्तन पर अवलम्बित है, किन्तु उसमें बौद्धो की करूणा का प्रभाव 
अवध्य हूँ । प्रणयी अपनी करुणा और बेदना की सकचित सीमा से बाहर निकल 
कर विदव भर मे आसू वरसाने लगता है । अन्ातमत्र” को वासवी मी बढ़सी 
हूँ - 
मानव-हुदय भूमि कदणा से सोच कर 
बोधन-विवेक-बोज अंकरित क्रीजिये | 
नआानजातदात्र, यृध्य २५ 
फरणालूय! में जिस करणा को भावना ऊे 
विकास 'जजातमत्रु में हुआ । 
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५५६ प्रसाद का काव्य 


समस्याओ के मूल में जाकर उन पर विचार किया । अपने गहन अध्ययन, 
चिन्तन और मनन से वे जिन निष्कर्पों पर पहुँचे थे, उन्हें काव्य में प्रकाशित 
कर दिया । मनृष्य और जीवन को एक सम्पूर्ण इकाई के रूप में उन्होने स्वीकार 
किया । प्रसाद को उपनिपद्‌ दर्शन ने अधिक प्रभावित किया । 'चित्राघार' में 
प्राप्त होने वाली जिज्ञासाओं में दर्शन के प्रति कवि का कृतूहल प्रतीत होता 
है । प्रकृति के विभिन्न क्रियाव्यापारो के पीछे कौन सी शक्ति कार्य करती है ? 
मन्‌ ने प्रलय के अनन्तर इसी आकुलता से अनेक प्रइन किये थे। जीवन और जगत, 
प्रकृति और पुरुष के प्रति जिज्ञासा कौ इस भावना का उत्तर दर्शंन से ही 
प्राप्त होता है। समस्त जगत और भश्रकृति चिरन्तन शक्ति की छाया मात्र है 
अगु-अणु में उसकी सत्ता व्याप्त है। श्रद्धा कहती हैं-- 
पचिति का स्वरूप यह नित्य जगता 


ससार विश्वात्मा की अभिव्यक्ति मात्र हैं | वह उसके महान व्यक्तित्व 

का प्रकाशन हू । जीवन के कण कण में आनन्द खोजकर उसी में अपने अस्तित्व 

को विलीन कर देना ही श्रेयस्कर है। उपनिपदो में अद्वेत भावना का प्रतिपादन 

बडे जोर से किया गया है। प्रसाद भी भेद-भाव की सराहना नही करते । 'प्रेम- 

पशथिक' में दोनों प्रणणी जब एक दूसरे में अपनी सत्ता विलीन कर देते हे, तो 

विरह का दुख भी नही प्रतीत होता | अह और इृद” का समस्वय ही आनन्द 

का सृजन करता है । जब तक मन्‌ अपने व्यक्तिवाद को लेकर इंधर-उघर भठ- 

कता रहता है, उसे परितोप नही होता । अन्त में अद्वेत भावना से ही वह 

आनन्द प्राप्त करता है । उपनिपदो की अद्वैत भावना ही मनु के इन शब्दों में 
साकार हो उठी है-- 

अपना हो अणु अगू कण कण हद 

इयता ही तो विस्मृति हैँ । 
--फामायनी, पृष्ठ २८९ 

उपनिपदो की अद्वेत भावना की भाति प्रसाद ने शवागम से समरसता 

को भी ग्रहण किया । जीवन में समन्वय की नितानत आवश्यकता है| विरोधी 

धक्तिया जापस में संघर्ष करती हुईं अपनी शक्ति नप्ट करती रहती ढूं। 

इनको एक हो ओर नियोजित करने से जीवन सुखी हो सकता हैं। प्रसाद 

ने अपने समस्त साहित्य में इसी समन्वय दृष्टि अथवा समरसता की 

भावना से काम लिया। श्रद्धा इच्छा, क्रिया, ज्ञान में समन्वय स्थापित कर 

देती हैँ और तमो आनन्द की उत्पत्ति होतो हैं। प्राचीन दर्शन का सत, रज, 

तम इसी अवसर पर समन्वित हो जाता है। 'कामायनी” के अलग अडठग चित्रण 


प्रसाद-काव्य की मूल चेतना ५५७ 


में तीनो लोक अपूर्ण प्रतीत होते हे, किन्तु समन्वित होते ही उनका रूप 
मगलकारी हो जाता हूं। समरसता के व्यावहारिक पक्ष से कवि ने जीवन की 
अधिकाण समस्याओ को सुरूकाया । आनन्द की कल्पता प्रसाद को शंवागम से 
प्राप्त हुई । समस्त सृष्टि में व्याप्त शिवतत्व को ग्रहण कर लेने पर प्रत्येक 
प्राणी आत्मव॒त्‌ प्रतीत होने लगता है । विश्व शिव का ही प्रसाद है और उसी के 
ताण्डव नत्तंन से सम्पूर्ण स्वाप, ताप भस्म हो जाते हे .-- 


स्वप्त, स्वाप. जागरण भस्म हो 
इच्छा, ज्ञान, क्रिया मिल लय थें। 
“+केंगमायनी, पू ० २७३ 


व्यप्टि का समप्टि में पर्यवसान तथा व्यक्तित्व का अधिकाधिक प्रसार 
शव ६र्शन का ही व्यावहारिक रूप हैँ । शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध की पार- 
दश्शिनी पुतलिया मनृप्य को म्रम में डाल देती हे । मानव शिव की कृपा से 
ही इनमे म्‌वित प्राप्त कर सकता है| शैवागमो से समशसता शवित-भावना 
तथा आनन्दवाद की प्रेरणा प्रसाद को प्राप्त हुई और उन्होंने काव्य की सरस 
कल्पना से उसे व्यकत्त किया। 'इरावतती' में उन्होने स्पष्ट कहा कि 'अव- 
सान को आयंजाति से हटाने के लिये आनन्दबाद की प्रति्ठा करनी होगीरे 
लहर में वीद्ध दर्शन से सम्बन्धित कई कवितायें है । 'अजातञत्रु' में भो 
गौतमबुद्ध का चरित्र आया है । वौद्धों के करुणादर्शन से प्रसाद विद्येप प्रभावित 
प्रतीत होते हे । वौद्ध प्रत्येक वस्तु को क्षणिक , नाशवान भर दुममय मानते 
हूं वे प्राणिमात्र पर दया करने का सदेश देते हे । आस! में करणादर्शन 
एक स्वतन्ध चिन्तन पर अवलूम्बित हैँ किन्तु उसमें बोद्धो की करुणा का प्रभाव 
जवद्य हूं । प्रणयी अपनी करुणा और बेदना की सकुचित सीमा से बाहर निकाद 
कर विश्व भर में आनू वरसाने रूगता है । जजातशत्र' फी वासवी भो कहती 
मन 
सानव-हुदय भूमि फरुणा से सींद कर 
बोधन-विवेक-बीज अंक्रित कीजिये । 
--+जजातशञत्र, पृष्ठ ९१ 


फदणालय में जिस करुणा की भावना के बीज निहित है, उसी का पर्च 
विकास अजातप्रत्रु' में हुणा । अशोक की सिन्‍्ता' कपिता का मूझ स्थर भी 
जनक जलन 9>>+5+++++++० नस न+++ 33552. 
है. 'इराजतो', पृष्ठ २७ 


प्प्ट प्रसाद का काव्य 


वौद्धदर्शन से प्रभावित है । कोमल भावनाओं को अपने चिन्तन में स्थान देते 
के कारण प्रसाद ने कश्णा को विशेष महत्व दिया । 

प्रसाद के काव्य में किसी घामिक सिद्धान्त का प्रतिपादन अथवा पब्रचार 
नही है । उन्होने किसी साम्प्रदायिक वातावरण मे काय नही किया । विभिन्न 
दर्शनो से अपने चिन्तन पक्ष को प्रौढ करते हुये वे क्रमश आगे बढं। उनका 
आध्या- त्मवादी दृष्टिकोण भी स्वच्छ और सजग है तथा उसमें किसी प्रकार 
की पलायनवादिता नहीं दिखाई देती । प्रसाद जीवन को एक सपग्राम के रूप 
में स्वीकार करते हे । आपत्तियो से हार जाना कायरता हैं । किन्तु चिन्तनशील 
कलाकार इस भौतिक परिधि से आगे बढता हुआ भी दिखाई देता । जीवन 
को एक सम्पूर्ण इकाई के रूप में स्वीकार करना ही अधिक उचित हूँ। श्रद्धा 
इसी “भूमा' की चर्चा करते हुये मनु से कहती है -- 


यही दुख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा का सघुमय दान । ५ 
-+कामायनी, पुष्ठ ५४ 


आत्मा-परमात्मा के सम्बन्ध पर विचार करते हुये प्रसाद ने उसके व्याव- 
हारिक पक्ष को जधिक गहण किया। वे वैराग्य अथवा निवृति के पक्षपाती नहीं 
हँ, वरन्‌ जीवन में कम को ही अ्रवानता देते हे और इस दृष्टि से गीता के कर्मे- 
वाद के अधिक समीप हे । कम की परिभाषा करते हुये प्रसादजी ने निष्काम 
कम” को प्रतिष्ठित नहीं किया । वे कम के व्यापक प्रसार पर जोर देते हें, 
जिसके अन्तर्गत समस्त मानवता आ जाती है । काम की व्यापक परिभाषा के 
मल में भी उनका यही उ श्य है। उन्होने वैदिक काल के भव्य रूप को पुन प्रति- 
प्ठित किया । 
प्रेम-कल्पना-- 


प्रसाद मलत प्रेम और सौन्दर्य के कलाकार हे । जादि से अन्त तक उनके 
साहित्य में प्रेम का स्वर॒थिरकता रहता हैँ । प्रेम का स्वच्छन्द रूप कवि 
ने महण किया, इसी कारण वढ़ सावारण स्वच्छन्दतावादी कवियों से एक 
प्‌ थक भाव-भमि पर पहुच जाता हूँ। प्रसाद का प्रेम जशरीरी, अतीन्द्रिय ओर 
निमप है। जास! में जपनी व्यक्तिगत भावनालों का प्रकाशन करते हुये भी वे 
विसी ऐसे वरावत् पर नहीं था जाते जहा प्रणय केवल दो व्यक्तियों के मज्य 
उठभजर रह जाता है| प्रेम के प्रति व्यापक दृष्टिकोण ही कवि को सतत गति- 
मान करता रहता हे। जयनी प्रेम कल्पना को प्रसाद ने दर्शन के योग से और 

है| 


प्रसाद-काब्य की भूल चेतना ५५९ 


भी प्राजल बना दिया। प्रेमपथिक में प्रेम का जादश रूप प्रस्तुत करते हथे 
कावि कहता है -- 
किन्तु न परिमित करो प्रेम, 
सोहाई, विश्वव्यापों कर दो । 
“--प्रेमपथिक, पृष्ठ २४ 


व्यक्ति का व्यक्ति से प्रेम केवल एक शारीरिक आकर्पण अबबा वासना के 
जाबार पर कवि ने चित्रित नहीं क्रिया | प्रेम तो दो हृदयों का मधुर मिलन 
हैँ, जिसमे एक दुसरे का व्यक्तित्व अपनी पृथक सत्ता खो देता है। प्रेम के साथ 
ही प्रसाद सोन्‍्दर्य को भी चेतना का उज्ज्वल वरदान” मानने है। प्रेम के प्रति 
इस उदात्त करपना के कारण ही अणयी जीवन की उच्चतम नावशमि तह चला 
जाता है। व्यवित से आरम्भ होकर यह प्रेम भावना मानव तऊ प्रसरित होती 
है । प्रेम साधारण प्रणय फी भाति नहीं है, जो केयछ दो प्राणियों ऊ॑ वीच को 
वस्तु बन जाता उँ, किन्तु उसका लेव असीम है। मन को प्रेम करने बाली 
श्रद्धा सम्पूर्ण मानवता के कल्याण की कामना करती है । प्रेम कापना से मनो- 
विज्ञान और दर्नन से भी प्रसाद जो से सहायता ली आर उसे थादर्स न्‍ग में 
निति फ़िया । 
नारी-पुरप की समस्या चिसस्तत है । जावनिक युग में उनतया स्वच्य जीर 
भी नदिल हो गधा प्रसाद जी पुछम की किचित कठार और नारी का कोमद 
भायताणा ही प्रसिमृति सी मान छेले है।नारी-हप या जकने करने में उन 
ईप्टिफरोण एक जाउशवादी कादर का सा रहा ४ । नारी झा उन्ान एक 
इस स्थान दिया । उद्घा, देवसना जादि तारियों का लरित्र उत्पत्त महान / । 
अपने प्रत्येक स्पदप में यिनय प्राप्त करता है जार जाया ण का केन्द्र बन ताली 
मत का समस्त पौरण ज्यों के चरुणा पर नक-निर सा दिलाई दवा 2 । 
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सर्वोत्कृष्ट स्वरूप 'माता' काहँ, जिसमें उसका प्रेम विस्तृत हो जाता हूँ। 
नारी-पुरुष की समस्या को एक चिरन्तन प्रश्न के रूप में प्रसादजी ने स्वीकार 
किया ओर उसका उत्तर दिया । 


राष्ट्रीयवा और मानवीयता 


भारतीय इतिहास और सस्क्ृति के प्रति अनुराग के मूल में प्रसादजी की 
राष्ट्रीय भावना कार्य करती है । वे एक ऐसे युग में उत्पन्न हये थे, जब कि 
देश द्यसता के वन्धनों से मत होने का प्रयत्न कर रहा था। अन्य कलाकारों 
की भारतति उन्होने भी इसमे सहयोग दिया । उनकी भावना साधारण राष्ट्रीयता- 
वादी कवि से किचित भिन्न है । मैथिलीशरण गुप्त में देश की राष्ट्रीयता का स्पष्ट 
स्वरूप प्राप्त होता है । प्रसा८ का दृष्टिकोण सास्कृतिक अधिक हैँ । वे किसी 
कान्तिकारी कवि की भाति उद्वोधन गीत नही गाने छगते, किन्तु क्रश एक 
ऐसी परिस्थिति की योजना करते हूँ, जिसमें राष्ट्र की सस्क्ृति और परम्परा का 
चित्र हो। 'स्कन्दगुप्त' में मातुगुप्त ने जो राष्ट्रीय गान गाया है, उसमें भी कवि ने 
देश के एक दीर्घ इतिहास को लिविवद्ध करने का ही प्रयास किया । नाठको में 
राष्ट्रीय भावतता अवश्य अधिक प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत हुई, किन्तु काव्य में वह 
सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर साकेतिक रूप मे आई। उनका स्वर रवीन्द्र के अधिक 
समीप है । 
प्रसाद की सम्पूर्ण व्यापक विचारधारा के पीछे उनका मानवीय स्वर है । 
जीवन के शाइवत और चिरन्तन उपादानो को लेकर ही उन्होने काव्य का निर्माण 
किया । महान कलाकार जीवन के जिन अशो का अकन करते हें, वे विविध 
और चिरन्तन होते हे । समाज और युग परिवर्तित हो जाते हें, किन्तु मानवीय 
भावनाओं में कान्तिकारी अन्तर नहीं आता। सुख-दुख, प्रेम-घुणा, जीवन- 
मरण आदि की भावनाये वनी ही रहती हूँ । जो कलाकार जितना ही अधिक 
हान होता है, वह्‌ जीवन की उतनी ही विस्तृत समस्याओं पर विचार करता 
हूँ । प्रसाद भी मानव को सर्वोपरि स्वीकार करते हे । मनु मानवता का ही प्रतीक 
हूँ । उसकी आन्तरिक भावनायें व्यक्तिगत न होकर समाजगत है । वे मालव- 
मन का प्रतिनिधित्व करतो हें और उनमे जीवन की विविधता हूँ । श्रद्धा के 
द्वारा कवि ने मनु को जो जागृत सदेश सुनवाया, वह समस्त पथम्रष्ठ का 
मानवता का पथ प्रदर्शन कर सकता हैँ । कवि का ज्ञयन है-- 
यह नीड मनोहर कृतियों का 
यह विश्व कर्म-रगस्यल है 


प्रसाद-काव्य को मल चेतना ५६१ 


हैँ परम्परा लूग रही यहा 
दरा जितमें जितना बल है । 
प्रसाद जो सदेश देते है, वह सम्पूर्ण मानवता के लिये होता हेँ। 'कामा- 
यनी! महाकाव्य में उतका मानवतावाद थपने अत्यन्त प्राजल रुप में आया 
हैं। सर्चत मानवता के छिये जनेक मगलरमय नंदेश मिलते हे । 'इडा' और 
संघर्ष! सर्गों मे जाबुनिक वैजञानिकता, भीतिकवाद और विपमता का चित्रण 
कवि ने किया है । वहू इसमें म॒क्ति पाने का उपाय भी प्रस्तुत करना 
हूँ और समरनसता का मार्ग दिखाता है । श्रद्धा मनु को समभाती हूँ कि 
दूमरो को हँसते देखकर रादा प्रसन्न रहो । सर कुछ जबने में भरकर मनप्य 
व्यक्तित्व क। विकस नदीं कर सकता। वसुधा में कस्णा का प्रसार ही 
वास्तविक सुख-सस्तोष हैँ । इस दृष्टि से प्रसाद फिचित प्रगतिशील £ । 
मार्सबादी आलोचऊ जार्ज थास्यसन ने जाघुनिक कविता की जालोचना करने 
हुये छिया हूँ कि वह अत्यविक व्यक्तिवादी हो गई हूँ जीौर उसने जीवन के 
क्लोत से अपना सम्पर्को ही यो दिया हैं ।१ महाव कवियों को भाति प्रसाः 
का काव्य जीवन से अनुप्रागित है जार जीवन की वनिव्यज्ति टी उसाग 
उद्दृश्य है । 
प्र माद-काव्य की चेतता अपने युग, समाज और टतिहास से प्रभावित है । 
प्रसाद एक जागरूफ कलाफ़ार हू और परित्यिति की अउठेलना नहीं करते ॥ 
उन्होने एफ व्यापक रगमच पर काय॑ किया जोर बियरी हे सतमगी ये एक 
सूत में बाबने का प्रयास करने हुये उन्हों देवा ना समता हू। विश्य के महान 
कलाकारों के समीप उनके सम्पूर्ण छातत्व वो रखते से पतीन होता दे कि 
प्रसाद व पतृत्तिया पष्प निर्माता पीसी हे जोर उनमें मानक-मृत्य हे । 
उनकी सातहित्य में समाज, देश, माना दर्शन आदि जलने के दिपया पर जसाय 
विचार बिसरे हये मिलते <, जिनसे उनहीं संद्वाल बिल्तस-प्रतिमा का साभास 
प्राप्त होता है । 
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कवि और काव्य का मूत्याक़न इस आधार पर होता दे कि युग तथा 
साहित्य को उसकी देन क्‍या है । कवि ने जपती रचना से किन शार्वत भाव- 
नाओ को प्रकाशित करने का प्रयत्त किया है । जो कछाझार जीवन के 
अधिकाविक पक्षों का अकत करता है, उसे एक व्यापक दृष्टि रुपनों पडता 
हैं । महान फवि एक विस्तत भूमि पर कार्य करते हैँ। वे जीवन का कोना- 
कोना भाक डालने हे और उनकी कल्पना जड़-चेतन, परशु"णक्षी सभी को 
जपनी सीमा में छे आती हूँ । अपनी प्रतिभा के सहारे वे व्यापक भावना का 
प्रकाशन भी अत्यन्त सफलतापूर्वक करते है । उनकी खोली जपने उदय का 
प्रतिपादन कुशलता से कर लेती हैं। कवि और भन्‍प साधारण कैपक के विवय- 
प्रत्शन में जन्तर होता है । कवि एक साकेतिक्क कलाकार हैँ, वह कैयल 
निर्देश कर देता है, अधिक व्याज्या का उसे अवसर नहीं। काब्यप्रफाद के 
अनुसार, ब्वनि काच्य ही अधिक उत्तम होता हूँ" । कवि को एक साधारण 
रगमच पर केवल भावना और भाषा से हो वित्र का निर्माण करना पता 
हूँ | अनुभति का सत्य, भावता की सफल अनिम्यनित, युग-सेलना का भहग 
और स्वस्थ जीवन दर्शन, कबि की महानता के परिचामक हूँ । 


आरण्भिक चरण-- 


प्रसाद का काव्य-निर्माग एक किक विकास के रूप में हुआा । दें 
स्वच्टन्दतावादी फलाकारों फी भाति न थे जा पपने प्रथम विद्वाही स्वर मं दी 
साहित्य की प्रचलित परम्परा को प्रफम्पित कर देते हूँ। प्रसादगों क्रियाशीरए 
रचनाकार है । उन्होने क्रमश, अपने लब्य तक जाने का प्रयास फ्िया मोर 
उन प्रत्मेफ चरण एक नई कला का सूतक है। उन्होंने लपनो प्रतिभा को 
उत्तरोत्तर घिकमित किया, जौर समस्त थध्ययन सामत्री हा उपयोग करते 
गये । 'विभाधार' का कवि रीतिशादोन परन्परा से प्रभाषित ८ूं। रमाल, 
चद्धादय, गारदशोब शोना जादि विषय प्रादीन ही दू। सास्यानक कपिताओं 
फो विधयन्यामरों भी झालिदास जाई से प्रात की सर है। प्रसाद दस जयसर 
पर हिगी जादर्ग को खोज परते दिलाई देते हें । साथ ही दा ही जनिराणि 
१ इंदमुत्तमसतिशविनि स्यंग्ये बाज्यादध्यनिरिति द्प: फमितः 

>+काध्यप्रकादा । 


प्द्ड प्रसाद का काव्य 


नवीन वस्तुओ की ओर भी है । विसर्जन, कल्पना-सुख, नीरव प्रेम आदि कंवि- 
ताये उनकी नई दिशा का सूचक हू । आरम्भ में ही प्रसाद को भावना और 
अनुभूति को अधिक दृढता से ग्रहण करते देखा जा सकता है। वे जिस आधार- 
ममि पर खड़े हे, उसका क्षेत्र सीमित नहीं हैँ और कवि में जिज्ञासा की 
भावना उसे आगे की ओर ले जाती है। वह प्रत्येक वस्तु के रहस्य को 
जानने के लिये आकुल है। आख्यानक कविताओ में भी वस्तु वर्णन की अपेक्षा 
भावना की ओर अधिक ध्यान दिया गया । प्रसाद के आरम्भिक चरण में ही 
उनके व्यक्तित्व का पूर्ण परिचय नही प्राप्त होता किन्तु उसमें विकास की 
रेंखाये अवश्य निहित हे । 


कानन कुसुम' का कवि भाव, भाषा, छन्द सभी दृष्टियो से अधिक 
स्वतन्त्र हो जाता है । इसमे रगीन और सादे, सुगन्धवाले और निर्गन्‍्ध, मकरन्द 
से भरे हुये, पराग में लिपटे हुये सभी तरह के कुसुम हे१। ” इसमे कवि ने 
कई प्रकार के प्रयोग किये, जिन्हे आगे चलकर उसने विकसित किया । 
नमस्कार, करणाकुज, मर्मकया, हृदयवेदता, सौन्दर्य, एकाल्त, रमणी हृदय आदि 
अनेक ऐसे विपय हूँ, जिन्हे छायावाद की प्रमुख वस्तु कहा जा सकता 
हुैं। किन्तु इत नवीत विषयो के अतिरिक्त निशीय नदी, जलविहारिणी आदि 
में प्राचीनता का प्रभाव हूँ । कानन कुसुम का कवि अपने व्यक्तित्व के 
निर्माण में प्रयत्तशील हैँ | भावनाओं में आन्तरिक अनुभृति का प्रवेश हो 
रहा है और व्यक्तिगत अश भी उसमे दिखाई देने लगता हैं। कवि का मानस 
युद्ध व्यज्त हो उठा है और वह उसकी भावुकता को और भी उद्दीप्त 
कर देता है। रमणी-हृदय' की विवेचना के साथ ही प्रेम की उदात्त 
परिमापा भी प्राप्त होती हैं। प्रकृति और मानवीय भावनाओं के तादात्म्य 
का आरम्म भी इसी जवसर पर हुआ और अन्त में कवि की यह कल्पना एक 
जीवन दर्शन में प्रस्तुत हुई | प्रकृति के कण कण में किसी अज्ञात प्रियतम का 
जामास दार्कधनिक प्रवत्तियो का समावेश कराता हैँ । कवि का कथन हैं--- 
निस्तव्धता सत्तारफी उस पूर्ण से हैँ मिल रही- 
पर णड प्रकृति सब जीव में सव ओर ही अनमिल रही । 
एकान्त में, काननकुसुम, पृष्ठ ५३ 
'काननऊफुसम को थाब्यानक कविताणों की प्रेरणा यद्यपि प्रसादजी को 
प्राचीन ग्रयो से प्राप्त हुई तवायि उसमे उन्होंने जपनी मौलिक उद्भावनाओ 
२. कानन-ऊुसु्ना दी भूमिका में प्रसाद । हैं 


उपसहार पद५ 


को प्रकाशित किया | 'वित्रकूद' में उन्हें अधिक सफलता प्राप्त हई। नापा का 
सन्दर चयन और नवीन कल्पना उसमे स्पप्ड दिखाई देते है । "पाती में ऋुमु- 
दिनीनाथ का उदय रत्नाफर के सुधा-कठन जया संत में धीरे-बीरे उठने- 
बाली नई नागा की भाति है ।! चित निर्माण झी कशरता भी "स कबिता में 
प्राप्त होती है । राम के लक में सोगी हुई जानकी का दश्य, तता प्रभात वर्णन 
कवि ने किया-- 
नोल गगन सम राम, अहा अक में चद्रमुज़ 
अनुपम शोभावाम, आभूषण थे ततारका । 
रक ड़ 
फलियां कुसुम फी थी लज़ाई प्रथम स्पर्श शरीर ते 
चिदकी बहुत जब छेड छाड हुआ समीर अबीर ते 
'कानन-ऊुसुम! में सवेया, कवित्त के स्वान पर नवीन छर्दों को जपनाबा 
गया । इस प्रकार फवि नव निर्माण में प्रयलशीद दिपाई देता हूं । 
आख्यानक कविता-- 
प्रमादणी आरम्भ से ही आउपानक कविताओं की ओर उन्मव यत्तोत होते 


है । पे मपथिक, महाराणा कता महत्य, फऋाणाठय आदि म॑ उन्हाने विल्तृत पयाग 
किये । फवि का लष्य साधारण आर्यानवा काह्यो की भाति हिती कावा का 


वबर्मत नही है , किसतु उनके द्वारा उसने अपनी छोडी का परिष्कार किया । ऊषा 


भावी फो गति देने का कार्य भो कारती हैं । इन जाह्वान मे कविताओं में कवि 
को भाव-प्रदर्शन में पर्याप्त सफलता प्राप्त हई। प्रेममब्ििक में प्रेम के विराट 
ओर भव्य छूप का जहून किया गया । कवि का यह प्रेम दर्नन ऋपन गतिमाल 
होना जाता है । फरणालूय' में फणा की भावचा को सहत्य प्राप्त ठुसा। बढ़ी 
काए्णा कमश व्यापक रोती जाती ह जोर बीद दनन से मिखपर स्पतस्प 
विचारधारा की निवोजना करना है । मटासणा का यथा मे भारत के सयतस्न 
सेचानी का चित चितश 7या गया है । छति छा दाष्दकाग इस अवसर 
पर जाइशंवादी हो गया। जनुकान्त छन्‍्रा मे खिया सटे ये जायानक झंपिताद 
वर्यद के दिये एक प्रवाभया दा जोर 4 मननि वा गाव करती 2, जिसने नागे 
बब्कर 47 फिमधी के लिर्दाय में संदठ ता सझा। उतने प्रस्घतार +ग 

नाता बन यटद सो ते 7,  छिल्तु चान्‍-ा ठग थे दियी मा वर ही की चूचता 


है के 2 
लिये पा | 


प्द्ड प्रसाव का काव्य 


नवीन वस्तुओ की ओर भी है । विसर्जन, कल्पना-सुख, नीरव प्रेम आदि कवि- 
ताबे उनकी नई दिशा का सूचक हें । आरम्भ में ही प्रसाद को भावना और 
अनुभूति को अधिक दृढ्ता से ग्रहण करते देखा जा सकता है। वे जिस आधार- 
मभमि पर खडे हें, उसका क्षेत्र सीमित नहीं हैं और कवि में जिज्ञासा की 
भावना उसे आगे की ओर ले जाती है। वह प्रत्येक वस्तु के रहस्य को 
जानने के लिये आकुल है । आख्यानक कविताओ में भी वस्तु वर्णन की अपेक्षा 
भावना की ओर अधिक ध्यान दिया गया । प्रसाद के आरम्भिक चरण में ही 
उनके व्यक्तित्व का पूर्ण परिचय नही प्राप्त होता किन्तु उसमें विकास की 
रेखायें अवश्य निहित हें । 


'कानन कुसुम” का कवि भाव, भाषा, छन्द सभी दृष्टियो से अधिक 
स्वतन्त्र हो जाता है । 'इसमें रगीन और सादे, सुगन्धवाले और निर्गन्ध, मकरन्द 
से भरे हुये, पराग में लिपटे हुये सभी तरह के कुसुम है*। ” इसमे कवि ने 
कई प्रकार के प्रयोग किये, जिल्हे आगे चलूकर उसने विकसित किया । 
नमस्कार, कण्णाकुज, मर्मकया, हृदयवेदना, सौन्दर्य, एकान्त, रमणी हृदय आदि 
अवेक ऐसे विपय हे, जिन्हे छायावाद की प्रमुख वस्तु कहा जा सकता 
है । किन्तु इन नवीन विषयों के अतिरिक्त निशीय नदी, जलविहारिणी आदि 
में प्राचीतता का प्रभाव है । 'कानन कुसुम” का कवि अपने व्यक्तित्व के 
निर्माण में प्रयल्शील हैँ | भावनाओं में आन्तरिक अनुभृति का प्रवेश हो 

रहा है और व्यक्तिगत अश भी उसमे दिखाई देने छूगता है। कवि का मानस 
द्ध व्ययत हो उठा है और वह उसकी भावुकता को और भी उद्दीष्त 
कर देता है। 'रमणी-हृदय' की विवेचना के साथ ही प्रेम की उदात्त 
परिभाषा भी प्राप्त होती है। प्रकृति और मानवीय भावनाओं के तादात्म्य 
का आरम्भ भी इसी अवसर पर हुआ और अन्त में कवि की यह कल्पना एक 
जीवन दर्शन में प्रस्तुत हुई । प्रकृति के कण कण में किसी अज्ञात प्रियत्तम का 
यामान दाइनिक ग्रवृत्तियो का समावेश कराता है । कवि का कथन है--- 
निस्तव्धता ससार को उत्त पूर्ण से हैँ मिल रही- 
पर जद प्रकृति सब जीव में सब ओर ही अनमिल्त रही । 
एफान्त में, फाननकुसुम, पृष्ठ ५३ 

'काननक]म' की जास्यानक कविताणं की प्रेरणा यद्यवि प्रसादजी को 

प्राचीन ग्रवो से प्राप्लन हुई तथापि उसमे उन्होंने अपनी मौलिक उद्भावनाओ 


२. कानन-झुसुमा को भूमिका में प्रसाद । 





ट 


उपसहार प्पु 


को प्रकाशित किया | चित्रजूट' में उन्हें अधिक सफलता प्राप्त 7₹ । भाषा का 
सुन्दर चयन जौर तवीन कच्पता उनमें स्पष्ड दिखाए देसे # । प्राची में ऋमु- 
दिनोनाथ हा उदग रताकर के सधा-कृठ्ण जथबा मत से जोरे-धीरे उठने- 
वाली नई जाभा की भांति है ।! चि4 निर्माण की कुशलता भी >स कविता मं 


' प्राप्त होती है । शाप के आक में सोती हुई जानकी वा दश्य, तवा प्रभात वर्णन 


कृषि ने किया-- 
नील गगन सम राम, अहा अक में चद्ममुप 
अनुपम शोनावास, आनूपण थे तारका । 


्+ नई 3 


कलिया कुसुम फी थो लजाई प्रच॒त स्परश गारोर से 
चिठफों बहुत जय छेड छाड़ हुआ समीर अधोर से 


कानन-फुसम' मे सर्वेया, कवित्त के स्वान पर नवीन छन्‍्दों फो जपनाया 
गया । इस प्रकार कवि नव निर्माण में प्रपत्नशीड़ दिस्ताई देता दे । 


आख्यानक कविता-- 


प्रसादिणों जारस्म से ही जास्पानक कविताजा को और उन्मय प्रतोत होने 
है । प्रे मपथिक, महा।रागा का महंत, करणाठव आदि से उनहोन बिस्तर प्रयोग 
फिये । कवि व लब्य सावारण नाख्यानक ऊकाह्यों की भाति हिसी झा झा 
वर्गन नही है , किन्तु उन ढे हारा उसने आयनी सोठो व॥ परिमद्धार किया । कचा 
भावों को गति देने का कार्य भो करती हूँ । इन जारबानक हुत्रिताओं में कवि 
को भाव-प्रदर्शन में पर्याप्त सफदना पराष्त हैई। 'ग्रेमथिक में पेम के जिराद 
और भगयय तण का ऊन हिया गया। ऊवि का बह प्रेम दशन उ्रश सॉतिमान 
शेता जाता हैं । ' छएणादय' में कणा रो भावना को मदत्व ब्राप्स टजा। यही 
धगणा क्रम व्यापक दोगो जाती हें जोर बौद्ध दंगने ने मिल हर गइतना 
वियाराय रा थी लियोजना झरना दूं। महाराणा का महू में भारत के स्वतन7 
सेधानी का अरिद विदय हिया गया है । कीब झा दृश्चिक्रोध इसे जाम 
पर जाद-वादी हो गया । जन हाल एर्टो में दिया बद थे जापान बायिक्य 
दि के लिये शुद्ध प्रयाधशादा जार प/ठवाि का जावे जर ते 2, विसने नागे 
भर व किमायता के लिर्यास से बड़ हा सह, । जब प्रकपतर 
ना जय पदात थोय |, फिलु भाव-्प का व फिसे मदनर हि छा न शा 


लि)ाे कयी । 


५६६ प्रसाद का कामन्य 


आंसू-- 

प्रसाद के काव्य विकास में 'आसू” का विशेष महत्व हैं। हिन्दी के विरह 
काव्यों की परम्परा का एक नया रूप उसके द्वारा प्रस्तुत हुआ। गीतिकाव्य 
का सम्पूर्ण वैभव उसमें प्राप्त हो जाता है। कछाकार सफल तुलिका से अपनी 
आन्तरिक पीडा का” प्रकाशन करते हुये देखा जाता है। किन्तु इस बेदना का 
अन्त एक साधारण प्रेमी की आत्माभिव्यक्ति में नही हो जाता। अपने नवीन 
कलेवर मे 'आसू' बेदना दर्शन के द्वारा एक सार्वमभौमिक सदेश देता हैं! कवि 
के व्यक्तित्व का यह विकास उसके सुनिश्चित भविष्य का सूचक है। व्यक्ति 
वाद से आरम्भ होने वाली वेदनानुभूति मानवता तक चली जाती है। प्रसाद 
को अपनी वैयक्तिक अनुभूतियों से सदा युद्ध करते हुये देखा जा सकता है । 
अन्त में उन्होने इस पर विजय प्राप्त की। अपने कला पक्ष में आसू की भावधारा 
में मर्म को स्पर्ण कर लेने की अद्भूत क्षमता है, जो उसे एक श्रेष्ठ विरह- 
काव्य की श्रेणी मे ले जाती है । छाया-सकेतो तया सजीव उपमानो के द्वारा 
नारी का रूप वर्णन कल्पना की विलक्षण प्रतिभा का परिणाम है। उसमें जीवत 
का सम्पूर्ण ताप, मादकता और विडम्बना है, किन्तु सृजनशीछ कलाकार इन 
सभी के ऊपर अपने जीवन दर्शन को प्रतिष्ठित कर देता है। करुणा कलित 
हृंदेव” की विकल रागिनी अन्त में अपने आसू विश्व सदन” में बरसा देना 
चाहती हू । एक महान कवि भी भाति उन्होने अपने ब्रेयक्तिक पक्ष का उन्नयन 
किया । आसू/ का कवि भाव ओर कला की दृष्टि से महान कलछाकारों 
के निकट है । 
गीत-सू ष्टि-- 


प्रसाद की गीत-सृप्ठि का जारम्भिक स्वरूप किचित शिथिल और मन्धर 
था। करना” का कवि अपनी दु्वंछत्गओं को नहीं छिपा पाता । भावना के क्षीत्र 
में वेयवितक पक्ष अधिक है और उसका उदात्तीकरण बह नही कर पाता । कहीं- 
कही भावों का प्रकाशन अत्यन्त साधारण रूप में जा जाता हैँ । किसी पर मरना, 
यह भी दुत्र है” आदि पक्तियों में उर्द शैली की छाया भी प्रतीत होती है । 
करता अनुभनि के सत्य में प्रौढ है जौर इसी कारण कवि को एक ऐसी सदृ% 
भमि प्राप्त हो जाती है, जिसके सहारे वह आगे बढ़ सकता है। विपाद मे 
वह कहता हैं -- 

निर्कर कोन बहुत बल खाफर 
पिलूसाता दकराता फिरता ? 


>> 


उपपहाए पद 


जोज रहा है क््यान घरा में 
अपने ही चरणो में गिरता । 
करना, प॒प्ठ २३ 

गीतों की दृष्टि से छहर प्रीड रचना है। छठ़र में जाय ढोी सी उद्यत्त 
करपना तथा प्रो, जन्नित्यावति दिया देसी है। काछ्य नार दर्शन जय जाएंगे 
अलग नहीं रह जाते और ने कवि किसी जियार को साया पर नागोवत कर 
उसे बोटिलंल बना देने का प्रयान ही हरता है । ठाब्य जार द्गने था समागस 
लहर के गीनी की बिनेयना हे | जीवन के जवेक जन बा हो आने जन्पयने ४ 
साथ ही कवि प्रस्तुत करता दे । जय भी उप हच्य मे न्‍्मतिया # कितु पं नी 
जय उसमें उलगा कर नहीं रह जाया, बरन जोचन सब पर जयसर होता है । 
स्वयम्‌ अबनी जात्मकजा के ब्रिगय से कहव हुये भो बट सवय हे, जाड व्यर्द है 
अतीत की भूलभुठउयों में नहीं पढ़ता । जगनी आल्वरिक्त भायता से इस 
पिशाठ विश्व यी माप करने हथे कृति एड ऐसो भायभूमि पट बटला प्रतीत 
होता ४, जहा समस्त बसस्वरा ही उसी दोव बने जानी है । जतवालाः 
काविताोी में निहि। थियारधारा एड उिलनशीडद कि णा मी जार्य ता 
सहझतो है । जशोता ते वि्ता में गोट दर्जप क्यू छाता है, हिन्यु झगणा का 
जि हू मटत्य दिया बया । उहसल ठिताद, यह तल उ्यात ही उस छा स5ए रए 
है। प्रदय की छाया प्रसाद को सबालम किया मे ले 2ै॥ स्पररी का मनो- 
शानिफ पिर्केसण उसके भावी के परापर परियलित रत कै उकर उत्यस्न सजी व 
£ । कवि एक चिवफार ही भानि दियाई देसा है, जा नाग का माह्यस से प्रस्येद 
मसनोभावता का लड़ते कर देता चाहता ्‌4। कवि ले छोवद़ाी मे प्रात 
सानदर्थ यो रानी ही पराग प्रतिष्य कर दी | सम्म्ग सित तू दिक्का के यगा से 
एजिन है । पल्यया जोर सत्य, आद्गे जान यवा5५, भाव जोर दियरा या सा 5 
समस्धय उस सरल शीनगाड मे ठग । नारसव से नर ना जयिए ८ 
खानदय स्व, माद व बानावरप प्योवित रखना », जि उसी ४ भीनर ने सान्राग 
जार नारे साउत वी वउम्वता की जप ता, खाता है] "पथ खिए पम्वर 


न्‍ः तु 5 हा 


खाई जी रो वा कात। वर 4 बय उवे मे दिवाजित दखठा लन्ड ४ 
भें पक से ददे पट काजाज है हि तओ वह मे हवा 


यिट बन ऊाडकाो की है। आया पद | इर हा मृत र 


हु 
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नाटककार के रूप में प्रसाद का व्यक्तित्व महान है, किन्तु इस अवसर 
पर भी वे कवि-हृदय की अभिव्यक्ति कर ही देते हे । भावुक पात्रों की योजना 
जतिरिकत गौतो में भी भावुकता का प्राधान्य हैं। गीत भावुक पात्रो की 
मनोदशा का परिचय देते है । कथानक के क्रमिक विकास से उनका अधिक सवध 
नहीं रहता । इनमें विभिन्न प्रकार की मावनाओ का समावेश हुआ, किन्तु 
अधिकाश प्रणय गीत ही हे और उनका उद्देश्य पात्रों के अन्तरतम का प्रकाशन 
है । जरुण यह मधुमय देश हमारा” आदि कतिपय राष्ट्रीय भावना से अनु- 
प्राणित गीतों के अतिरिक्त सभी गीतो में व्यक्तिगत अनुभूतिया ही प्राप्त होती 
है । देवसेना, मालविका के साथ ही मातृगुप्त आदि को भी गीतो से प्रेम है 
और वे भाव-विभोर होकर गाते हे। शैली की दृष्टि से इन गीतो में सगीत- 
मयता अधिक है और उन्हें शास्त्रीय रीति से स्वर-लिपि में बाधा जा सकता 
है । नाठकों के गीतो में प्रसाद ने गीतिकाव्य के क्षेत्र में अनेक प्रयोग किये और 
कई गीतो को उनकी प्रतिनिधि रचनाओं के अन्तगंत रक्‍्खा जा सकता हे । 
है छाज भरे सीन्दर्या बता दो', आह वेदना, मिली विदाई! आदि गीत कवि 
की सुन्दर सृष्टि हे। नाटकों में अनेक अयोगो के कारण ही भ्रसाद 
कामायनी' को भी गीति-तत्व से भर सके । उनके गीतो में इतनी शक्ति है, 
कि वे केवल भावोच्छवास वनकर ही नहीं रह जाते, उनमें चिन्तन का भी 
समावेश हो जाता है । 


कामायनी-- 


'कामायनी' प्रसाद के सम्पूर्ण व्यक्तित्व से निर्मित हुई । उसमे कवि की 
कठा का चरमोत्कर्प हैँ ओर वह उसके जीवन-चिन्तन से अनुप्राणित है । इस 
महाकाव्य की दार्शनिक रेखाणे आरम्भ से ही प्राप्त होती है । कवि ने इन्ही को 
विकसित ओर पल्लवित किया । “चित्राबार' में ही शिव के प्रति एक भ क्ति- 
भावना का परिचय प्राप्त होता हैं । प्रेमप्रथिक' में भी 'शिव समप्टि' की 
चर्चा है । कठंगत शव भावना को क्रमण प्रसाद ने एक जीवन दर्शन में परि- 
णत वार लिया । कामायनी' में इच्छा, ज्ञान, क्रिया का समन्वय प्रत्यभिन्ना 
दर्शन से प्रेरितह । समरसता तथा आनन्द की कल्पना कबि को यहीं से 
प्राप्त हुई जौर उसने उन्हे जधिकाधिक व्यावहारिक रूप में प्रस्तुत किया । 
कामायनी' का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण कामना नाठक में भी दिखाई देता 
हैँ । सभी पात एक विश्येप मनोविकार के प्रतिनित्रित् करते है और अन्त में 


है. चित्रायान, पृष्ठ २९ 
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जानन्द की प्र तिप्ठा होती है । मानवीय नावनाजों के प्रति प्रसाद आरम्न से दी 
सजग रहे और उन्होंने भावना का ऊझने करने में सफठाता प्राशा गो । कामा- 
यनी' का कवि मानव मन को व्यारपा करता हूं भीर अन्त मे उससे थावन्‍द 
की प्रनिष्णा करा देता एँ। उसमे कृतिकार यंग एक समत्ययवादी दष्टि- 
फाण रहा रे और हृदयन्यद्धि, नारी-पुत्प सदी का संगम हो याता हू । सम 
रसता जथवा समन्यव से ही जासनद का सूसन होता है । दस जानन्‍द झो 
मानवता के कल्याण में नियोजित करना ही कल्ाऊार का भाय उश्य है । 
प्रसाद एक मानवतायादों के राप मे कामायनी' मे जाते हैं, जो जीवन को 
सर्तांग सम्पर्ण तथा मानवता को सप्री बनाने मे प्रथत्नशील हे। समरसता 
समस्याजो का उत्तर दे देती है । व्यवितवत अनभतियों से ऊपर उठकर कामा- 
येता' के कवि ने विचार किया । जीवन की थाइयत प्रदेलिका पर उन्होनें 
अपना मन्तब्य दिया। भावना द्ेस में वगमासनोकार व्यापक देख्टिकरोण 
लेकर प्रस्तुत हजा। का की दृष्टि से कामायनी का कवि जन्‍्यस्त प्रोद 
हूँ । उसकी भाषा जौर करपना भावना को बहने कर छे जाती हैं। बढ़ 
एफ सफल कलाकार की भाति प्रवाहमयता के साव जागें बदता दिखाई देता है । 
चित्र-झाब्य के प्रति प्रसादनी को अभिरुचि जार8्म से ही यो, 'हामावनी' में 
उसवग उन्मुकक्‍्त रूप हैँ । मन, श्रद्धा, इडा के चित्र प्रस्तुत फरने में रुप, रुण, 
नाव का जकफन कवि कर देता हैं । प्रकृति जोर मन की विभिन्न जवस्था की चित्रित 
करने में नो वद्‌ कुगाल है । काव्य जोर दर्शन के सुन्दर सथाय से निर्मित कामायनी' 
प्रसाद के महान झतित्व का प्रतिनिविन्व करती है । 
प्रगति-- 

प्रयाद निरन्तर प्रगति के पव पर अग्रसर रढे | आरम्भ की वेबधितक 
सटाजो का प्रण उन्होंने उदात्तीकरण किया, जन्‍त में उनका निर्वैयधिनक्त 
पल सम्मस जाया। प्रत्येक महान कछाझार को भाति उन्होंने जपनी ब्यक्लि- 
गस भायना शो पर जय प्रात फी जौर उसका पर जगल से एफडार मो गया । 
जपनी विकरसभी ये प्रवचियों के फारा थी प्रयाद सम्मर्ण सांपों छा उपयोग 
झरने गये । प्रारम्न से उसने भाया झा जाजय उटस था, शोद पोरे निन्‍्न- 
मनन के दारा खाउता नाती गर्ट । मेक छ विय्य मे वी खरा दागठ से 5 + 
बल 6 थाये हये विध्यास से यह बाय उाध ने ह व ६, एसस्‌ 
सगयए रयाट भें क्रान सता देसो साफता वा ।. मर में जार उप 
गे की वाद झव टी था ।. जब उड़ इंच दिदोरी वे रह ताज तार ह मए्ट 
गए दा इहवा ॥4 दे एह इंच विए हो गया, था ड़ संत ये झा प्र न्‍न्‍द 
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कर रहा है । उसके जीवन की साथ अधिक प्रकाश और सौन्दर्य में समा 
गई। अन्तिम समय में उसने कहा--अधिकाधिक प्रकाश । १ 'सारोज आफ 
वर्थर' से लेकर फाउस्ट' तक उसके जीवन की एक महान साधना छिपी हुई हैँ 
प्रसाद के आरम्भिक और अन्तिम चरण के मध्य अनेक प्रयास और प्रयोग प्राप्त 
होते हे, जिनके टारा वे 'कामायनी' की महानता तक आ सके। भावना की 
दृष्टि से उनका क्षेत्र अधिकाधिक विस्तीर्ण होता गया, और करू कमशझ प्रीढ 
होती गई । 

पसाद मूलत दाशनिक प्रवृत्तियो के कलाकार है । अपने जीवनानुभव तथा 
अध्ययन को उन्होंने काव्य के माध्यम से प्रस्तुत किया । करपता और अनु- 
भूति के योग से उन्होने जिन आदर्शो का विर्माण किया, उनमें जीवन-दर्शन को 
सन्निहित कर देने का प्रयत्त है। नारी का सर्वात्कृप्ट स्वरूप श्रद्धा है। मतु 
एक उत्थान-पतन से भरा प्राणी है, जिसकी आकाक्षा सदा ऊपर उठने की रहती 
हैं । प्रसाद ने आसू' में व्यक्तिगत प्रेम-भावना को एक व्यापक घरातऊ पर 
लाकर प्रस्तुत किया । क्रश उनकी यह कल्पना ससार की कहणा को भी 
अपनाती गई । 'लहर' के बौद्ध दर्शन से प्रभावित गीतो में उसका अधिक स्पष्ट 
स्वरूप सम्मुख आता है । प्रसाद के जीवन दर्शन की पृष्ठभूमि सास्क्ृतिक अवश्य 
हैं, किन्तु वह यूग की चेतना को साथ छेकर चलती हैँ। समरमता, आनन्द- 
वाद, श्रद्धामय नारी सभी का नवीन स्वरूप उन्होंने प्रस्तुत किया। मानववादी 

। कलाकार का कथन है -- 
चुन-चुन ले रे, कन-कन से 
जगती फो सजग व्ययायें 
“आस 

प्रसाद केवल मावोच्छवास अथवा भावुकता पर जीवित रहनेवालके कवि 
नहीं हैं । उनका काव्य जीवन से प्रेरणा छेकर उसी के छिये बाय करता है । 
जीवन को उन्होंते दढ़ता के साथ अपनी भावना से समन्वित कर दिया और 
जनते के समस्यानों पर अपना मन्यब्य देते गये । जीवन को वे 'ईश का रहस्य वर- 
दान कहते हैं जौर उसका उपभोग तथा उपयोग आवश्यक समभतते है। प्रसाद 
का जीयन -दर्शन मानवता के कत्याण में नियोजित होता है । 

प्रसाद का काव्य जपने यूग की चेतना से प्रभावित है । जाबुनिक समय की 
बीडिकता, भोतिकयाद तथा विज्ञानवाद के जतिवाद से सस्त मानवता के 
लिये उन्होंने कामायनी' में श्रद्वाजन्य विश्वास जोर सहृदयता को नम्मुख रफ़्सा । 
रा्या। टत्म सर्ग में काम के मुख से ऊबि ने ससार की विपमला का ही वर्णन 
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कराया हूँ । सारस्वत प्रदेश समस्त विश्व का प्रतीक सा बन जाता हैं। गराधी-गृग 
फे प्रसाद सत्य, अहिसा के साथ ही ब्यावह।रिक समरसता जोर आनन्दवाद 
फो भी उपस्थित करते हूँ | आधुनिक युग का सयप केबल दो राप्ट्रो अथवा 
शवितियों के मब्य में नहीं है । कवि ने इस समस्या के मूछ में जाकर वियवार 
किया । वास्तव में मानव की प्रयुत्तिया ही आपस में सब्भ कर रही हूँ । उसके 
मन और मस्तिष्क में तिरत्तर यद्ध चल रहा 2९ । वारी-पुद्प, शादर्श- बयाव, 
देव-दानव, मन-मस्लिप्क में समन्वय स्थापित करके जानन्द छो प्रसाद ने प्रति- 
प्टित फिया । भीतिकवाद में पलछी हुई सारस्पत प्रदेश की प्रजा से स्ववम्‌ साने 
नियामक मनु के विशद्ध पिद्रोह कर दिया वा। अन्त में श्रद्धा झारा ही स्थिति गे 
सुधार होता हैं। श्षद्या वह कल्याणकारिणी शकित है, जिससे कवि ने जाधुनिक 
यूग़ की अधिकाम समस्याओं का उत्तर दिया। राजनीति मे होने बाठा राजा 
प्रजा का सर्प भी कामायनी' में होता है। इस जबसर पर दोनों में समय 
पर प्रसाद ने अधिक जोर दिया। युग की चेतना को य्यो-ज्यों वे पठचानने 
गये, उनवा स्वर जधिक बीदिफ होता गया आर उन्होंने जपने माननीय 
दृष्टिकोण को सामने राखा। थअनसाद इतिहास को पृष्डठभनि में रलकृट थाग 
बटने हू । देश की सस्कृति और परम्परा के जाधार पर ही ठे नव-तिर्माण में 
सकग्त होते है | नाटकों को उन्होंने इस ऐलिहानिम तथा सास्दतिक्त जरलवि- 
व्यवित का प्रमण दिपय बनाया। प्रसादजी अपने साहित्य के हारा एक 
ओर यदि यग॒ की चेनना को प्रस्तुत कर देना चाटते #, ता सास ही वे एड 
सास्कृतिक पुनरत्थाव बी भी कामता करते | । 
प्रसाद-कास्4 को लवद्योज़न करने पर जअनंद् थिायये इथे सा प्राप्त 
होते है, जिनसे छवि की विचारधारा सयिटित है । उहया है माल्व वी प्रिय 
फरने के लिये उन्होने कर णालय! पी रचना यी। उस्झाददशन की मद पेरणा 
पावि को पीप केसन से प्राप्त 7 । संसार के पर्य क प्रागों घर ररणा करने था 
संदेश थे रस 24 देंगे थौर जाति या स्पानावजिश बट साद हाय था पसाद थ 
सफ्िण्णता शोर ब्यापक भावना &, जो उस मान्य था ्लिल व्त5 
पर मे जाझर प्रकख्डिस हरी ै। चबद्गाता मो पलीरिया न ” बाद मे २- 
मय देश टमारा, था राठीर साव सारी / । हिद्वदंगल यह एविल जाय" 
जाति $ गारव ता गान एरगटी। देश के पति झषि हा जतोम न रगाय | ए-ु 
प2 साया आानरयाति दी हद झुहुसम्य मे रुप में शा जनता थो हरता । संधार 


»«. भिश्लिष्य उदय के हो 4, सोयो में हो मइ॒नाव ना 
“--+दि््या सर्म । 


५७२ प्रसाद का काव्य 


और जीवन के विषय में कवि ने अनेक सदेश दिये हे, जिनके मूल में एक 
दार्शनिक कवि का चिन्तन बोलता दिखाई देता हैं । 


व्यापक भावना के अतिरिक्‍त प्रसाद में कलात्मक परिपकक्‍्वता भी एक 
महान कवि की भाति है। वे प्रवन्धकार तथा गीतकार दोनो ही रूपो में सम्मुख 
आते है । आख्यानक कविताओं में ही प्रवन्धकाव्य के प्रति उनकी अभिरुचि दिखाई 
देती है, किन्तु 'कामायनी' में आकर उनकी सम्पूर्ण प्रतिभा मुखर हो उठी । 
गीतों में प्रणय, देश-प्रेम, दर्शत आदि अनेक प्रकार की भावनाओं को उन्होने 
सन्निहित कर दिया । भावना-प्रकाशन में विविध प्रकार के छन्‍्दो का उन्होने 
प्रयोग किया और इसके लिये उन्हे स्वतत्न योजना भी करनी पडी । अतुकान्त 
कविताओ में उन्होने सफलतापूर्वक कार्य किया । प्रसाद का शब्द भाण्डार भारी 
हैँ, और सस्‍्क्ृत के अनेक तत्सम शब्द उसमें मिलते हें। उतकी भाषा एक पर- 
म्परावादी कलाकार की सी है, जिसमें शब्दों का चरमोत्कर्ष प्राप्त होता 
है। भाषा के द्वारा कवि ने भावनाओं का परिष्कार किया और वह 
वासना आदि का अकन भी कर सका । उपमा तथा प्रतीक की योजना में 
प्रसाद की मौलिक उद्भावनाये अधिक हे । अपनी कल्पना के द्वारा उन्होने 
नृतन चित्रों को निरभित किया । मनोविकारो को भी वे अपने लेखनी से चित्रित 
कर सके। प्रसाद प्राय सकेत से काम ले लेते है, उन्हे अधिक व्याख्या 
करने की आवश्यकता नहीं पडती और न वे अधिक विस्तार में ही जाते है । 
वे किसी वस्तु के अन्तराल मे प्रवेश कर उसके मृल तत्व को जानने का प्रयत्न 
करते हे । भावना पर जोर देने के कारण वे वाह्याडम्वर अथवा अलकरण 
का आग्रह नही करते । यद्यपि उनकी अभिव्यजना को सरल नही कहा जा सकता, 
किन्तु उसमे कवि का द प्टिकोण भावाभिव्यजक तथा रसवादी अधिक है | वे 
चमत्कारवादी कलाकार की भाति शब्दों की क्रीडा नही करते । सास्क्ृतिक 
धरातल १२ कार्य करने के कारग 'प्रसाद' का साहित्य सामान्य पाठक के लिये 
किचित कठिन प्रतीत होता हैँ, किन्तु विश्व के महान कलाकार होमर, दान्ते, 
मिल्टन, गेटे, कालिदास आदि के विपय में भी यही कहा जा सकता हूँ । 


प्रमाद का व्यक्तित्व बहमुखी हैँ । कविता, नाटक, कहानी, उपन्यास, 
नित्रन्च सभी क्षेत्रों में उन्होंने कार्य किया। जल्प आयु में ही उन्होंने अनेक 
गन्‍धथी की रचताऊर अपनी प्रतिभा का परिचय दिया। इसमे सन्देह 
नट छि सम्पूर्ण साहित्य में उनका कवि रूप ही प्रधानता प्राप्त करता है। सर्वत्र 
ये वि प्रतीत होते हे । नाटकों के भावुक पात्र, अनेक गीत, स्वगंत भाषण सभी 
में नायूक् कवि के दर्शन होते है । ऐतिहासिक पात्रों को उन्होंने कत्पना के 
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द्वारा नवजीवन प्रदान फिया। वे प्राचीत होकर भी उसी युग के प्रतीत होते है । 
मातृग॒प्त, देवनेना आदि चरियोंकों काना प्रसाद के कवि-हृदय द्वारा ही 
सम्भव थी । कहानियों में भो कच्पता का जश अधिक हैं। उन्हें गीतात्मक 
कहा निया (/,97004| 800009) कहना यजधिक उपयुक्त द्ोगा | यवात 
को श्रस्तुत करने में भी प्रसाद अपने आदर्श का ब्यात रसने हेँ। नितलो' 
तथा किकाल उपन्यासों में उन्होंने समाज की वर्णव्यवस्था, धर्म, राजनीति, 
ग्राम आदि अनेक सामथिक समस्याओं पर विचार किया । अधूरा उपन्यास 
'इरावती' अपने 3स जपूर्ण स्वरूप में सभी साहित्य का गारप हैं। उसका आरम्भ 
ही अत्यन्त काव्यात्मक हू । प्रसाद का बहग॒ली व्यवितत्व एक दाने निका जार 
कवि के सबोग से निर्मित है । प्रसाद के सम्पूर्ण कृतित्व पर एफ विहेगम 
दृष्टि उालने के पश्चात उन्हे विश्व के शीर्प कवियों के नित्ट स्थान देना 
पठता है । महान कचि जपने पीछे ऐसे पदचिन्ह छोड जाते हे, शिन पर 
भविष्य के कशकार चलते वा प्रयत्त करते है । उनसे साहित्य जीर समाज का 
नवीन प्रे रणा प्राप्त होती हूँ थीर वे जादर्श रुप में देये जाते हूं। प्रसाद का 
साहित्य एक साम्कृतिक सीगा के अन्तर्गत था जाता हैं और उसके प्रसार की 
भी एक सीमा स्वीकार करनी पठती हैँ किन्तु उसकी मूल चेतना का क्षेत्र 
व्यापक है। प्रश्माद जपने कृतित्व मे महान है, ओर श्रेष्ठ कल्णवारों का सा 
उनका व्यवितत्व है । 


७, उसकी जाई जाशापिटोन सम्ध्या और उदठात्ष बिहोन उपा थ त्तरड़ 
काछो और रततारों थीं. . . . - उरायगो । 


सअंसाद-एुस्तकालय 


पुस्तकों की यह सूची प्रसाद जी के त्पुत्र श्री रत्नशकर प्रसाद तथा फवि 
के मित्र डा० राजेंद्र शर्मा के सोजन्य से प्रप्प्त हुई हैं । प्रस्तुत पुस्तकें जाज भो 
प्रसाद-मन्दिर के पुस्तकाऊय मे सम्रहीत हैँ । इसके शतिरिकत प्रसाद जो फाशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय, फाशी नागरी प्रचारिणी सभा तथा बगरमाइकेल सादि 
पुस्तकालयों के सदस्य थे और बराबर वहाँ से पुस्तकें लेकर पठा करतें ये । यहाँ 
पर फेयर कुछ पुस्तकों का ही नाम दिया ज्ञा रहा है। जा हैँ इससे 
पाठऊो को प्रसाद-साहित्य के अनुशीलन में फुछ सहायता प्राप्त हो सकेगी: 


सर्कृत 
मण्वेंद्र सहिता मत्त्यपुराण 
दशेतपथ ब्राह्मण सौन्दर्य छहरी 
तत्नालोफ बुहदा*प्यक्त उपनिषद्‌ 
स्वदर्शन-मगह पचतनर 


व्यन्यालोफ 
छादोग्य उपनिषद्‌ 


प्रीमदनागवत १राण 
सर्वंसिद्टान्त संग्रह 


शिवसभ्र विमशिनी शुगारनिलक 
गिवस्तुत्ति वारसीाफि रामायण 
भीमदमगवदगोता चरत्महिता 

पिग्ण प्राण गाधा स्गनी 
दुर्गासप्स गनी योयसर्वरद 
जभिनानसा इल्त5़ न्प्पथ 

खतुसटार कुमारसभयत 
सार्लावक्ना र्निनित विधमोर्था 
रपप्तवासवदना फादम्परी 
एुदभरित राजतर मिनी 


उसरामपारत 


डारान्म 


हि 


महावीर चरित 
प्रसन्नराघव 
भामिनीविलास 
पार्वती परिणय 
नखशजितान्तम्‌ 
गीतगोविन्द 
छन्दोर्णवर्पिगल 
आनन्दकोष 
रसपचाघध्यायी 
अनर्थराधवम 
काव्य प्रकाश 
काव्यालकार 
मेघदूत 
अथर्ववेद 


मृच्छकटिक 
पारिजातहरण चम्पू 
भोजप्रवन्ध 
नंघघीयचरित 
चाणक्यनीति दर्पण 
गगालहरी 
रसमजरी 
अमरकोष 
काव्यमजूपा 
काव्यादर्श 
अभिनवभारती 
शुगारप्रकाश 
नाटब-शास्त्र 


हिन्दी साहित्य 


बिहारी और देव 
कवीरदास वीजक 
म्रमरगीत 
मंथिलकफोकिल विद्यापति 
रामचन्द्रिका 
सूरपचरत्न 
श्यगार दर्पण 
हम्मीररासो 
दोहावली 
महाभारत 
रृप्णार्जुन युद्ध 
सत्यहरिब्चन्द नाटक 
हिन्दी गब्दसागर 
टिन्दी नवरत्न 
सुकि सफीर्तन 
विश्वसाहित्य 
रानी केतेश्नी की कहानी 


सक्षिप्त पद्मावत 
भूषण ग्रन्थावली 
तुलसी ग्रन्थावली 
मतिराम ग्रन्थावली 
रामचरित-मानस 
सिद्धविलास 
शक्‌न्तला 

विहारी सतसई 
चन्द्रालोक 

रहीम कवितावलढी 
भवतनामावली 
चन्द्रावली 

चन्द्रिका 
भाषा-विज्ञान 
कोशोत्सव स्मारक सग्रह 
मिश्नवन्वु विनोद 
निवन्ध परिचय 


हिन्दी भाषा का उत्पत्ति 
एकान्तवासी योगी 
कविताकौमुदी 

कविता कलाप 

कविता कुसुम 

भ्रिवेणी 

पुनभिरन 

पृम द्वादशी 
कवितावली 


रूपकरत्नावली 

श्ान्तपथिक 

कालिदास की निरकशता 
प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
अलकार चद्धिवग 

हिन्दी 

चित्रागदा 

रयभूमि 

सुजान रमखान 


इतिहास और राजनीति 


भारतवप का इतिहास 
जमुंनी का इतिहास 


मौय्य साम्राज्य का इतिहास 


भारतवर्पीय राज्यदर्षण 
हिन्दू राजतन्ध 
अलवबडनी का भारत 
प्राचीन मुद्रा 
देश-दर्शन 

बुन्देडलंड केसरी 
[३म्मद 

समाद विक्रमादित्य 
राजस्थान वा इतिहास 
नई राजतीति 

रूग या इनिदास 
सारनाव फ द्त्तिहास 
हवे नसाग 

मुगर) के जन्तिम दित 
चधयती पत्गप्त 
जधथाफ 

रिया है 

जब अग्रेज जाए 
मार न 

फ्रांस या दजिहाल 


२ 


जापान का इतिहास 

भारतोय इतिहास का भौगोलिक 
आधार 

इगलेण्ड का इतिहास 
वीडकालछीन भारत 
गुरुगोविन्द सिंह 
भारत की बिदुपी नारियों 
समुद्रगुप्त 
हुमायनामा 

सिकन्दरशाह 

सन्‌ ५७ का गदर 
प्रवीण दुष्टि मे नवीन भारत 
पृथ्वोराज चरित्र 
शेरभाह 
भारत के प्राचघत राजवश 
भेरी रूस ब्रात्रा 

महाराला प्रतापनिद्द 
लाहूपईां 
मिरदनिनय 
एथजिया में प्रभात 

नापरी दरबार 
फाटियास 
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अन्य विषय 


समस्यापूरति मजरी 
रस कुसुमाकर 
शैवमोहिनी 

बुद्धदेव 

बेनिस का बाका 
.करान 

ईश्वरीय न्याय 

जातक कथामाला 
यूरोपीय दर्शन 

नवरस 

महाकवि दाग और उनका काव्य 
यौन विज्ञान 

वेज्ञानिक अद्वतवाद 
स्त्रियो की स्वाधीनता 
दिव्य जीवन 
सिद्धविलास 
सूक्तिमुक्तावली 
सुन्दरी विछास 
नखशिख 

नागरी प्रचारिणी लेखमाला 
धर्म और विज्ञान 
महामाया 

विश्ववोब 

दर्शन स्तर 

दागे जिगर 


पुनर्जन्म 

कर्मयोग 

पश्चिमी तक 

कविरत्न मीर 

सकलप शक्ति, उसका सयम' 
और विकास 

धमंतत्व 

महाकवि नज़ीर 

प्रेमसाम्राज्य 

दर्शन परिचय 

धर्म और जातीयता 

राजस्थानी सगीत 

गुरुमुखी 

ब्राह्मी लिपि 

बिहार का साहित्य 

मोलाना हाली और उनका काव्य 

अहिसा दिग्दर्शन 

महाकंवि गालिव और उनका 

काव्य 

महाकवि अकवर और उर्दू काव्य 

भगवद्गीता 

योवन, सौन्दर्य और प्रेम 

ग्राम्यगीतो का नमूना 

गणित और क्षेत्र व्यवहार 
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सहायक अन्ध 
प्रसाद की कृतियाँ 


चित्राधार 

करुणालय. 
कानन-फुसुम. 
प्रेमपथिक, 

महाराणा का महत्त्व. 
आंसू 

भरन[. 

लहर 

कामायनी 

राज्यश्री 

विशाल. 

अजातशन्‌ 

जनमेजय का नागयन्ने. 
कामना, 

स्कन्दगुप्त- 

एक घूट 

चन्द्रगुप्त 

धा वस्पामिनी 

छाया. 

प्रतिब्वनि 
घाकाशदीप 

आधो. 

ईतटजाल 

कहाफ 

सलितिली 

इरावाों, 

झाज्य मोर कटा ता जनन्‍्य लिरस्म, 
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प्रसाद की आलोचना 


जयशकर प्रसाद श्री नन्‍्द दुलारे वाजपेयी । 
प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा । 
कामायनी-सौन्दय॑ डा० फतेहसिह । 
कामायनी-अनुशी लन श्री रामछालू सिंह । 
प्रसाद की विचारधारा डा० रामरतन भसठनागर । 
आँसू तथा अन्य कृतिया श्री विनयमोहन शर्मा । 
हिन्दी साहित्य 
हिन्दी साहित्य का इतिहास श्री रामचन्द्र शुक्ल । 
रस-मीमासा श्री रामचन्द्र शुक्ल | 
चिन्तामणि श्री रामचन्द्र शक्ल । 
त्रिवेणी श्री रामचद्र शुक्ल | 
वाडमय-विमर्श - श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । 
हिन्दी का सामयिक साहित्य श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । 
हिन्दी-साहित्य की भूमिका - डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी । 
विचार और वितक डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी । 
आधुनिक साहित्य श्री नन्‍्ददुलूारे वाजपेयी । 
हिन्दी का आलोचनात्मक इ तिहास डा० रामकुमार वर्मा । 
विचार और अनुभूति डा० नगेन्द्र । 
हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास डा० भगीरथ मिश्र । 
हिन्दी कविता में युगान्तर डा० सुघीद्ध । 
आधुनिक काव्यघारा डा० केसरीनारायण शुक्ल । 
आधुनिक काव्यधारा का सास्कृतिक स्रोत डा० केसरीनारायण शुक्ल । 
छायावाद-पुग श्री शम्मूनाथ सिंह । 
गीति-काव्य श्री रामखेलावन पाण्डेय । 
प्रकृति और काव्य डा० रघुवश । 
प्रेमचन्द--धर में + श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्द । 
गीतिका श्री निराला । 
गुञज्जन श्री पन्‍्त । 
पल्लव श्री पन्‍त । 


आधुनिक कवि - श्री पन्त । 


यामा 

आधुनिक कवि 

महादेवी का विवेच्रनात्मक गद्य 
साकेत 

प्रियप्रवास 

साहित्य-सत रण 


कवि-रहस्य 

गीताजजि 

साहित्य 

काव्य-दर्य ण 

सस्कृत साहित्य का इतिहास 
भारतीय साहित्य-भास्त्र 
तसवब्बुफ अथवा सूफोमत 
कांग्रेस का इतिहास 

ईरान के सूफी कवि । 


ऋणग्वेद । 
अथवंवेद । 
ईंशावास्योपनिषद्‌ । 


वृह॒दारण्यक उपनिषद्‌ । 
छान्दोग्य उपनिपद्‌ | 
शतपथ ब्राह्मण । 
मत्स्य पुराण 
पाय पुराण । 
हरिवश पुराण । 
विष्ण्‌ पुराण । 
रामायण । 

महाभारत । 
तमालोऊ । 


दिउस वे विमधिनी | 
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: श्रीमती महादेवी वर्मा । 
: श्रीमती महादवी वर्मा । 
: श्री गगाप्रसाद पाण्डेय । 
« श्री गुप्त । 

भरी हरिओब । 

: ली इलाचद्र योथी । 


अन्य विषय 


: डा० गगाताथ का । 

: श्री रवीन्द्र 

« श्री रवीन्द्र 

श्री रामदहिन मिश्र । 

« नी बलदेव उपाध्याय । 

- श्री बलदेव उपाध्याय । 
श्री चन्द्रव्ी पाण्डेय । 

: डा० पद्ठाभि सीतारमंया । 


० 


ना ना 


संस्क्त 


प्‌टर४ड 


मनुस्मृति । 

श्रीमद्भगवद्गीता । 

अभिन्नान-शाकृन्तल । 

रघुवश ! 

ऋतु-सहार । 

मेघदूत । 

ग्रीतग्ोविन्द | 

ताटब-शास्त्र भरत । 
साहित्य-दर्पण - विश्वनाथ । 
काव्यादशे दडी । 
काब्यालकार भामह । 
उत्तर-रामचरित भवभूति । 
किरातार्जुनीय : भारवि । 
काव्य-प्रकाश « मम्मठ 
रसगगाधर : पडितराज जगन्नाथ । 


पत्न-पत्रिकाएं 


सरस्वती, इन्दू, जागरण, हंस, विशालभारत, हिमालय, तईधारा, सगम, 
सुमित्रा, कोशोत्सव स्मारक संग्रह आदि । 
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